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UPIORNY CALUN — tekst

Ninigjszy ,,rozdzial™ powstat w pewnym stopniu w oparciu o pamig¢ autora, ale przede wszystkim — przy duzym
udziale osob bioracych w Upiornym calunie udziat od jego poczatkéw: Marijki Lubyantsevej, Moniki Blige i
Lidii Pajdy.

Ludzie zbieraja sig na srodku wsi lub przed szkota, albo tez na ktérym$ ze skrzyzowan. Sa
tam tez aktorzy, chociaz nie wszystkich z nich mozna odrézni¢ od widz6w. Niektorzy maja
instrumenty... w pewnej chwili muzyka wyprowadza wszystkich na droge. Miejscem
docelowym jest laka. Muzyka cichnie, gdy aktorzy ustawiaja si¢ w czterech punktach,
tworzac wierzcholki kwadratu. Widzowie staja wzdtuz jednego lub dwéch jego bokow.
Jedyne, co ,,odgrodzi” ich od ,.sceny” — to przebiegajacy w trakcie pierwszej czg¢sci spektaklu
aktorzy (przemykajacy sig co jakis czas od wierzchotka do wierzchotka). Poczatek: krotka i
clownada lub akrobacja jednego lub trzech aktorow.

Na zboczu wzgdrza lub pomiedzy krzewami pojawia si¢ dziewczyna z chusta w dloniach albo
w wianku... czasem w kaloszach jesli dopiero co przestato padac.

Zylam na $wiecie, lecz ach! nie dla swiata

Mysl moja nazbyt skrzydlata

Nigdy na ziemskiej nie spoczela bloni

Za lekkim zefirkiem goni

Za muszkq, za krasnym wiankiem

Za motylkiem, za barankiem...

Ale nigdy za kochankiem!

Ucieka z zerwanym kwiatkiem lub zielonym badylkiem, czasem trzymajac wianek, by nie
spadl. Z jednego z czterech rogdw wybiegaja na sam srodek kolejni aktorzy:

- Czego potrzebujesz duszeczko aby sie dostaé do nieba?

- Czy prosisz o chwale Boga czy o przysmaczek slodki?

- 8q tu pqczki, ciasta, mleczko, sq owoce i jagodki!

- Czego potrzebujesz duszeczko, aby si¢ dostaé do nieba?




Pytania do ducha sg rzucane we wszystkie strony, jakby nie uciekt on w konkretnym
kierunku, a byt obecny gdzies wokoto. I rzeczywiscie — odpowiedZ pojawia si¢ w zupelnie
innym miejscu. Jedna z aktorek wota w niebo rozpryskujac dionmi wodg czerpang z ziemi
(katuzy?):

Nic mnie, nic mnie nie potrzeba, niechaj podbiegnq mlodziency!

- Kwesti¢ momentalnie przejmuje juz upadajaca na trawg dziewczyna:

Niech mnie pochwycq za rece!

Niech mnie przyciqgnq do ziemi!

Gonigcy za kilkoma dziewczetami milodzieniec potyka si¢ 1 krzyczy:

Niech poigram chwilke z niemi!

Witéruje mu chor — aktorzy w czterech rogach kwadratu:

Niech poigra chwilke z niemi! )

Kto$ z chéru zwraca sie do widzow:

Bo stuchajcie i zwazcie u siebie, ze wedlug bozego rozkazu,

Kfo nie dotknal ziemi ni razu, ten nigdy nie moze by¢ w niebie!

Chor:

Bo stuchajmy i zwazmy u siebie, ze wedlug boZego rozkazu,

Kto nie dotknql ziemi ni razu, ten nigdy nie moze byé w niebie!

Skads, z trawy, a moze zza plecow widzow, dobiega glos:

Ja, wir hdrn und wolln erwdigen

Dies Gebot von Gottes Hand:

Wer sich nicht der Erde band,

schreitet nicht auf Himmelswegen!

Przybiega mlodzieniec z pgkiem polnych kwiatow, klgka przed swoja wybranka, wrecza jej
bukiet, na chwile zastygaja w sztucznej pozie, jak do fotografii. Zaczyna si¢ piesn niemiecka,
kilka kobiet taficzy schodzac sig i rozchodzac z kregu.

Und sterb ich heut bin ich morgen tot

So begrab man mich mit Rdslain rot

So begrab man mich bei der Kirchentiir

Da kommt mein Schatz alle weil bei der Nacht ‘ :

Piesn przechodzi w melodi¢ weselna, zaczyna si¢ taniec z oklaskami. Pod koniec Panstwo
Mtodzi przepijaja do siebie wznoszac kieliszki, stychaé brzek i okrzyki: Prost! Na zdrowie!
Ostatni pada w strong postaci, ktéra od kilku chwil obserwuje wszystko z daleka, z pagérka.
Gwar ucicha, kto§ wybiega w jej strong, reszta zastyga wpatrzona w nia.

- Pokazuje rekq na serce, lecz nic nie méwi pasterce.

- Czy prosisz o chwale Boga, czy o poswigcone gody?

- Jest dostatkiem mleka, chleba, sq owoce i jagody!

- Czego potrzeba dla duszy, aby sie dostaé do nieba?

Posta¢ powoli odwraca si¢ i odchodzi. Reszta aktorow zbiega si¢ w grupe:

Nie chciates jadla, napoju? Zostawze nas w spokoju! A kysz! A kysz!

Willst Spies und Trank du werschmdh’n musst du weiterziehn und geh'n kus dich fort!
Postaé ucieka, a na dole rozpoczyna sie trzykrotnie powtarzany $piew:

There are more things in Heaven and Earth that will dreamt of in your philosophy

I na zakoficzenie:

Sq dziwy w Niebie i na Ziemi, o ktorych ani $nilo si¢ naszym filozofom

Na innym wzniesieniu, obok widocznych na tle nieba drzwi wyrastajacych z trawy pojawia
sie kobietaptak o czerwonych dloniach, jej $piew wypelnia przestrzen i wraca echem z
réznych stron. Rozpoczyna sig pochod — aktorzy idac ,krokiem paradnym” (trzy kroki do
przodu, jeden w tyt i chwilowe zastygnigcie) zmierzaja powoli w kierunku tych drzwi, na
szczyt. Intonuja:



Cicho wszedzie, glucho wszedzie

Co to bedzie, co to bedzie?

Kas gi buscia kas gi buscia?

Nagti tamsia nagti ruscia

Dunkel dumpf is est auf Erden

Was sol werden was sol werden?

Tycho wsiudy, hlucho wsiudy,

szezo to bude, szczo to bude?

Widzowie podazaja za pochodem. Dochodza na szczyt, gdzie obok drzwi stoi drewniana,
zamknieta skrzynia. Aktorzy siadaja w potkregu, zaczyna si¢ $piew choru i jego przewodnika:
Zamknijcie drzwi od kaplicy

1 stancie dokota truny

Zadnej lampy Zadnej swiécy

W oknach zawiescie catuny
Niech ksiezyca jasnos¢ blada
Szczelinami tu nie wpada

Tylko $mialo! Tylko zZwawo!

Jak kazatas, tak sie stato

Cicho wszedzie, glucho wszedzie,
Co to bedzie, co to bedzie
Czyscowe duszeczki

W jakiejkolwiek $wiata stronie:
Czyli ktéra w smole plonie

Czyli marznie na dnie rzeczki
Czyli dla dotkliwszej kary

W surowym wszczepiona drewnie
Gdy ja w piecu gryzq zary

[ piszezy i placze rzewnie;
Kazda spieszcie do gromady!
Gromada niech sie tu zbierze!
Oto obchodzimy Dziady!
Zstepujcie w swigty przybytek;
Jest jalmuzna, sq pacierze,

1 jedzenie i napitek.

Cicho wszedzie, glucho wszedzie,
Co to bedzie, co to bedzie?
Podajcie mi gars¢ kqdzieli
Zapalam jq; wy z pospiechem
Skoro plomyk w gore strzeli,
Pedscie go z lekkim oddechem.
O tak, dalej, dalej, dalej,

Niech sie na powietrzu spali

O tak, dalej, dalej, dalej,

Niech sie na powietrzu spali
Cicho wszedzie, gltucho wszedzie
Co to bedzie, co to bedzie?
Naprzod wy z lekkimi duchy,
Coscie sréd tego padotu
Ciemnoty i zawieruchy,

Nedzy, placzu i mozolu



ol

Zablysneli i sploneli

Jalko ta garstka kqdzieli.

Kto z wds wietrznym blqdzi szlakiem,
W niebieskie nie wzlecial bramy,
Tego lekkim, jasnym znakiem
Przyzywamy, zaklinamy.

Mbwcie, komu czego braknie

Kto z was pragnie, kto z was laknie
Patrzcie ach patrzcie do gory,

C62 tam pod sklepieniem Swieci

Oto zlocistymi piory

Trzepioce si¢ dwoje dzieci.

Jak listek z listkiem w powiewie,
Krecq sie pod cerkwi wierzcholkiem
Jak golabek z golabkiem na drzewie,
Tak aniolek igra z aniolkiem

Jak listek z listkiem w powiewie,
Krecq sie pod cerkwi wierzcholkiem
Jak golgbek z golgbkiem na drzewie,
Tak aniolek igra z aniolkiem

Wiasnie cicho, poniewaz zachod stonica jeszcze trwa. Cisza zapada na chwile po zakonczeniu
piesni, gdy stycha¢ pukanie do drzwi. Wchodzi przez nie posta¢ w masce Sowy, W starych
ubraniach i zawiniatkiem w rekach. Siada na skrzyni okrytej czarnym plétnem, niedaleko
drzwi.

Nie lubisz umieraé z glodu

A pomnisz, jak w kucyjq samq
Podczas najtezszego chlodu

Stalam z dziecieciem pod bramq?
Panie, wolalam ze {zami,

Zlituj sie nad sierotami.

Ale ty, Panie, bez duszy

Hulajqc w pijanej ochlodzie
Przewalajqc sie we zlocie

Hajdukowi rzekies z cicha:

Kto tam gosciom trqbi w uszy
Wypeds zebraczke do licha!
Posiuchal Hajduk niecnota

Za wlosy wywlekt za wrota

Wepchnal muie z dzieckiem do $niegu
Zbita i przezigbla srodze

Nie moglam znalez¢ noclegu
Zmarzlam z dziecieciem na drodze
Nie znales litosci, panie

Sowa odchodzi. Do zamknigtych drzwi wota Ojciec:
Dzieci! Nie poznajecie mnie, dzieci?
Przypatrzcie sig tylko z bliska,
Przypomnijcie tylko sobie!

Ja nieboszczyk pan wasz, dzieci!
Wszak to moja byla wioska,

Mija rok trzydziesty trzeci,



Jak mnie zlozyliscie w grobie.

Ach, zbyt cigzka reka boska!

Jestem w zlego ducha mocy,

Okropne cierpie meczarnie.

Kedy noc ziemie ogarnie,

Tam ide szukajqc nocy;

A uciekajqc od stonca

Tak pedze zywot tulaczy,

A nie znajde bledom konca.

Wiecznych glodow jestem pastwq;

A kt6z mie nakarmié raczy?

Szarpie mig Zarloczne ptasiwo;

A ktoz bedzie méj obronica?

Nie masz, nie masz mekom konca! o _

Stychaé skrzypcee, grajace jakas melodie - smutnego walca. Zjawia si¢ posta¢ kobiety z
latarnia, oéwietla drzwi, siada na skrzyni.
Meine Tiir

hat dich gerufen, ich schloss

das Fenster, verhdngt die zerbrochene
Scheibe

aus dem Regen ,

nahm ich das Licht, aus schlagendem
Wasser das Licht

Wer denn steht

hinter den Tiiren, lauscht:

Ein Klopfen

geht unter dem Dach?

Hier wird sprechen,

der vor das Tor tritt, der

Lebendige, er wird sagen:

Wer des Weges kommt,

trete herein

Kobieta znika wéréd chéru. Rozbrzmiewa zydowski nigun z wplecionymi na poczatku
stowami z Dybuka:

Wilasnie dobre duchy otaczajq nas

One lubiq stuchaé, tego o czym mowimy

Lub Spiewamy piesni

Boj boj boj boj baj

Kiedy tarczymy, kiedy Zyjemy

Oj oj 0j 0] jam bam bam

0j oj 0j 0j jam bam bam

Oj oj oj oj ja ba bam ba

Jaba ba bam ba jaba ba bam ba

Oj oj 0j 0j jam bam bam

Oj oj oj oj jam bam bam

Oj oj oj oj ja ba bam ba

Jaba ba bam ba jaba ba bam ba... ... ...

Piesn jeszcze trwa, kiedy przez drzwi wchodzi postaé w masce. Podchodzi do widzow z

wyciagnigta dlonia.



Nie o paczki, mleczka, chrusty

Prosim gorczycy dwa ziarna

A ta usluga tak marna

Stanie za wszystkie odpusty

Bo stuchajcie i zwazcie u siebie

Ze wedlug bozego rozkazu

Kto nie zaznat goryczy ni razu

Ten nie zazna slodyczy w niebie

Choér odpowiada:

Bo sluchajmy i zwazmy u siebie,

Ze wedlug bozego rozkazu,

Kto nie zaznal goryczy ni razu

Ten nie zazna stodyczy w niebie

Nastepna maska jest kolorowa, roztanczona
W raju wszystkiego dostatek

Co dzien to inna zabawka

Gdzie stqpim wyrasta trawka

Gdzie dotkniem — zakwita kwiatek

Lecz choé wszystkiego dostatek

Dreczy nas nuda i frwoga

Ach, mamo, dla twoich dziatek
Zambknieta do nieba droga!

Chor:

Lecz choé wszystkiego dostatek

Dreczy nas nuda i trwoga

Ach, mamo, dla twoich dziatek
Zamknieta do nieba droga!

Zjawia si¢ ponownie Ojciec, Pan wioski:
Hej, kruki, sowy, orlice!

O wy przeklete zarloki!

Pusécie mnie tu pod kaplice

Pusécie mnie choé na dwa kroki!
Odpowiedzia jest gluchy zaspiew:

Hej, sowy, puchacze, kruki

I my nie znajmy litosci

Szarpajmy jadlo na sztuki

A kiedy jadla nie stanie

Szarpajmy cialo na sztuki

Niechaj nagie $wiecq kosci

Maski-ptaki zblizaja si¢ kolejno do Ojca, dziobia go, ktuja...
He, ihr Uhus, Raben, Eulen,

Wollen auch nicht gnéidig sein!

Lass die Speise uns zerteilen,

Ist die Speise ausgegengen

Lasst den Korper uns zerfleischen

bis aufs leuchtend kahle Bein

piesf w koncu ustaje, Ojciec odchodzi. Znowu skrzypce — pierwszy ptak wskakuje na
skrzynig: Kurka wodnal, drugi: Merde!, Kurwa! —kolejne krzyki ptakow - przeklenstwa
przeplatane ze stowami ciemno wszedzie...



Ptaki zastygaja, kiedy wieko skrzyni unosi si¢ i staje w niej postaé w biatej koszuli,
rozganiajac ptaki krzyczy:

Do nieba? Bluznisz daremnie!

O nie, ja nie chce do nieba.

Ja tylko chce zZeby ze mnie

Predzej sie dusza wywlekia!

Stokro¢ wole pdjsé do piekia

Wszystkie meki zniose snadnie

Wole jeczeé w piekle, na dnie! — wybiega zatrzaskujac za sobg drzwi. -
Ptaki staczajq si¢ powoli od skrzyni przy dzwieku jeczacych skrzypiec.
Po chwili rozlega si¢ dzwigk harmonium, 0Zpoczynajacego piesn:
Kiedy mqdry czlowiek '

Tysiqckro¢ umiera

Prawda tysiqckrotne

Zycia mu otwiera

In dem der Weise Mann
zu tausend Malen stiirbet
er zu tausend Male um
Neues Leben wiirbet

Piesn trwa dlugo, na koniec pierwsze stowa s3 powtérzone przez chor. Gdy dobiega konca,
zza drzwi stychaé rytmicznie intonowane przez trzech aktorow w strazackich hetmach stowa:
Wsiq$é musze na dusze jak na kon!

Go#, goh, w ewal, w cwat!

Aktorzy tworza miniaturowy pochdd i ruszaja w pole. Zaraz formuje si¢ inna trojka:

Co za szal! Brormy go, bronmy, skrzydiem ostormy skron! '

Zaczyna gra¢ beben, harmonium, gloséw robi si¢ coraz wigcej, gesciej — kilka grup wedruje
po trawie, stopniowo oddalajac si¢ od drzwi i skrzyni.

Rumaka przedzierzgne w ptaka. Orlimi piory do gory! W lot!

Gwiazdo spadajqca Jaki szal W otchlar: cig strqca

Orla w hydre! Oczy mu wydre. Do szturmu dalej Dymi! Pali! Ryk! Grzmot!

Z jasnego slorica Kometo bledu! Gdzie koniec twego pedu? Bez konca, bez konca!

Ognia pal! Litosé zal!

Tworza chwilowe okregi, tacza si¢ w kolumny, rozchodza sie. Caly czas nakladajg si¢ na
siebie Glosy, rytmiczne, czasem skandowane, czasem szeptane. W konicu wszystkie grupy
schodza sie z réznych stron, glosy stopniowo cichna. Tworza si¢ dwa rze¢dy klgczacych
twarzami do siebie kobiet. Kazda zapala swoja $wieczke. Widzowie skupiaja si¢ wokal,
éwiece daja mocne $wiatlo, bo stonce juz tylko odbija si¢ w chmurach nad horyzontem. Unost
sic dlon jednej z nich...
Wytamawszy zamku bramy
Twardowski blqdzil srod gmachow
Biegt na wieze, schodzit w jamy
Co tam czaréw! Co tam strachéw!
W jednym sklepisku zapadiem

Jak dziwny rodzaj pokuty

Na laticuchu przed zwierciadiem
Stoi mlodzieniec okuty

Stoi, a z ludzkiej postaci

Mocq czarownych omamien



Coraz jakas czqstke traci

I powoli wrasta w kamien

A do piersi juz byl glazem

A jeszcze mu blyszczq lica

Mestwa i sity wyrazem

Czulosciq $wieci zrenica

Nie zgadne jak dlugie lata .
Moglem w wiegzieniu przesiedzie¢

Ty Swiezo wracasz ze Swiata

Musisz mi o nim powiedzie¢

Byles rycerzu z Twardowa

Na Switezi naszej brzegach?

Czy tam ludzie nie mowili

O Poraju silnej reki

I 0 nadobnej Maryli

Ktorej on ubdstwial wdzieki?

Nie slyszalem o Poraju

Ani o jego kochance

Po co pytac, czasu strata

Gdy cie wyrwe z tej opoki

Wszystkie ciekawosci $wiata

Wiasnymi odwiedzisz kroki

Znam czarodziejskq nauke,

Wiem dzielno$é tego zwierciadia

Wraz go na drobiazgi stluke

By z ciebie ta larwa spadia

To méwiqc, naglym zamachem

Doby? miecza i przymierza

Ale miodzieniec z przestrachem

Stoj! zawotal na rycerza

Wez mi zwierciadlo ze Sciany

I podaj go w moje rece

Niech sam skrusze me kajdany

I uczynie koniec mece

Wziql i westchnql twarz mu zbladla

I zalat sie lez strumieniem

I pocalowal zwierciadlo

I caly stal si¢ kamieniem.

Pary kobiet po kolei wstaja, sktadajg sobie pocatunki. Swiece gasna, zostaje jedna. Ostatnig
piesn $piewa Przewodnik, po litewsku. Te same stowa — po polsku — méwi wprost do widzow
jedna z kobiet:

Czlowieku! Gdybys wiedzial, jaka twoja wladza!
Kiedy mysl w twojej glowie, jako iskra w chmurze,
Zablysnie niewidzialna, obloki zgromadza,

I tworzy deszcz rodzajny lub gromy i burze;
Gdybys wiedzial, ze ledwie jednq mysl rozniecisz,
Juz czekaja w milczeniu, jak gromu Zywioty,

Tak czekajq twej mysli — szatan i anioly;

Czy ty w piekio uderzysz, czy w niebo zaswiecisz;
A ty jak oblok gorny, ale bledny, palasz



[ sam nie wiesz, gdzie lecisz, sam nie wiesz, co zdzialasz.

Ludzie! Kazdy z was moglby, samotny, wigziony,

Myslq i wiarq zwalaé i podéwigac trony.

Ostatnie stowa brzmia w ciszy wraz z echem muzyki harmonium.

Upiorny calun pokaz wedtug Dziadow

Insc. Waclaw Sobaszek, muz. Mieczystaw Litwinski.
Projekt Terenowy Teatru Wiej skiego Wegajty
premiera: lipiec 2001, wies Wegajty

UPIORNY CALUN - kontekst _
Zarys ponizszego tekstu, a raczej jego koncepcja i wstepny ,Spis treéci” — powstaly w trakcie rozmowy z
Waclawem Sobaszkiem. Wiele szczegolow podata aktorka Teatru, Marijka Lubyantseva.

Realizacja widowiska plenerowego, opartego — jak glosi zaproszenie —na Dziadach
Adama Mickiewicza, posiada w dziatalnosci Teatru Wiejskiego Wegajty oraz samego
Projektu Terenowego — pewien kontekst. Nie mam na my§li catej tej dziatalnosci, chociaz mozna by
bronié tezy, ze pomyst realizacji jakiegokolwiek spektaklu we wsiach Wegajty czy Nowica nie zrodzitby sig,
gdyby nic istniat ten Teatr. Tym stowem okre§lam to wszystko w tej dziatalnosci, co z Dziadami -
i poprzez to z Dziadami — ma cos wspblnego. A jest takich obszaréw —na roznych poziomach
i 0 roznej rozlegtoéci — co najmniej kilka. Zaczng od samego podejmowania tematu Dziad6w,
ktérego Teatr stawal sig inicjatorem.

20121 czerwca 1998 roku odbyta si¢ sesja Na pograniczu swiatow, towarzyszaca
,,otwarciu” przez Wspolnote Kulturowa Borussia tzw. Domu Mendelsohna (dawnego
zydowskiego domu przedpogrzebowego w Olsztynie). Byly tam odczyty o zydowskich
zwyczajach pogrzebowych i zydowska muzyka. W Wegajtach natomiast byla ,.(.. .) mowa o
tradycji Dziadéw, (...) obecnej zaréwno w tradycji biatoruskiej, jak i egzotycznej... ,
meksykanskiej, znanej réwniez Mickiewiczowi, ktory pisal, ze <dotad po wyspach Nowego
$wiata> takie uczty si¢ odbywaja.” Byt tez spektakl Teatru Stacja Szamocin Diuga ulica
zywych i umarlych. To, co bezposrednio dotyczyto Dziadow — czyli owe egzotyczne uczty —
to temat referatu Mariusza Gniadka, poréwnujacego biatoruskie i meksykanskie Dziady.

Drugg tego rodzaju sesjg bylo ponowne zaproszenie do Wegajt Mariusza Gniadka w
2001 roku, oraz o. Jacka Pawlika, badacza kultur afrykanskich. To wydarzenie bylo juz
bezposrednio zwiazane z Upiornym Calunem — w sesji brata udziat cala grupa, uczestniczaca
w pierwszej realizacji. Ojciec Pawlik od lat bada obrzedy plemion Afryki zachodniej. W
spotkaniu w Wegajtach przedstawial rytualy chowania zmarlych oraz stosunek tamtych
spoteczno$ci do przodkow.

Rowniez latem 2001 roku, kiedy w Wegajtach pracowata nad Dziadami
miedzynarodowa grupa stazystow, zostata otwarta wystawa Swarycewicze. Czerwiec 2001,
zwigzana z badaniem obrzgdéw zwiazanych z kultem zmartych we wsi Swarycewicze na
Ukrainie. Wystawa oraz towarzyszacy jej referat - autorstwa aktorki Teatru, Marijki
Lubyantsevej - byty wynikiem wyprawy do tejze wsi w czasie $wigta Trojcy. Jest to
wiosenne, obchodzone zazwyczaj na przetomie maja i czerwea, $wieto zmarlych, w trakcie
ktérego odbywaja si¢ na cmentarzach lamentowania, obcowanie ze zmarlymi catkiem
osobiste, intymne. W $wigto Trojcy wchodzi réwniez chodzenie z Kustem — rodzaj
koledowania z pie$niami, w tradycyjnych strojach. Kust — w tlumaczeniu ,krzak” - to
ustrojona zielonymi galazkami klonu dziewczyna, z ktora koledujace kobiety przychodza do
kolejnych doméw — przynoszac tym samym obietnice szczescia, dobrobytu na caly rok. W



piatek §wictuje si¢ Baby, w sobote Dziady, w niedzielg — samo lamentowanie i chodzenie z
Kustem.

- Dzisiaj sa <Dziady>. Przed <T! rojca> zmartych. <Dziady>. Dzi$ gotowali$my
barszez, kasze... Bliny robimy, kto ma bialy ser — ser rozrobimy. Zeby bylo dobrze. Oto i sami
zjemy i dla nich zostawimy. A dla nich trzeba gorace nalewaé, gorace, zeby para szla. I oni
przychodza nad parg i jedza. Tak stare przodki robili i my tak robimy. Oto i dzisiaj robiliSmy.
Bo dzis ich dzien.

- 1dzi$ przychodzili zmarli do was?

- No. Wychodzimy zza stotu i dla nich przyrzadzamy... Nalewamy gorace tam, tyzki

ktadziemy, wszystko, wode, jezeli sa mezezyzni, wtedy wodke. Zeby wspomnieg.

- 1 wodke tez pija?

- Czy pija, czy wachaja... Dzi$ <pominalna> sobota. A wczoraj <Baby> byly.
<Baby> obchodza w piatek, a <Dziady> w sobotg. Dla <Bab> postne gotujemy,
postny barszcz z grzybami.

- Ale co to jest <Dziady> i co to jest <Baby>?

- ($mieje sig) No, mezezyzni, to sa mezezyzni. W piatek przychodza zmarle kobiety,
a w sobote zmarli mezezyZni... A jutro jest <Trojca>. Tatarak, klon przygotowuja.
Czystosé, porzadek... A na cmentarzu zobaczycie... A potem chodza z <Kustem=.
Wybieraja dziewczyna, wianek z klonu zakladaja. Ubieraja ja w lesie czy w chacie
obok. Biorg klon, brzoze, kwiaty, pasem 1 wstazkami przewiazuja i wioda.
Chodza, $piewaja...” ‘

Fragment wywiadu z Cholodzko Matrong Michajlowna, przeprowadzonego przez Monik¢ Walenko i Marijke
Lubyantseva, 1 czerwca 2001 roku w Swarycewiczach, na Ukrainie.

Powyzszy fragment oraz czgSci dziennika wyprawy i spolszczony tekst lamentu jednej
7z tamtejszych kobiet wraz ze zdjeciami tworzyly tg wystawe i towarzyszyly grupie pracujacej
nad Upiornym Calunem.

Wydarzeniem, ktore mozna wlaczyé w zakres ,,zainteresowania Dziadami” — jest
swojego rodzaju wyprawa do miejscowosci Jedwabno w 2001 roku. Na kilka dni przed
uroczystym odstonigciem pomnika upamigtniajacego tragedie Jedwabnego zespot Projektu
Terenowego odbyt tam jedna z pierwszych préb Upiornego Calunu. Gdzies na
przylegajacych do miasteczka lakach brzmialy pie$ni Mieczystawa Litwifiskiego oraz
zydowskie niguny.

Upiorny Calun, pokaz wedlug Dziadéw — jak staratem sig¢ pokaza¢ — nie jest
odosobnionym w swoim ,,Zainteresowaniu” Dziadami obszarem dzialalnosci Teatru
Wigjskiego Wegajty. W najbl izszych planach (pisz¢ w czerweu 2003) Projektu Terenowego
jest realizacja tego spektaklu we wsi Wegaity. Przez ostatnie dwa lata — czyli od czasu jego
powstania — istnieje ono w podobny sposob jak Missa Pagana, rowniez plenerowe, rowniez z
muzyka Mieczystawa Litwinskiego, widowisko do stéw poematu Edwarda Stachury. Méwiac
»podobny spos6éb” mam na myéli nie tylko fakt, Ze oba sa poprzedzane kilkudniowymi
warsztatami aktorow Teatru i grupy stazystow (z ktérych zazwyczaj czgS¢ bierze w tym
przedsigwzigeiu udzial po raz pierwszy). Oba funkcjonuja w podobnym rytmie — jednej,
dwoch realizacji rocznie. Ale przede wszystkim — Missa Pagana jest realizowana w okolicach
wsi Pupki: ik i lasow nicopodal Teatru. S3 to miejsca zwigzane z osobg Andrzeja Sulimy-
Suryna, niezyjacego juz poety, ktory przebywat w tych stronach i ktéry do dzis jest wazna w
tych stronach postacia, a Teatr wspoluczestniczy w opiece nad jego spuscizna. Pierwsza
Missa Pagana byta jemu dedykowana.

Zestawienie tych dwoch przedsigwzigé nie miato na celu udowodnienia jakiej$
szerszej tendencji, ale wskazanie, ze tego typu przedsigwzigcia majg w calej dziatalnosci
podtoze, oraz na spos6b, w jakim sg one tworzone. Realizacja w pewnym systematycznym
rytmie, udziat czgsciowo ,,starej”, czesciowo ,,$wiezej” grupy stazystow, towarzyszace
calemu wydarzeniu warsztaty — wszystko to skiada si¢ na rodzaj pracy, do ktorego Teatr
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Wiejski Wegajty doszedt w trakcie diugoletniej praktyki organizowania warsztatow 1 wypraw
terenowych — przede wszystkim koledowania i alilujki.

UPIORNY CALUN — Dziady warmiiskie?

Dziady warmiriskie to tytut recenzji, jaka ukazala si¢ w olsztynskiej Gazecie
Wyborczej po premierze widowiska w lipcu 2001 roku. ,,Przed zachodem sionca kotling
ruszyta procesja ze $piewem, muzyka i biciem w beben. Wzywane duchy pojawialy si¢
uczestnikom obrzedu na okolicznych wzgérzach, na tle gasnacego lipcowego nieba.” Dziady
warmifiskie, mickiewiczowskie gusta na polu w Wegajtach, Gazeta Warmii i Mazur, dod. do Gazety Wyborczej
23 VI1 2001 Przytaczam te stowa nie tylko dlatego, Ze autor — Tadeusz SzyHejko — zdotal w
swojej recenzji odda¢ atmosferg tego wydarzenia i wylowi¢ ciekawe szczegOly. W
cytowanym fragmencie dotyka on natomiast wazniejszej kwestii, ktora cheiatbym w jednym z
mozliwych kierunkow rozwinag. To, ze méwiac o Dziadach nie sposéb catkiem poming¢
Dziady, to zrozumiate. Moje pytanic brzmi — co Upiorny calun, pokaz wedlug Dziadéw moze
mieé¢ wspolnego z obrzedem. I nie jest to, jak uwazam, tak prosty zwiazek, jak sugerowatyby
cytowane stowa recenzenta.

Przede wszystkim — chociaz to moze wydac si¢ oczywiste — Upiorny catun to
wydarzenie teatralne, widowisko, spektakl plenerowy. Zostalo przygotowane przez aktoréw i
uczestnikéw warsztatu teatralnego, pod przewodnictwem rezysera oraz kompozytora.

., Zespot uswieconych tradycja czynnosci i praktyk towarzyszacych jakiej$ uroczystosci o
charakterze rodzinnym, spolecznym, religijnym itp.” Maly stownik jezyka polskiego red. Stanistaw
Skorupka PWN Warszawa 1968 Taka definicja obrzgdu wyklucza na samym wstepie wlaczenie
Upiornego Calunu w jego zakres. A jednak autor recenzji nie do korica przeciez
bezpodstawnie uzywa tego okreslenia.

Teatr Wiejski Wegajty jako jedno z gléwnych zadan postawit sobie badanie
mozliwoéei teatru obrzedowego we wspolczesnym kontekscie. Owocem tych poszukiwan jest
miedzy innymi corocznie powtarzany cykl warsztatéw i wypraw: koleda - zapusty - alilujka.
Przygladajac si¢ przebiegowi Spektaklu domowego (odgrywanego w catosci lub w czeéciach
w czasie koledowania zimowego w domach gospodarzy) oraz realizacji Widowiska
synkretycznego Ostatki-Zapusty, mozna dostrzec motyw obecny w nich obu. Jest to maszkara
Kozy: drewniana glowa oraz kozuch.

W jakim$ momencie Spektaklu domowego 10Zpoczyna si¢ ukrainska piesn:

Dobry weczir wam Dobry wieczoér wam,
Taj hospodariam Takze gospodarzom
My ni sami jdem Nie idziemy sami
My kozu wedem Wiedziemy koze

Z haty i do haty QOd chaty i do chaty
Siru wolochatu Szarg wiochata

Z dowgymy nogamy Z dhugimi nogami

Z krutymy rohamy Z krzywymi rogami

Koza wpada na skrawek wolnego miejsca, podskakujac i tanczac, bodac widzow i meczac w
nieboglosy.

Ho-ho-ho koza Ho-ho-ho kozi
Ho-ho siraja Ho-ho-ho szara
Ho-ho bilaja Ho-ho-ho biala
Ho-ho- bystraja Ho-ho-ho szybka
Oj powedysia Oj pojdz
Rozweselysia Rozwesel si¢

Po wsiomu domu Po calemu domu

Po weselomu Po wesolym
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De koza chodyt’- tam zyto rodyt’ Gdzie koza chodzi — tam Zyto rodzi

De ne buwaje — tam wylahaje Gdzie nie bywa — tam zyto ktadzie si¢
De koza nogoju — tam zyto kopoju Gdzie koza noga — tam Zyta kopa

De koza rohom — tam zyto stohom Gdzie koza rogiem — tam zyta stok

A w Mychajliwci A w Michajtowkach

Wsi chlopci strilci Wszyscy chiopcy sa strzelcami
Strilnuly kozu Postrzelili kozg

W praweje woszko W prawe ucho

W praweje woszko W prawe ucho

Priamo w seruszko Prosto w serducho

Koza pada, lezy, nie rusza sie.

Puc’ koza wpala Nagle koza padia
Nezywa stala Stata sie niezywa
A Michonosza A Michonosza
Bere dudoczku Bierze dudeczke
Nadyma kozu Nadmuchuje koze
Taj u zyloczku Prosto w Zzyly

Jeden z kolednikéw podbiega do lezacej kozy i grajac na dudce zaczyna dotykac ja w
réznych miejscach. Koza zaczyna sig ruszac.

Nadulas’ zyla Zyta si¢ nadgla

Koza ozyla Koza ozyla

Taj pidnialasia Podniosta sig

Taj pidwelasia Poderwala si¢

Taj piszla koza Poszta koza

Taj hulajuczy Hulajac .
Taj strybajuczy Skaczac

Usich ditoczok Wszystkich dzieci
Zweselajuczy Rozbawiajac

Koza podnosi si¢ i znowu zaczyna biegac, skakac i rozrabiaé. Podaj¢ thumaczenie, aby
wydoby¢ motyw zwiazany ze $miercig kozy i jej zmartwychwstaniem. W piesni bardzo
wyraznie zaznacza si¢ ten moment, jest dostownie nazwany: Nezywa stala... Koza ozyla. Jest
to punkt kulminacyjny opowiesci o kozie, wskazuje na to chociazby fakt, ze staje si¢ to pod
koniec, potem jest juz tylko rado$¢. Ale podobnie ulozona jest dramaturgia sceny
koledowania. Moment upadku i bezruchu Kozy wywoluje napigcie, oczekiwanie - .
kontrastujac z uprzednim ,,rozbrykaniem” i halasem. Oczekiwanie - oczywiscie na powrot tej
radosci, tafica i meczenia. Zmartwychwstanie kozy jako temat jednej z czeéei kolgdowania.
Koza, dawne zwierz¢ totemiczne, Koza - Matka.

Na wspomnianych sesjach w Wegajtach Mariusz Gniadek przedstawiat wyniki swoich
badan. Wynika z nich jasno, ze poszukiwania Dziadow we wszystkich wazniejszych $wigtach
chrzescijanskich i obrzgdach zwigzanych z nimi - jest jak najbardziej uzasadnione. Zresztg -
takq teze stawiata juz w latach 30 ubieglego stulecia badaczka wschodnich tradycji Olimpia
Swianiewiczowa. Dziady sg obecne nie tylko w $wigcie zmartych. ,,0d wigilii Bozego
Narodzenia przez caly okres Wielkiego Postu i samgq Wielkanocaz po Zielone Swiatki i
Swieto Zmartych — we wszystkich tych obrzgdach dorocznych odnalezé mozna silny akcent
postawiony na spotkanie z bliskimi, ktérzy zmarli.” - pisze w artykule Na pograniczu Swiatow
Mariusz Gniadek. Dziady na Bialorusi to Dziady kazdej raditielskiej suboty - oficjalnie przez
Kosciot wy;naczonych ,,dni pamigci zmarlych” przed $wigtami Zapustéw, Wielkiej Nocy i
Zielonych Swiatek.
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Czy od tradycji Dziadow bialoruskich i ukrainskich jest daleko do form teatru
obrzedowego, jakimi postuguje si¢ Teatr Wiejski Wegajty? Nawet jesli nie ma w realizacjach
koledowania bezposrednich nawiazaf do nich - istnieja jakies powiazania. Przykladem -
postaé odradzajacej si¢ Kozy. Ale tych skojarzen mozna szuka¢ w réznych obszarach.
Chociazby kwestia jedzenia. Jedzenie jest obecne w przypadku kazdego chodzenia po
domach. Kolednikéw (czy to zimowych czy wiosennych) czestuje si¢ i podaje si¢ im wodke.
Dlaczego? Kim sg - lub kim si¢ staja - kolgdnicy, aby ugoszczenie ich moglo zapewni¢
dobrobyt gospodarstwu, do ktorego zawitaja? CzyZ nie maja przebrai, czyZ nie nosza masek?

Te postaci, a moze tylko polowiczne postaci (,wehodzenie w rolg” i kwestia postaci w
kolgdowaniu to temat godny zbadania, tu zaznaczam jedynie, Ze nie jest to klasyczna sytuacja - chociazby
dlatego, ze kolednicy zazwyczaj znajq si¢ z osobami, do ktérych przychodza i zaraz po skonczeniu grania
rozmawiaja z nimi calkiem prywatnie) maja jaki$ specjalny status. Sg kolednicy tymi, ktorzy
przynosza Nowing. Szczegblnie mocno jest to akcentowane w kolgdowaniu wiosennym,
gdzie Zmartwychwstanie jest najwazniejszym tematem i W ogole - gléwna przyczyna
kolgdowania. W podzigce za przyniesienie Nowiny - gospodarz ofiarowuje im jedzenie i
woédke. Jedzenie - trzeba dodac - naj lepsze, jakie ma, lub jakis tego ,hajlepszego” substytut,
znak. Ofiara jest wigc zwigzana z tymi przebierancami, grajkami (to okreslenie, jakie przylgneto do
zespolu Projektu Terenowego we wsi Dziadowek - miejscu corocznych realizacji alilujek).

Dajcie nam tu, dajcie, jajek osiemnascie

Zeby wam si¢ kury nie kryly po chwascie

Po chwascie nie kryly, jajek nie gubily

Zeby wam sig wszystkie do domu schodzily .

W realizacjach Zapustow i kolgdowania noworocznego obecna jest migdzy innymi
maszkara Bociana, ktéra takze otrzymuje jedzenie. Jest to kromka chleba podawana przez
jednego z kolgdnikow, ale podobno w przeszlosci to gospodarz karmit ptaka (chyba Ze Bociek
sam zwedzil co$ ze stotu). Nakarmiony chlebem Bocian przyniesie chleb dla domu na caty
rok. Tu - w odrdznieniu od karmienia kolgdnikéw - mozna doszukaé sie nie tylko ,,zaklinania
rzeczywistosci” - zapewniania sobie dobrobytu - ale takZe element wrozby: lepiej, zeby
Bocian nie wypuscit z dzioba kromki...

W obcowaniu ze zmarlymi jedzenie ma szczeg6lne znaczenie, tego nie trzeba
podkresla¢. Od spozywania positkow na grobach, przez pozostawianie pokruszonego jedzenia
na nich, wystawianie goracych potraw by zmarli pozywili si¢ para - az do spozywania czaszek
zrobionych ze stodyczy (meksykanski obyczaj zwiazany ze Swietem Zmartych). Jedzenie
obecne w koledowaniu nie wskazuje bezpo$rednio na obcowanie ze zmartymi, spetnia inng
funkcje. Jednak wpisuje si¢ w zakres znakow ukazujacych taki zwiazek, podobnie jak opisane
wezesniej ,,zmartwychwstanie” Kozy. Opisane zjawiska wpisuja si¢ w perspektywe
poszukiwania Dziadow w stowianskich obrzedach cyklicznych, ale jednoczesnie - mozna na
nie patrze¢ jak na jeden z kontekstéw, ktore tworza podtoze realizacji widowiska wedlug
Dziadow.

Dziady, wystawiane dziesiatki razy wedtug przeréznych zatoze, interpretacji i
intencji, s postrzegane juz to jako dramat, ktérego kazdy rezyser chee siggnac¢ (tak jak kazdy
podobno aktor zagra¢ chce Hamleta) juz to jako dzielo, poprzez ktére mozna powiedzie¢
wszystko lub da¢ wyraz kazdej koncepcji teatru por. Zbigniew Majchrowski, Cela Konrada. A
jednoczesnie: ,,Otwierajacy Dziady refren stat sig szlagierem parodystow; dzisiaj trudno juz
wlasciwie glosno wyrecytowac ten dystych z nalezyta powaga, bez rozbawienia albo bez
zawstydzenia wymuszonym patosem. (...) Totez gdy na probie analitycznej Konrad
Swinarski odczytywat je aktorom, po prostu parsknat $émiechem, odwzajemnionym przez
stuchaczy.” Zbigniew Majchrowski, dz. cyt, s. 40 Z jednej strony - swiadomos¢, ze jest to
arcydramat, z drugiej - zabijanie go szkola i ,.tradycja” interpretacyjna czy inscenizacyjna.
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Mowa o fradycji narostej wokot tekstu oczywiscie, bo gdzie w samych slowach Ciemno
wszedzie, glucho wszedzie / Co to bedzie, co to bedzie? odnalezé mozna jakikolwiek patos?

Tak méwienie o owym patosie, jak parskanie Swinarskiego - jest podiozem, na ktérym
wyrosta wypowiedZ pewnego studenta krakowskiej Akademii w trakcie sesji poswigconej
Dziadom we Wroctawiu, na jesieni roku 2001. Co wyscie zrobili z <Dziadami>!? - tak mniej
wigcej brzmiat kulminacyjny tej wypowiedzi moment. Dodam Ze wyscie - to znak
adresowania wypowiedzi do przedstawicieli starszego pokolenia, ,,rodzicow”. Oburzenie tego
studenta brzmi w moich uszach znajomo. Przywré¢ nam Dziady! krzyczy Pustelnik, a
Majchrowski laczy te stowa jako wypowiedz Mickiwicza z deklaracja Grotowskiego (Nie
chee odkrywaé tego co nowe...). Nie cheg podnosié do zbyt wysokiej rangi tego prostego
oburzenia na proces, ktdry jest przeciez nieuchronny i w gruncie rzeczy - potrzebny
(nazwalbym go ,,przemiang pokolen”), a tylko pokazag, ze o Dziady spieraé si¢ bedziemy
zawsze. Jako (jedyny??) polski arcydramat - bedg one zawsze wirgcone w dialektyke, o ktorej
wspomnialem, zawsze bgda na sobie skupiaé i szyderstwa, i apoteozy, i zwykla i gnorancjg.

Wspominajac - i w pewnym sensie usprawiedliwiajac - gniew owego studenta, nie
chee bynajmniej zgodzi¢ si¢ z nim. Miat on we wlasnej sytuacji racje do pewnego stopnia, ale
jest to sytuacja mi obca. Student teatru (rezyserii czy tzw. teatrologii) ma by¢ moze prawo
mieé pretensje do swoich poprzednikow, ze witoczyli najwigksze i najrozleglejsze jego
zdaniem dzielo dramatyczne w tryby machin naukowych, bo przec iez tak sig stato. Jezeli
trzydziesci lat temu juz rezyser musial parska¢ $miechem czytajac wspomniany wrefren” i
glowié sig¢ co zrobi¢, zeby moc go zagra¢ - to jaki wysiltek podja¢ musi rezyser dzisiaj!
Zapewne taki, jaki podjat Grzegorzewski. Poprzeczka, ,,w ocenie ekspertow”, dosy¢ wysoko.
Co jednak mnie sklania do opinii przeciwnej temu studentowi? Otoz to samo, co jego:
sytuacja. Dla mnie Dziady to dwa spektakle zamiast calego stulecia spektakli. A takze
spojrzenie otwierajace Dziady na wszelkie Dziady. Z tej perspektywy - Dziady to najbardziej
zywy, otwarty i nietknigty tekst mojej kultury, a nie dyzurny arcydramat teatralny.

Chociaz powyzszy wywod moglby wskazywa¢ na jakie$ potaczenie mojego myslenia
o Dziadach ze $wiadomoscia tego wszystkiego, co si¢ do tej pory z nimi dziato - mial on
raczej na celu okre$lenie mojego punktu wyjécia, tej ,,sytuacji”, o ktorej wspominam, i
jednoczesnie mojego stosunku do tych proceséw. Dla usciélenia: méwig o dwoch
przedstawieniach zwigzanych z Dziadami. To Péinoc (gdzie bylem widzem) oraz Upiorny
Calun (w ktérego tworzeniu biorg udziat). W innych realizacjach nie uczestniczylem. Skoro
juz okreslitem punkt wyjscia, mogg opisac obraz, jaki mam w pamigci.

Stucham oto nagrania, o ktérym wiem tylko, Ze to Dziady 1 ze w jezyku litewskim. Ale
co si¢ okazuje: stuchajac - wszystko wiem, wszystko widze. Litewskiego nigdy przedtem nie
slyszatem. O widowisku, jakie towarzyszylo nagranej muzyce - nie mam pojg¢cia. A jednak:
mam jasne wrazenie, Ze nic mi nie umyka. Nagranie - to Veélinés Mieczyslawa Litwinskiego.
Widowisko - to zrealizowane przez niego i reZysera ........... przedstawienie w Zaduszki w
Wilnie, na placu przed Cela Konrada. ,,w Zaduszki (...) przed Cela Konrada”... Konrada brak,
z 111 czedci - kilka wers6éw, o ktorych pézniej, ale Zaduszki sa: II cze$é. Dziady. Litewskie
Dziady. :

Tak stuchajac litewskiego nagrania, jak uczestniczac w muzycznych probach z
Mieczystawem Litwiniskim, nie mogg opgdzi¢ si¢ od wraZzenia, ze muzyka z ktora polaczyt on
stowa Mickiewicza jest jedyna mozliwa muzyka dla Dziadéw. I chyba nawet wiecej - zZe W
ogble muzyka jest jedyna mozliwoscia dla przynajmniej czesci tych stow. Jest to oczywiscie
wrazenie ztudne, bardzo subiektywne. Szczegdlnie jesli zna sig tak mato ich ,realizacji”
scenicznych i muzycznych. Nie jestem w stanie ani opisaé muzyki, o ktérej méwig, ani jej
interpretowaé, przede wszystkim dlatego, ze zupetnie nie znam kategorii i jezyka, w ktorym
takie analizy si¢ przeprowadza. Ale nie widze takze wigkszej potrzeby. Muzyka bowiem w
widowisku Upiorny Calun nie wychodzi na pierwszy plan, chociaz jest wiele momentow,
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_scen”, w ktérych jedyna akcja jest $piewanie choéru czy przewodnikéw. Sa to jednak
momenty, w ktérych na wierzch wyplywa tekst, stowa dramatu. PrzesledZmy je.

Pierwsza z tych chwil - jest trzykrotnie powtérzony $piew There are more things in
Heaven and Earth that will dreamt of in your philosophy. Rozbrzmiewa on zaraz po
wypedzeniu zjawy - pojawiajacego sig na weselu miodzierica, staje si¢ komentarzem do tego
wydarzenia, lub... - zaraz potem pojawia si¢ inna zjawa, ptak - kobieta. Jest wigc ten zadpiew
takze zaklinaniem, wywolywaniem, przejsciem od Swiata wesela i igraszek wéréd traw - do
$wiata zjaw i upiorow. Przejscie to jest takze dostowne - formuje si¢ pochdd §piewajacy
swoje Cicho wszedzie w czterech jezykach, zmierzajacy na szczyt pagorka. Tutaj uzycie
réznych jezykéw ma inne podioze niz w przypadku angielskiego motta II czgdci: jest
zwigzane z migdzynarodowym sktadem pierwszej grupy realizujacej widowisko. Uczestnicy z
Niemiec, Ukrainy, Litwy - uzywali w probach wiasnych jezykow, ale o tym szerzej za chwilg.
Dochodzimy bowiem z pochodem do drzwi i skrzyni umieszczonych na szezycie wzniesienia.
Teraz rozpoczyna si¢ najwigksza piesi: Zamknijcie drzwi.

Nie do kofica precyzyjne jest okreSlenie, ktérego uzylem: .Jjedyng akcja jest
$piewanie”, gdyz jest to w istocie $piewanie, ale powiedzialbym raczej - aktywne. Przede
wszystkim - chor jest zwrécony w strong ,,sceny” - drzwi i skrzyni, widzowie znajduja si¢ za
jego plecami lub po bokach. Nie jest to wiec sytuacja dla choru typowa. Poza tym - aktorzy
zwracaja si¢ do siebie nawzajem, reaguja, facza si¢ w mniejsze i wigksze grupy. Majac to na
uwadze i $ledzac tekst piesni, mozna ujaé to tak: przybywszy na nowe miejsce, ktore jest
jednoczesnie puste i w jaki$ sposob ,zajete” - wezeéniej w tym miejscu pojawila sig
kobietaptak - chér rozpoczyna opowies¢ o nim, o tym co ma si¢ tu wydarzyé. I tak, zdaje sig,
ta pieén dziata - tworzy sig sytuacja opowiadania i stuchania - obrazy, ktore niesie tekst
wydobyte sa za pomoca muzyki, jej wiasnej dramaturgii i konstrukcji.

Nastgpna piesn jest polaczeniem muzyki zydowskiego niguna z krétkim tekstem z
Dybuka Solomona An-kiego. I tak jak szekspi rowskie motto - staje si¢ komentarzem, chwyta
sytuacje dramaturgiczng, ktéra przed chwila wybrzmiala - i otwiera ja, wydobywa z niej
dodatkowe znaczenia. Szczegolnie, ze aktorka uzywata stow niemieckich, nie dla wszystkich
zrozumiatych. Trwanie w tej piesni kiedy akcja zastygla - daje oddech, chwilowe
zawieszenie, by za chwilg moc zanurzy¢ si¢ w stowach Aniolka.

Nastepnym momentem takiego zastygnigcia - jest piesn do stéw Aniota Slazaka,
rowniez w dwoch jezykach. Zamyka ona ta cz¢$¢ widowiska, zaraz bowiem zabrzmi
wielogtosowy, ztozony i dobiegajacy z réznych miejsc $piew Gloséw, aby doprowadzi¢
nastepnie do dwoch ostatnich piesni - Zakletego miodzierica oraz Czlowieku! Te piesni znowu
osiagaja ta sytuacje opowiadania i shuchania, szczeg6lnie Miodzieniec, ktory przeciez w
zamyéle Mickiewicza - miat by¢ épiewany, miat opowiadac poprzez forme pies$ni. Natomiast
tekst Ducha z Prologu czesci 11 - §piewany po litewsku méwiony do ludzi po polsku staje si¢
zamknieciem catosci, ostatnim stowem - a jednoczesnie jest w jaki$ sposob autonomiczny,
jest po prostu jedna z obecnych tam mysli.

Wspominajac, ze muzyka jawi mi sig jako jedyna mozliwo$¢ dla Dziadow mialem na
uwadze dwie zlaczone ze soba mysli. Po pierwsze - tekst Mickiewicza zawsze wydawal mi
sie jakis$ odlegly, jednoczesnie znajomy i obcy. By¢ moze takie poczucie wyrasta z wrazenia
otwartosci tego tekstu, o ktorej pisze wielu autorow. Jesli wigc jest to ,,dzieto w ruchu”,
,dziwna niecala calo§¢”- to musi ono dawaé poczucie tekstu otwartego, podatnego na
zmienno$é i ruch wiasnie. Odpowiedzi na to wrazenie moga by¢ t6zne - w postaci T6znego
podejécia do tekstu. Co wigc dzieje si¢ z nim w Upiornym Calunie? Wyr6znitbym tu trzy
elementy, z ktérych jeden to wlasnie muzyka. Stowa Mickiewicza czytane w ksigzkowym
wydaniu dramatu zdaja si¢ by¢ jakos uwigzione, jakby nie byly na swoim miejscu. I nie chcg
wlaczy¢ sig tu do dyskusji, czy jest to dramat sceniczny, czy Mickiewicz pisat z mysla o
teatrze czy Cyrku i tak dalej. Mam na uwadze raczej takie samo wrazenie, jakie wywoluja we
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mnie wydrukowane psalmy, odkad ustyszalem ich wykonanie po arabsku, z podkladem
muzycznym. Przylaczam si¢ tu do zdania Anny Swiderkéwnej - psalméw nie zrozumiemy nie
$piewajac ich. por. Anna Swiderkéwna, Rozmowy o Biblii, 5.250 I tak samo - po ustyszeniu muzyki
Dziadéw nie do kofica rozumiem pismo Dziadow.

Druga my$la jest obserwacja obecnosci i wagi piesni w obrzgdach Dziadow - mam na
mysli stowianskie Dziady, czyli - jak pozwolg sobie mniema¢ - zblizone do tych, ktore
ogladat Mickiewicz. Pien, lament, muzyka - to nieodlaczne elementy obcowania ze
zmarlymi. ,,Posp6lstwo rozumie, iz potrawami, napojem i §piewami przynosi ulge duszom
czyscowym.”, méwi poeta. Zreszig - rzecz dzieje si¢ w §wiecie bardziej zwigzanym ze
zwyczajami prawostawnymi, gdzie pie$ni maja wigksze jednak znaczenie (krecq sig pod
cerkwi wierzcholkiem...). Mozna wigc chyba wysnu¢ przypuszczenie, ze dla Mickiewicza
muzyka byla gdzie$ w tle tego ,,projektu”, byla tez obecna w Dziadach, ktére on parafrazuje
pisze o tym szeroko Ryszard Przybylski, w Smierci i milczeniu.

Wspomniatem o trzech przemianach, jakie w Upiornym Calunie przechodzi tekst
Dziadéw. Pierwszy z nich to muzyka. Drugi nazwatbym ,;skresleniami”, gdyby nie fakt, Ze
procesu pisania scenariusza nie bylo. Tak wigc tekst przedstawiony na poczatku jako zapis
spektaklu - jest wynikiem tak zamyslu rezysera, jak kompozytora, a takze tego, co dzialo sig¢
na prébach. Poza tym - mowig nie tylko o tym, co z dramatu nie weszto do widowiska, ale
takze - co pojawito si¢ tam spoza niego. Trzecim elementem - jest sprawa jezykéw, w jakich
mowione i §piewane sq stowa w Upiornym Calunie.

Jedli chodzi o ukiad tekstéw, to trzeba powiedzieé, ze w duzym stopniu odbiega od
dramatu. Pierwsza czeé zaczyna sig od kwestii Dziewczyny z II czesci, dalej - pomieszane
wypowiedzi jej i Guslarza, rozbite na réznych aktoréw, w réznych sytuacjach. Dalej - scena
wesela, niemiecka piosenka tradycyjna. Pojawia si¢ postaé - podobnie jak w dramacie nic nie
gada - na ktora grupa reaguje urywkami z koncowki II czedci. Pierwsza cze$¢ widowiska
zamyka pie$n - motto Il czgéci Dziadow. Wspomniane wezesniej przejscie - pochod - to
pierwsze jej stowa. F :

Caly poczatek 11 czgscei, kwestie Guslarza i Chéru - to piesh Zamknijcie drzwi od
kaplicy. Zjawiaja si¢ duchy - najpierw jednak Sowa, ktorej odpowiada Ojciec (W idmo).
Potem - posta¢ kobiety i niemiecki tekst wiersza Bobrowskiego Ankunft. Dalej - fragment
Dybuka i wehodzaca przez drzwi posta¢ w masce, proszaca o ziarna gorczycy. ,,Moral”
wypowiadany przez Chér w dramacie - nastepuje tu przed wejsciem postaci, ktéra podejmuje
wezeéniejsza kwesti¢ Aniotka. I chér odpowiada jej, jakby byla niezalezna od poprzedniej
postaci w masce. Scena Aniotka zostaje rozbita na dwie oddzielne postaci. Powraca za to
Ojciec (w dramacie - ta kwestia to Glos za oknem), prosi przed drzwiami, zeby go wpuscic.
Odpowiada za$piew Chéru Ptakéw Nocnych, zgodnie poniekad z dramatem. Pojawia si¢
gdzie$ wérod przeklenstw i krzykow dwuwiersz cicho wszedzie, glucho wszedzie, co to
bedzie, co to bedzie? - i wywoluje posta¢ Widma. Widmo z dramatu - znowu rozbite na dwie
rézne postaci. Styszymy stowa Angelusa Sileziusa - koniec drugiej czeéci. Po chwili ciszy,
gdy wybrzmiewa piesi o $mierci Madrego Czlowieka, znajdujemy si¢ nagle w samym $rodku
Wielkiej Improwizacji, to stowa Glosow. Glosy wyprowadzaja nas do Widowiska, cz. I -
$piewu Dziecigcia. Na koniec wracamy do Prologu czgsci I11, kwestii Ducha.

Wactaw Sobaszek laczy wielojezyczno$é Upiornego Catunu z kilkkoma kwestiami.
Podaje przyklad motta IV czesci (skad zaczerpnigty zostat tytut), przez Mickiewicza
zapisanego po niemiecku tekstu Jean Paula. Doda¢ mozna motto z Szekspira, po angielsku.
No i oryginat muzyki, napisanej do litewskiego przektadu Dziadéw i dopiero przetworzonej
na potrzeby polskiej realizacji. To tworzy podstawe, na ktdrej opiera sig poli-jezyczno$c
widowiska. Ale nie tylko to. Jak wspomniatem, praca nad nim jest prowadzona za pomocg
metod, ktére Teatr wypracowat w praktykowaniu wypraw i kolgdowan. Jest wigc tu miejsce -
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tak jak bylo to w niektorych wyprawach - na uczestnikow z réznych krajoéw, czgsto nie
méwiacych po polsku. Zresztg - wielojezycznoéé jest chyba jedna z naj starszych cech Teatru,
tak jak wielonarodowos¢ jego zalozycieli i obecnych cztonkéw. Rowniez w przedstawieniach
jest ona obecna, najwyrazniej W trojjezycznej Kalevali. Czy jednak mozna wielojezyczno$¢
Upiornego Calunu Zlozy¢ na karb tych wszystkich kontekstow?

Wactaw Sobaszek idzie za tropem podjgtym przez F.ubienskiego por. Tomasz Lubiesiski, -
M jak Mickiewicz i odkrywa $lub Putkamera jako ekumeniczny, zwigzany Wigc Z jezykiem
niemieckim. Mowi tez o fascynacji romantykéw, Mickiewicza, jezykiem niemieckim,
literatura, ale takze Szekspirem i 6wczesnymi poetami angielskimi. Wielojgzycznos¢ byta dla
romantykéw tak samo bliska, jak dla tworcow Teatru Wegaijty. O Odin Teatret méwi sig, Ze
robigc przedstawienia w jezykach niezrozumiatych dla danej publicznosci - zrywa kontakt z
dang, sytuacja, danym miejscem - i moze wyj §¢ poza obszar lokalny, czy nawet narodowy iw
ten sposob dociera do widza w zupelnie innej czgsci Swiata. W Upiornym Catunie mozna
natomiast dostrzec sytuacje odwrotna. Jak relacjonujg niektorzy widzowie widowiska: styszac
stowa Ojca: wszak to moja byla wioska..., patrzac z wzniesienia na Wegajty - nasuwa si¢
my§l, ze przeciez rzeczywiscie takie Widmo mogloby si¢ zjawié, przypomnie¢ o tym, ze wies
opustoszata... Ze opuscilo ja tylu mieszkacow, wyjechali do Niemiec. Ze starych,
niemieckojezycznych Warmiakow zostalo kilkoro zaledwie...

Jedno zdanie o scenerii, w jakiej brzmig wyzej opisane stowa. Rzecz dzieje si¢ na
takach i wzgorzach wsi Wegajty, lub tace ktorego$ z gospodarzy Stabienszczyzny koto
Suwatk, lub na trawiastym, tagodnym zboczu wzgorza za szkola w Nowicy w Beskidzie
Niskim. Miejsca nie sa wybierane przypadkowo. Przede wszystkim - zawsze jest trawa.
Realizacji zimowych do tej pory nie bylo i na razie nie sa planowane (chociaz kto wie?).
Wiekszoé¢ odbywalo si¢ w $rodku lata. Czgsto wecale niedaleko miejsca akeji pasty si¢ krowy
(raz nawet odpowiedziaty na $piew chéru...). Jest zawsze wzniesienie, na ktérym drzwi i
skrzynia. Nasuwa si¢ pytanie: skad idea Dziadéw nie tylko w plenerze, ale tez - w zieleni,
zamiast za ,,zamknigtymi drzwiami” i za oknami zasltonigtymi catunem. .

Po pierwsze - kwestia organizacyjna. Chyba najlatwiej jest sprowadzi¢ z réznych
krajow grupy stazystow wiasnie latem... Chyba jednak inne odpowiedzi beda mialy
pierwszenstwo. Ot6z czasie pracy nad widowiskiem towarzyszyla nam wspomniana wystawa
i opowiesci dotyczace obchodow Swigta Trojcy. Wszystko dziato si¢ kilka tygodni po
organizowanych co roku w Wegajtach Sobétkach. To wplywalo na atmosferg panujaca przy
tej pracy. Proby odbywaly sig takze w sali, byly tez przymiarki do przeniesienia spektaklu do
niej - na wypadek naglej zmiany pogody, ale wszystkich raczej ,,ciagnelo na tgki”. Mysle, ze
miedzy innymi za sprawa wspomnianych wiosennych, letnich Dziadéw ukrainskich. Wactaw
Sobaszek przyznaje, Ze sa to Dziady zielone, znachorskie, sobotkowe...

Tak wiec mozna i takie Dziady znalez¢ w tym dramacie. Upiorny Calun wyciaga je
bowiem zza drzwi sali teatralnej - ustawiajac drzwi na wzgoérzu, gdzies gdzie podobno toczyla
sig jedna z potyczek wojsk Napoleona... I chociaz, zdaje sig, niezupelnie podobny do
,perfekcyjnie zbudowanego rytuatu”, jaki w dramacie znajduje Przybylski, wzbudza
skojarzenia z obrzedem. Dla mnie - raczej niestuszne, aczkolwiek nie pozbawione jakiej$
intuicji tego, co wokét tego przedsigwzigeia znajduje si¢ w Teatrze Wiejskim Wegajty.

" Dangl, o
Bizezih Sl
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