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Wszystkie przedstawienia zrealizowane dotychczas przez Teatr Wegajty z mieszkancami Domu Pomocy Spolecznej
w Jonkowie (Teatr Potrzebny) stanowig przyklad teatru tekstu. Punkt wyjécia do pracy nad spektaklem wyznacza
wybdr materiatu z kanonu literatury polskiej lub europejskiej, ktérego dokonuje rezyser. Rowniez Wactaw
Sobaszek montuje teksty, dostosowujac je do potrzeb interpretacyjnych i mozliwosci obsadowych zespotu.
Wybierajac konkretne utwory: Stanistawa Wyspianskiego (Wesele — domena publiczna), Witolda Gombrowicza
(Iwona poslubiona), Williama Shakespeare’a (Sen nocy letniej), Brunona Schulza (Ulica krokodyli), czy jak
ostatnio Alfreda Jarry’ego (Ubu krol) i zderzajac je z do$wiadczeniami egzystencjalnymi wiekszo$ci aktorow —
mieszkancow Domu Pomocy Spotecznej — oraz problemami waznymi dla niewielkiej warminskiej spotecznosci,
badz postrzeganymi z jej perspektywy, Sobaszek wpisuje prace Teatru Potrzebnego w ciag tradycji i wynalazczoSci,
sporzadku i przygody” (Kott 2000: 33). Przez zastosowanie kontekstow wynikajacych w linii prostej z praktyki
Zycia i pracy w Wegajtach rezyser odkrywa w klasycznych tekstach literackich nieoczekiwane spektrum
probleméw i ,inne rozumienie obco$ci” (Kott). ,Przepisanie” klasycznych arcydziel oznacza w przypadku
pracy Teatru Wegajty w DPS-ie ,,potarcie [...] [ich] do§wiadczeniem wspolczesnym” (Kott 2000: 34). Dzieki temu
dzialaniu zesp6l nadaje im nowe sensy albo je w nich odkrywa. Przynosi to podwdjny skutek: pozwala na powrot
odnalez¢ zyciodajna site klasyki, a rownocze$nie opowiedzie¢ w przestrzeni spotecznej o dotkliwych problemach
dnia codziennego (indywidualnych i wspolnotowych) przy pomocy ocalajacej formy artystyczne;j.

Realizujgc po 120 latach od prapremiery Ubu krélem, czyli Polakow, utwoér napisany przez pietnastoletniego
Jarry’ego, Teatr Potrzebny powtorzyl poniekad gest dramaturga — w innym wymiarze niz francuski artysta
zaprzeczyl konwencjonalnie postrzeganemu teatrowi (jego zasadom i ograniczeniom, wg ktérych aktorem
teatralnym moze by¢ tylko osoba o odpowiedniej dykeji, pamietajgca tekst czy posiadajaca sprawne cialo), a
przede wszystkim rodzajowi relacji indywidualnych i spolecznych tworzonych w teatrze i poza nim.

Rozdzwiek, ktory rezonowal w przedstawieniu w rezyserii Sobaszka nie tyle obejmowat przestrzen sztuki, co
dotyczyt ograniczen bezdusznie nakladanych na mieszkancow DPS-u przez instytucje. Zostaly one zderzone z
potencjalem, talentami i pieknem aktoréw. Teatr Potrzebny mozna okre$li¢ podobnie jak dzialanie Jarry’ego jako
przyklad ,Teatru na boku” (,,Théatre a coté”) (de Jomaron 1988: 325). Jednak o ile w przypadku francuskiego
dramaturga chodzilo o ,teatr stworzony przez artystow, miedzy artystami i dla nich” — w dzialaniach wegajcko-
jonkowskiego kolektywu chodzi o rzecz kompletnie przeciwna: odkrywanie, rozwijanie i ukazywanie artyzmu oséb
pozornie pozbawionych takiego przywileju i ukazywanie ich od$wiezajacej propozycji teatralnej, stuchanie ich
glosow w poszerzonych kregach artystycznych i spolecznych.

W Ubu krélem 2016 tworcom Teatru Potrzebnego nie chodzilo o wywolanie u widzéw szoku estetycznego czy
obyczajowego. Spektakl skomponowany zostat zgodnie z zasadami ,teatru prostego” (Brook), w ktérym
wykonawcy z tego, co mieli pod reka — dzieki sile wyobrazni, ale takze tworczemu przetransformowaniu wlasnych
ograniczen (rowniez ontologicznych) uczynili wyraziste znaki teatralne. (Krél i Krolowa wjezdzajacy na wozkach
inwalidzkich, popychanych przez Dworzan odgrywajacych jednocze$nie konie, skamienialy Krol z tryumfalnym
okrzykiem unoszacy w gore miecz). Jezyk dramatu Jarry’ego niepokojacy, laczacy elementy parodii i
wyrafinowania, archaizmy, ,ekspresje uczone”, kolokwializmy i elementy gwarowe, ,mrugniecia intelektualisty,
kalambury uczniaka [...] deformacje i jazgoty” zostal wzbogacony o niejednoznaczne, czesto metaforyczne obrazy,
skrzace sie od zabawy sama teatralnos$cia — zywiotem transformacji §wiata, odstaniania jego nieznanych i
zaskakujacych korzeni. Umowno$¢ w komponowaniu poszczegoélnych elementow, rekwizytéw i dekoracji, ale takze
dzialan i gestow znalazla swoje ukoronowanie w materiale filmowym wienczacym przedstawienie. Niezapomniane
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bezdrozach czy dramatycznych zmagan Ubu i Ubicy odbijajacych od brzegu w niewielkiej todzi. Choé to w
sekwencjach filmowych (Sebastian Swigder) w najbardziej wyrazisty sposéb wykonawcy przekroczyli zasady
prawdopodobienstwa, postepu czasowego i kompozycji przyczynowo-skutkowej, caly spektakl Teatru Potrzebnego
stanowit realizacje harmonii teatralnej, ktora w opinii surrealistow rodzi sie ze zetkniecia sprzeczno$ci. Calosé¢
przedstawienia stawala sie tez poniekad wcieleniem wymys$lonej przez Jarry’ego ,patafizyki” (za Janem
Gondowiczem znanej jako ,opatofizyka”) opartej na ,,prawdzie sprzecznos$ci i wyjatkow”.

~Jarry osiggnal w swoim teatrze czystosc, ktora z abstrakeji i absolutu czyni synonimy” — pisala Jacqueline de
Jomaron (1988: 326). Klarowno$¢ struktury spektaklu w rezyserii Sobaszka — gra wej$¢ i wyjs¢, a takze wjazdow i
zjazdow, pulsujacy rytm nastepstwa scen indywidualnych i zbiorowych, elementéw mocnych i bardziej
delikatnych pozwolily wydoby¢ to, co najwazniejsze w dramaturgii tekstu i przedstawienia ,,synteze, stylizacje,
sztuczno$c¢”. Ich celem nie byla jednak zabawa, a jesli juz, to chodzilo raczej o zabawe nadzwyczaj powazng ,na
Smier¢ i zycie”. Nawet jesli $mier¢ byla tylko symboliczna.

Chociaz tak w tekécie Jarry’ego, jak i w przedstawieniu Sobaszka na scenie pojawia sie cala konstelacja niezwykle
barwnych postaci, w centrum $wiata przedstawionego znajduje sie Ubu — monstrum w formie ghupca. Ten bohater
oprézniony ze wszelkich wewnetrznych uwarunkowan przypomina rodzaj wydrazonej formy, ktérg mozna
zapeli¢ dowolnymi intencjami. Jednoczes$nie niemozliwe jest spotkanie z Ubu, nie mozna podja¢ z nim dialogu.
,Ubu jest Innym [...] nie jest [...] z naszego Swiata: jego grubianstwo, obsceniczno$c, brzydota moralna pomagaja
mu zachowac dystans, ale sg one tylko znakami, jego glebokiej odmiennosci. [Bohater] nie jest cieniem ludzkich
lajdactw wys$wietlanych na $cianach platonskiej jaskini, jest ich Idea” (de Jomaron 1988: 327). Tak przedstawiony
bohater dramatu — uosobienie i repetytywna sila namietnos$ci — ,ambicji, chciwosci i tchorzostwa” w
przedstawieniu wegajcko-jonkowskim zostal wcielony przez Jana Jedryckiego. I stala sie rzecz ciekawa — ten
utalentowany aktor swoja skoncentrowana po najdrobniejsze detale obecnoécia, ale takze wewnetrznym $wiatlem
— uciele$niajac Ubu, jednoczes$nie go rozbrajal. Grajac Ubu w pelni wiarygodnie, dokonywat podwazenia jego
istoty. Wprowadzal tym samym klasyczny efekt obcosci. Sugerowal, Ze monstrualno$¢ i tajdactwa tracily wymiar
mitu, a wynikaly jedynie z marionetkowej malo$ci bohatera, z jego indywidualnych ograniczen, nieumiejetnosci
dotarcia do glebszej istoty. Jednocze$nie w przedstawieniu ani temat wojny, ani monstrualnych przywodcow, tak
aktualny dzi$ politycznie i spolecznie, nie tracit swojego dramatycznego i ztowieszczego wymiaru. ,Jarry nie jest
wesoly, cho¢ $§mieszy”. Jarry cho¢ sprawia wrazenie oderwanego od rzeczywistosci na przestrzat diagnozuje,
innymi metodami niz Shakespeare, mechanizmy wladzy. Jest przy tym wynalazca nowej sztuki, o ktérej André
Breton mowit: , Literatura poczawszy od Jarry’ego niebezpiecznie zmienia sie w zaminowany teren”.

Jest jeszcze jeden paradoks tej zupelnie wyjatkowej pracy. Wystawiajac tekst Jarry’ego z aktorami — mieszkancami
DPS — Waclaw Sobaszek w duzym stopniu, osiagnat to, czego nie udalo sie dramaturgowi. Pragnieniem Jarry’ego
byt aktor ,,wyzuty z ciala”, ,,0 wypracowanym glosie”, ,,prostej gestyce”, ograniczonej i zmechanizowane;j.
Wykonawcy Teatru Potrzebnego — niekiedy osoby poruszajace sie na wozkach, bywa, ze sparalizowane w duzym
stopniu wcielily marzenia dramaturga. Dos§wiadczenia — choroby, cierpienia, wykluczenia, roz§wietlane
spotkaniem ze sztuka sprawily, ze w ciatach, glosach, spojrzeniach wykonawcow na scenie rezonowala nadludzka
sila, obiektywna prawda ludzkiego bycia, przywolujaca dostojenistwo i piekno boskiej marionety, aktora-

marionety.
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