KONSTRUKTYWIZM TATLINA =
PROBLEN SPOLEGZNEGO STATUSU DZIALAN ARTYSTYCZNYCH

I. Twérczodd Tatlina przed rewolucja.

Wiadimir Tatlin urodziX sie w roku 1885. Cd roku 1910 dzis-
¥az jeko malarz. Jezyk nmalarski jego prac z tegc okresu poczgt=
kowego by% bliski poczynaniom rdéinych artystdw rosyjskich, ktdé-
rzy wtedy eksperymentowali, rozbijajgc, dynamizujgc przedsta-
wienia, Tek jak innt interesowai sie ertysiycznymi nowinkami
z Zachodu. Aktualne byiy: futuryzm i kubizm. ¥ 1513 Tatlin przy=-
igczyt sie do grupy ukrairiskich spiewakéw, ktdrzy jechali na
wystepy do Berlina, W Berlinie sprzeda zZoty zegarek i mégk
dziegki temu udaé sie do Peryza. Zslezaio mu najbardziej na poz-
naniu tego co robixz Picasso. Co stworzyk Tetlin po powrocie?
Byiy to kompozycje, ktdére nazywat malarskimi reliefami, Kompo-
zycje te, posiadajgce jeszcze ramy i tio, budowane byiy z praw-
dziwych materieldéw, jak cyna, drewno, stal, szkZo, gipa., Oto
opis jednego z reliefdéw, pidre Camili Gray: "cylindryczne pusz-
xa podpiera kawatek drewna z jednej strony, & z drugiej ma
cienki zamalowany kawaZek sklejki; pomiedzy nimi jest zaklino~
wany kawaZek szkia; powyzej, za nimi cienki pret drewniany, na
jego konicu zatkniety jest kwadratowy kawazek stali.®

Kubisci Braque 1 Picasso, w pewnym okresie komponowali swe
obrazy z odpryskéw rzeczywistodci, 2z wszystkiego co wpadio pod
reke, z liter, tapet, skrawkdéw gazet. W pordwnariu z nimi Zatwo
dostrzec zaleznosé prac Tatlina ale i zarezem ich wyra’Zna swo-
isto$é. Sledsmy dalszy rozwdj Tatlina., 0d okoko 1915 - 16 two-
rzy "katowe kontrreliefy". Kompozycje te odrywejz sig od pzasz-
czyzny, tkwiz w przestrzeni. Powstaje "forma 2zZozona z przeci-
najgcych sig rytmicznie plaendéw, rozszczepiona przestrzen", jek

_pisze Gray. Nie sg to juz obrazy, nic sie¢ tu nie imituje, chodzi
tylko o konstrukcjge. Czy przemimna w tym wypadku oznaczaia jedy=-
nie przemiane struktury dzieta? Czy nowa struktura nie zapowia-
data nowej funkcji?

Kgtowe kontrreliefy otrzymaZy "spoZeczng funkcje" w Cafe
Pittoresque, ktdrg zorgenizowal Tatlin rezem z Rodczenksg
i Jakuzowem, w 1917 roku, po rewolucji lutowej, na zeméwienie
przemysowca Filipowa.liiejasce to, ktdére moznsby pordwnaé do




Cate Volteire Tristena Tzary w Zurychu, staic sig centrum
swariowanegn, wojennego swista, miejscem artysiyczoych orgii.
Dynamiczne konstrukcje Tetline, przyczepioune do Seian, ustawio-
De W kacle, swieszajace sig 2z sufitu "burzyly‘wyobraﬁenia
o pomleszczeniu jako przestrzeni zamknigte]j sScianamiv /Gray/.
Vymienione dziaskania Tatline mozna odczyted w nastepujascym
kentekéeie: plaestyczny eksperyment, kontekt % _grupg awangardy,
kawiarnia artystyczne,. historyczny okres przed rewolucja pas- .
dzisrnikowg. Po rewolucji warwnkl bede bardziej zZogZone.

11, Lewica artystyczna,

Po pierwaze: trudno byZoby powiedzieé, do jekiego stopnie
istniala odpowiedniosé miedzy tzw, lewics ertysiyczng, 8 tymi
gitami politycznymi, ktdére dokouaty rewolucji. Zwigqzek ertystéw
2 rewolucja to problem skomplikowany. Pewne okolicznodci spra-
wiy, Zze grupy artysiéw miodyoch, ktdre prazed rewolucjg clerpla-
1y ne materielny nledostatek i ograniczone mozliwodci dzialenia,

znalezdy sie po rewolucji w znacznie lepszym poozeniu, Wiadza:
niaia przede wszystkim negatywny stosunek do grup akademickich,
bowiem spoiecznym sensem ich twérczosci byko nadewenie prestizu
starym porzadkom, samodzierzaewiu, Eksperymentatorzy z nasta-
wieniem burzyclelskim, jak np. futurysci otrzymali wiec terasz
motiiwcdei dzimZanie., Wszystkie niemal komisje, rady i naczel-
ne instytucje artystyczne obeadzone byty przez ewangarde.
Artysci z duzym zapalem wigczeli sie w proces rewolucyjnych
przecbrazed. W te) rewolueji kulturalnej braiy udzisi réine
grupy, posimdajace rdézne artystyczne programy. Czy wszyscy
artysci ugwiadamisli scbie sens swych dziated, w sytuacji, gdy
spoteczna skala tych dzialar zostaza gweXtownie powigkszona?
Czy niskidrych zechower nie nalezy interpretowad w kategoriach
faiszywe] swiadomosci, ktéra zakrywa egoistyczne interesy grup,
potrzebe sukcesu? Oto potencjalna graﬁica Jjakosciowa w interpre-
tacji dokoned., Réine programy artystyczne zakiadaZy rdzne wizje
kultury i réine wizje przeobraszer spoZecznych. Ten plurelizm
by niejsko uzasadniony, bo z drugiej strony i eksperyment
socjalny dokonywany przez wiedzg, w swych pod zatkach tez miaz
wiele roznych perspekiyw®, a nie jednsg.




Artydci, nalezgey do inteliigencyi, warstwy - jak twierdszi?
ﬂunaczarski - zZewieszonej w prdézni pomiedzy dwoma- giownymi
klasami spoieczenstwa rosyjskiego, staneli po stronie preleta
riatu, Ne jak diugo i z Jjeksa konsekwencjgq? Napiecie pomiedzy
klasami istnisto przecies nadal, nawet vo rewolucji,a organige-
cja nowych stosunkow dopiero sie zaczynala, Jedii wiec Jjedns
granicg wyznacza falszywe swiadomodd artystéw starajacych sig zs
wszelkg cene zaszczepié rzeczywistosci swg twdrczosé, to drugs
granice wyzneczy praktyka artystéw, ktérzy kierowsli wwéreze
intencje ku samej rzecazywistodei spozecznej,

III. Rewclucje artystyczna,

Efektem zupeinie zewngirznym porozumienie miedzy rewolucyjng
wtadzg & lewicg artystyczng bylo wyjscie kubiznu, futuryzmu i
réznych innych “"ebstrakeji" z kawiarr, klubdw i prywatnych nra-
cowni ns ulice, 501any domdéw, parkeany, dachy, cigiardwici i oocig~
gl pokryly sie arytmizowanymi, geometrycznymi kompozycjami,
Rocznica rewolucji, dwieto 1 meja uzyskaiy ultranowoczesns
oprawg. Kezimierz Malewlcz malowaZ pZoty i Scieny Witebika w
romby i kwadraty., "Gazeta Futurystéw" opublikowaa ns poczgtku
1918 roku Dekret o demokratyzacji sztuki, o literaturze parkeno-
wej i malarstwie ulicznym, ktéry koricsyt sie tak: "pierwsze
rozplakatowanie wierszy i wywieszenie obrazdw nastgpi w loskwie
w dnin wyjscia nasze] gazety". Wywieszajac na murach swéj dekret
futurysci wzorowali sie ne obwieszczeniech rzedowych,

Rewolucyjna siZa "kubofuturyzmu" musiale sig wyczerpad.Fornmy
te, Jjesli zawieraly w pierwszej chwili jakig komunikat,
oznajmiajgqc np., ze oto pojawizo sig w 2yciu uliey, w zyciu mia-
sta cos nowego, jesli potrafiiy - zgodnie z doktryna formalistéw-
"wytrgecié widza z automatyzmu percepcji", to w nastepnej juz
chwili uderzaty w bariere niekomunikaiywnogci, Bariera ta poja-
wiale sie mianowicie wtedy, kiedy ultranowoczesne formy wywin-
dowane z ich dotychczasowych enklaw na widok publiczny, zaczynazy
egzystowaé w potocznosci,. Zdozaiy w ten sposéd ujawnié jedynie
powlerzchowne tresci sztuki awangardowej i potem doprowadzaly do
nieporozumien i zamieszania, Sztuke awangardy miaza jednek tez
inny potencjai, giebszy. Komstrukiywistyczne czyste formy,"labo-
retoryjne" powstewaily przecieg w kontrakcji ne ekspensje histo-
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rycuzisgo kostiwowe, burzuaszyjne) meskarady, jeszcze Draed rewoe
cjae. Te tredei stakv sie specjalnie akiualpme podczas rewolucjiy
kidra miakta byé procesem wyzwalania proletariatu z urzeczowio-
naysh stosudxow spodecznych., By mogiy sie one ujawnié, trzeba

Gy Zo Jeszcze stworzyé nowe, adekwetne sytuacjie spozecznego
odbioru.

IV, Instytucje.

Jakie wiec nowe perspektywy dla dzialern artystycznych powsta-
waty w instytucjech kultury w rewolucyjnej Rosji? Futurysei,
korzystajac z licencji wiadzy stworzyli pismo "Sziuka Komuny",
By to organ oficjalny wydszialu plastyki przy Komisaeriacie

0dwiaty. Komunigeci - futurysei nazwali sie w skrdécie komfutami,

W Piotrogrodzie podjeto prdbe zalegelizowania kolektywu komfutdw
W rejonowym komitecie partii. Deklaracja glosia “koniecznodd
przeksztaicenie wszystkich form zycia",poniewas Jek twierdzili -
"rewolucja nie moze sie dokonad jednostronnie, tylko w dziedzinie
ustrojowo -~ politycznej".

Przy wydziele plastyki Xomisariatu Oswiaty istnial takse
Instytut Kultury Artyztyczmnej: Inchuk, Teoretyczne doéwiadczeénia
Inchuku przekazywano tzw, Wehuiemasom. Byzy to szkoiy pomys$lane
Jako pracownie artystyczno - techniczne, Zaczegly one powstawaé
w 1520 roku i mia%y ksztaicié artystéw plastykdw do gospodarki
narodowej. ¥ tym roku 1920 Tatlin wykzade w Piotrogrodzie,gdzie
powstawazy wtedy tzw. Wolne Pracownie. Przyjmowano tam wszyst-
kich chgtnych, kidrzy, jesli tylko ukoriczyli 16 lat, mogli
zgiaszad sig przez caty rok. Précz gidwnych zajgl odbywaly. sig
tam dyskusje w grupach tworzacych si¢ spontanicznie, dawano
nieoficjalne lekcje otwarte dla publicznodci.We Wehutemasie zad
pracowaz Tatlin w latech 1927-28, m.in, w pracowni ceramiki.
Robid wtedy ze studentami komplet naczyil dla przedszkoli.¥ innej
pracowni powstawaly nowe rodzaje mebll, wielofunkeyjine,sk adane,
przenosne,

V. Produktywizm,

Utyliteryzn twérczodci powstajacej we ‘ichutemasie aczy sie

%z szerokim zjawiskiem postaw, jakie zaczynali przyjmnowad niektd-
rzy eriysci na poczatku let dwudziestych, postaw okreslonych



" zblorowg nazwg produktywizmu. Ten Eieruaek ariyetyczny tworazyl:
ludzie nalezgcy de glodnego ugrupowanis kongtruktywistow.,

Wirdd konstruktywistdw pojawily sig¢ mianowicie hasia,ktdre weks-
zywaly Bptystom droge do przemysiu, do produkcji. DziaXo sie tn
zgodnie z perspektywa niekidrych ideologdw rewolucii, ktdray
méwili o stworzeniu kultury proletariackiej, w oparciu o gty
wnos¢é semego proletariatu. Powstai tzw. Proletkult, bardzo silns
organizacja dzlaisjgca przez rozbudowang sied klubdéw samoksztal-
ceniowych, uniwersytetdw robotaiczych. Wg ideologdw Proletkultu,
"fakt przewrotu politycznego implikuje koniecsznodé dokonenia
révnie radykelnych posunied w sferze Zycia kulturalnego",

Proces ten miak sig dokonywad w leboratoriach proletxultowskiego
systemu re¢kemi samych rovotnikéw, przy technicznej pomocy ze
strony inteligencji, w warunkach peinej suwerennodci i autone~
micznodci wobec wiadzy panstwowej" /- tak ideologie Proletkultu
interpretuje Drawicsz/,

Do oddziaidéw Proletkultu przechodzili mesowo konstruktywidei,
Teorie Proletkultu i teorie konstruktywistyczno-produktywisty-
czne sg w duzym stopniu podobne,Bogdanow,wddsz duchowy Prolet-
kultu, cieszgcy sie prestisem najwigkszego filozofe w Rosji
twierdzi, Ze klasowe antynomie w apoieczerdstwie zostang zniesio<
ne, gdy zreelizuje sie ideat robotnika-organizatora produkeji,
Wtedy dopiero speini sie rewolucja, gdy zniesione zostanie WYO-
bcowanie robotuika w precy. W tym procesie miais - wg Bogdenowa-
wielkg role odegrad sztuka., Aleksander Gan w ksigZce o ronstru-
ktywiZmie /1922/ pisal: "teraz rzeczowe ksztartowanie przedmiotu
powinno zastgpié ertystyczne kombinacje /.../, sztuka powinna
zag stacé sie organizacyjnym elementem pracy,czynié jednolitosé
nestroju wszystkich uczestnikéw i koordynacje tego nestroju z
pracg".

Jako ilustracje potraktujmy “normalne ubranie" Tetlina.
Przez niego tak wiasnie nazwane dzieio byzo projektem, ktdry
powstal podczas pracy Tatlina w zekladach przemysiu odziezowego
Szwejprom.

VI, "Zniesienie" sztuki,

Prace artysty miate sig¢ calkowicie wyczerpyweé w konstruowa-
niu uzytecznych przedmiotdw. Czy w ten sposéb sztuka misZa prze-
staé istnied? Czy instytucje sztuki miala obumrzeé tek, Jek




instytucje pardstwae po wypeinienim sie kultury proletariackiej
czyli komunizmu ? Osip Brik, teoretyk produktywizmu pisaz:
pronlem eztuki nie poddany zostaz jeszcze rewolucyjnej krytyce"&
xrytyka sztukl byZa krytyks spoieczenstwa buriuazyjnego,w kidrym
sztuke staia sie "gettem aktywnosci". Zgodnie z tym nadejsdcie
spoiecznej wolnosci odebratoby sztuce racje bytu.

Ale obumieranie sztuki by2o tylko perspektyws zachowan erty-~
sty awangardowego. Prace w fabryce trektowaz konstruktywista
przejsdciowo i nie rezygnowal ze swego statusu, z bycia artysts.
Pokazujac sie¢ w. stroju robotniczym, pokazywaz przede wazystkim
siebie,Tak chyba nalezy patrzeé na wizerunek Tetline w "normel-
nym ubraniu®, Pobyt w fabryce to tylko pojedyhcze akcja, gest
artysty. Co tym gestem wskazywaX byio wprawdzie istotne i jakos
wielostronne i gieboko powigzene z najwazniejszymi przemianemi
rewolucji. Takse i dzieo,ktdére nazywano rzecza, konstrukcja,
produktem stawalo sie na powrdt-w tekiej perspektywie-dzielem,
Ketafora, w intencji artysty byis zaste¢powans usytecznoscig,
ale potem, w spoZecznym odbiorze przedmiot i konstrukcje, choé .
uzyteczne zaczynaty méwié znowu wiecej niz o samym sobie.
Wskazywady kierunek rewolucji. N

Teke byis dialektyka czyste] formy 1 nadbudowujgcej sié
artystycznej utopii. Zniesienie sztuki by%o dieslektycazne, czyli
takie ktdre ocale znoszony przedmiot. Rozwasmy krétko przypadek
wigzy I1l Miedzynaroddéwki,ktérg Tatlin projektowat w 1920 roku,
wykopujgc jej 25-metrowy model /do realizacji nie doszzo/.
Wieza miede by¢é zbudowans z zelaza i szkie, cylindryczne i
stozkowe czesci mialy obracaé sie zgodnie z rytmami w prazyrodzie,
z zewngtrz ekran, na ktérym miet byé przez cats dobe wyswietla-
ny film z bieZgcymi wiadomosciemi,

Tatlin twierdzil, e wykonal swéj model, kierujac sie konstru-
ktywnym wykorzystaniem materia2dw do zrealimowania Tunkecji
budowli, Trocki zad, w swej przenikliwej analizie zauwaza, se
cata spiralno - filarowas konstrukcja, opasujaca pomieszczenia
na wyktady i konferencje, robi wrazenie rusztowania, ktdrego
zapomniano zdjaé. Wg niego caza ta konstrukcja ma jakodci este-
tyezno -~ symbolizacyjne,

Dzisiejszy badacz powiadae, ze wiezz Tatlina byZa eksperesyjng
obietnicg wiecznej nadziei.




VII. Letatlin, powrdt zneczenim artystycanych utopid,

Borys Arwatow pisat w "Lefie®, pismie artystycznej lewicr ¢
“miescle,przysz&oéci“, projekcie konstruktywisty LawiﬂsyxegO‘
"Utopia wrasts w rdzen procesu historycznego, staje sie silg
materislng, organizujgeq ludzkosé./.../ Jeieli zmaterislizowans
utopis tylko alegorycznie podobne jest do utopii zrealizawanej,'
to wypiywa stad wniosek: pomdicie zreslizowad wekazang droge,
/eee/ Niech indywidualna préba,.éw romsntyczny skok ned prrepa~
$cig, przekssteici sie W zbiorows, swiadomsg, Llaboratoryjnie
zorganigowang wspéipraceg.” 1 Jeszcze Arwelow: "ioja raeczg jest
zaproponowadé - oéwiadczyl anioom Majekowski.To semn ingynierom
ozhajmia Lawifieki, Jego zainteresowals gidwnie spokeczng sirona
rzeczy, forms nowego Zycia,"

Moznaby prazypuszczad, iz niektdrazy kongtrukiywisel pojmowali
termin uZyteczhoéé, Jako uzycis konstrukeji, 8 wigsc ariystycz-
nych, czystych form do organizowania form spoiecznegs sycia,
Osip Brik tak plsaZ o koneiruktywiscle Rodezence: "Wie, %e nie
ma praw konstruowanie danych rag na zawsze lecz, $e kazde zada-
nie nalezy rozwigzywaé w nowy sposdh, biorge pod uwege werunkl
okreslajgce dany .indywiduelny prazypadek™. Czy nie chodzi tu
takze o taktyke tych twércdw, kidrzy rozumiejgc podejrzans dwue
znacznosé statusu ariysty w epoce,ktdére uwydatnleZa wartosdd
robotnike-producente, rezygnowalil z wielu artystycanych funkejdi,
pozostawali jednak na pogreniczu sztuki by wykorzystaé mozliwo-
dcl jakie dewala tska sytuacja. Begdgqe w awangerdzie, cdcinali sig
od tego co byzo z ty}u za nimi, co byio juz itylko sziuka.
Bogdancw pisat o niehezpleczedstwie jakie kryje sie w zebytkach
starej kultury, poniewa moze one cpanowaé dusze proletariatu
tak, jek pienigdz opanowai dusze burzuazji, Konstruktywisci
rozszerzall obszar sztuki, poszukujgc dla siebie spoiecznej fun-
kcji, by méc byé “"produktywnym®™, tworzyd utopijne utopijne pro-
“jekty czegos, czego jeszcze nie ma, czyli ustalad nowe perspekty=
wy 1 horyzonty.

Jekie mogiy byé punkty styku probleméw artystycznych i spoie~
'cznych ? Tatlin, w komentazu do projektu wieszy III Miedzynaro -
déwki pisal krytycznie o sztuce: "wazelki zwigzek miedzy
malarstwem i rzesbg 20stel zagubiony,wynikiem byl indywidualizm",
Odnalezienie tego zwiazku XgezyZo sig wg Tatline z przeciwied-
stwem indywiduslizmu, z kolektywizmem., Realizowana utopig
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twérczodcel kolektywnej pokazuje zachowane zdjgcle z pracy pray
modelu wiezy. Jest na nim Tetlin i jego dwaj wepdipracownicys
Yapunki 1 obszary dziaania produkiywisty zostaly juz dotgzd
przynajuniej naszkicowane. lMoizna byze w nich obierad xdzne
drogi. Czesto wynikaiy one 2 baiwochwalcze] postewy wobec pro-
dukeji i przemysiu: "Buchajgce oganiem fabryki nie wydejgq oie
nam brzydkie. W kominach fabrycznych coraz czesciej dostrzegamy
swoiste piekno". Tatlin zes widiial problem predukcji i wiasny
twérczy eksperyment w planie rewolucji swiadomodci i rewolucji
w kulturze, W programowym tekscie "Sztuka ku technologiipisaz
tek: "Pojawienie sie nowych kulturalnych instytuecji, zywych
w naszym codziennym zyciu, instytucji, w ktérych masy mogs 2zyé,
mysleé i rozwijeé swe zdolnosei, wymaga od artysdy nie tylko
odezucia powierzchowne] dekoratjwnoéci,ale nade wszystko uczucis
dla rzeczy, ktdére nedajg sie do nowe} egzystencji i Jej diale-
ktyki", W kodecu tege tekstu Tatlin zewladamiat, se w eksperymen-
talnym laboratorium naukowym do badai "kultury meterialnej" -
razem z him pracowall jego dwaj uczniowie - powstad Letatlin.

X XX

" . Dowiedz mi, co to jest: dzieZo sztuki czy wytwér technolo-
giczny 7

= W jakim sensie ?

- Bardzo bym cheial wiedzieé jak mam rozumieé Twojego pieka,
jako demonstracle abstrakcyjnych form, czy tes chodzi o to,
zeby mozne tym szybowcem lataé ? Z géry ns przykiad, lub z wyso-
kiej wiezy, czy moze do gdéry, pod wiatr ?

-~ Ja nie chee, 2eby ludzie traktowali ten przedmiot wyzgcznie
jako przedmict utyliterny. Robilem to jako artysta, Popatrz na
te zgiete skrzydia. Wiersymy, Ze sg estetycznie doskonaze.
Czy nie mydlisz, e Letatlin daje wrazenie estetyczne] persekcji?
/.../ Je liczeena méj aparat, na to, 2e jest w stanie utrzymad
czlowieka w powietrau. /.../ Fusimy sig uczyé ne nim lated.
Tak samo, jak uczymy sie pYywaé w wodzie 1 jeidzié rowereir,

~ Ta jokie] zasadzie ten aparat bedzie mogz lated 7

- Tak semo jek szyhowiec, loje sxraydia mogg wykonaé trazy
rodzaje ruchu, jak ptak. FNozna kodyseé sie¢ w powletrau.
Czowiek lezy na brzuchu, w srodku szybowca, kiedzie rece i stopy




W rzemienie 1 podnosi sie, lecac pod wiatr.

- Tak wpad&eé ne fen pomys# ? '

- Jest‘an bardzo stary, jak Ikar., Zaczynatem od formy
organlcznea. Obserwowatem miode Zurawie, ktére uczyty sie latad.
Kupitem pare zurawl i1 zaczgem sige od nich uczyé Niode zurawie
sg tak samo bezbronne wobec wistru, jek my iudzie., Cheiakem
zwrécié czlowiskowi uczucie lotu. Zostalidmy pozbawieni. tego
przez mechanicany lot seamolotu, Nie mozemy czué ruchu naszego
ciaxa w powietrzu. )

- Jaka wartosd praktyczna'ma twéj aparat ?

- Takg semg jak szybowiec. Czy proletariat nie ma korzvéci
prektycznych z szybowca ? Jeszcze jest za wezednie, by méwid
o przyszdych lotach rowerem powietrznym, Nowy aparat Jjeszeze nie
zostazt wypxéboWany. Teraz, wiosng wyjdziemy z samiotemi i bedzie-
my go wyprébowywaé, /.../ Bardzo chce podkreslid estetycznq
strong tego przedmiotu. Teraz sztuks zmierzae ku technologii, *

Wactaw Sobaszek



