Wactaw Sobaszek

EWOLUCJA TEATRU WIEJSKIEGO?

»Do nas nalezy nie przelamywa¢ centralizacje (bo narasta ona
automatycznie, jak kula $niezna, az do katastrofy), ale przygoto-
wywac przyszios¢”." To jest zdanie Simone Weil, ktérym postuzyt
sig CzeslaW MB5Z; zeby wypowiedziet sens twérczosci Stanis-
tawa Vincenza po spotkaniu z nim w La Combe na poczatku lat
50-tych. Mitosz pojechat do La Combe z pewnym nastawieniem,
czut si¢ w owym czasie wojownikiem, , tygrysem”. W La Combe
nastapito spotkanie Mitosza z cztowiekiem, ktéry wydat sie zrazu
zbyt tagodny i zbyt pobtazliwy — pisat potem o ,,wszechpobtaz-
liwosci--Vineenza.-Lacz w trakcie spotkania, jak pisze Mitosz,
,.Qos zaczeto kielkowa% Zaczat domyslaé sie, przeczuwacd, ze
istiiiejeTnmy-rodzaj-watki, istnieje sposotb, by ,.przezwyciezaé
zachowujgc”. Gdy trzeba bylo pokonaé jaki$ problem Vincenz
udawat si¢ najpierw na goérska wycieczke. Mitosz nazywal
Vincenza cztowiekiem odwrotnym. Okreélenie to pochodzi od
samego Vincenza: ludimi odwrotnymi nazywal on mianowicie
chasydéw. Chasydzi wszystko robili na odwrét. Rzeczywiscie
mozna taki rys zauwazy¢ w obyczajach chasydzkich. Chasydzi to
byli ludzie, ktérzy w czasie wesela tanczyli taniec émierci, zaé po
pogrzebie, w czasie Scislego postu, czestowali gosci smakolyka-
mi, podawali nawet wodke, choé bylo to zabronione. Istniata
Scista reguta przestrzegania postu. Zatem Vincenz jako czlowiek
odwrotny, jego dzieto to zbudowanie wielkiej konstrukcji — epo-

pei huculskiej {v’a wysokief poloninie — i zamknigcie, ukrycie

W RiE] Sprawy, tej, o KEorg warezyt——— T

Przechodze do tytufowego pytania o ewolucje teatru wiejs-
kiego. Zawsze, gdy rozmawiamy o tego rodzaju teatrze, tego
pojawiajq sig te same pytania: (czy mozliwy_ jest teatr wiejski?
Odpowiedzi czesto s negatywné T wnioski prowadzaq w strong
teatru zwigzanego z miastem. Teatr wiejski to jednak co$ catkiem
innego. Szukatem u Vincenza wizji tego rodzaju teatru. Oczywis-
cie znajdowalem bardzo duzo réznych motywéw dotyczacych
teatru, ale dtugo byly one mato satysfakcjonujace. Wreszcie
w jednym miejscu przeczytalem co$, co dawalo duzo do mys-
lenia: ,.Jedno trzeba przyznaé, ze nasi kolednicy nie tak chodzg

jak ci koscielni gdzies tam na dolach, co chociaz nawet wyuczeni -
dobrze, wyklepia predko swoje, jakby cepem, byle tylko parg:

ziotych na Kosciét wydostaé i juz lecq dalej! Nie, chrzescijariska
wiara wynudzonych pieniedzy nie potrzebuje. Potrzebna jest
ochota udata; Chee porwaé, zachwycié, zyskac stawe. Po mias-
tach~uczeni, $wiatli ludzie chodza do teatru, cieszg si¢ przed-

stawieniami- Uias; a kolgdzie, caly teatr przychodzi do chaty”.? |

Caly teatr? Czyzby tutaj byla mowa o ,calym” teatrze, o teatrze
w jego catkowitosci? Zaczatem sig nad tym zastanawiac. Czy jest
tu rzeczywiscie mowa o tym teatrze, o ktorym pisal Limanowski:
_;Prawdziwy, istotny teatr, méwimy o tym, ktpry obcuje z utwora-
mi wielkiego natchnienia, zatem z petnym Zyciem Duszy na tle
muzyki wewnatrz uslyszanej — jest zawsze najpetniejszg forma
twérczosci zbiorowej”.*

Wiec wlasnie, czy ten teatr, o ktdrym pisat Vincenz, obcow.al
z utworami wielkiego natchnienia? | tu choe przypomnie¢, _ze
istnieje napisany przez Vincenza cykl pt. Kallirhoe: opis arcydziet
literatury europejskiej, historii arcydziet na tle rozwoju ducha.
Jakzez to byto .zaskakujace, kiedy przeczytalem spis tytutow
kolejnych szkicow. Okazato sig, ze po Homerze, Dantem, poema-
cie serbskim, po Don Kichocie, Fauscie, Szekspirze, kolejny tytut
brzmiat: Pochéd koledy. Ukrairiska kolgda jako starozytna prze-

szlosé. To zdumiewajgce. Czyzby chodzito w tym eseju o jakie$
arcydzieto, czyli o utwér , wielkiego natchnienia” 7 Na pewno tak.
Wiec mamy pierwszy czton definicji, teraz pomy$imy o drugim.
Czy w tym teatrze, ktory rekonstruujemy, istniata muzyka we-
wnatrz uslyszana? Trzeba by poznaé materie koled. Vincenz
przekazuje nam wiadomos$é o dwutomowym zbiorze koled ukra-
ifiskich Koladky i szczedritky Hnatiuka, trzeba by je zglebié. Mamy |
polskie kantyczki: zbiér ks. Mioduszewskiego liczacy ok. 800 |
stronic. W praktyce kolednika, w diugim $piewaniu pojawia sie !
co$ takiego, ze po jakim$ czasie dociera on do zupetnie innego |
odczucia melodii. WeZmy pod uwage, ze jest to bardzo intensyw-
na praktyka, ze si¢ chodzi przez wiele dni i wlasciwie dzien i noc
$piewa sie, przez dwa tygodnie niemalze. Wiec po jakims$ czasie te
motywy odzywajg, te proste melodie stajg sie zupeinie inne
i czlowiek jest jakby oczyszczony z tych wrazefr, ktore miat na
poczatku. Jest tak jakby rzeczywiscie odczuwal melodi¢ jako
odbicie emocji, czyjejs, dawnej. Do tego wyobraimy sobie
jeszcze caly trud, bo kolednik chodzi przeciez po gérach, smak
$éniegu topniejgcego, poczestunkéw, gorzatki — to wszystko
razem trzeba sobie wyobrazié. Précz tego kiedy$ byly jeszcze
tarice, byt ten rodzaj taricéw — jak je Vincenz opisuje — ktore
z zasady prowadzity do wyczerpania. Chodzito o prawdziwe
zanurzenie sie w taricu, az do momentu, kiedy juz dalej nie mozna.
Moze wilasnie gorzatka potrzebna byta do wydtuzenia czasu, do
tego, by ten moment odsuwat sig. Précz tego: koledy jako piesni,
ktére wyrosty z klimatu domowego, czg§ciowo wbrew istniejacej
ideologii koécielnej, albo nawet catkowicie wbrew tej ideologii
— jak pisze Vincenz — wiec piesni pochodzace ze Zrodta
o wielkiej mocy emocjonalnej. | dalej, mamy literature dramatycz-
ng — bowiem s3 arcydzieta, nalezy je tylko odszukaé — i mamy
muzyke, za Limanowskim mozna by ja nazwaé ., muzykq we-
whnatrz ustyszang™ a wiec melodig, kt6ra rodzi sie w cztowieku po
niezwykle dlugim i wyczerpujacym praktykowaniu, kiedy czlo-
wiek chce zaspiewad swojg wiasng melodig. To jest punkt, od
ktérego coé istotnego moze sie zaczaé. Jesli przy tym dys-
ponujemy materiatem literackim wysokiego lotu, mozemy wybraé
wreszcie co$, co odpowiada naszym wymaganiom, upodoba-
niom, bo wiadomo, ze kto$ moze chcieé, zeby w teatrze byto
o polityce albo o miloéci ...

Dla zilustrowania nastepnej kwestii chciatbym zacytowac tekst
dekretu kréla szwedzkiego Gustawa Adolfa z roku 1630: ,,U-
trwalaé wszelkiego rodzaju kroniki ‘i opowiesci, dawne basnie
i poematy o smokach, kartach i olbrzymach, podobnie jak
opowiadania o stynnych ludziach, starych klasztorach, zamkach,
mieszkaniach kréléw i miastach, stare poematy o bohaterach
i pieéni magiczne, nie zapominajac zanotowac ich melodii”. Tres¢
dekretu nie dziwi, ale data jest zastanawiajgca. My teraz czgsto
méwimy, ze ginie piesr na wsi, ze ,,to” juz umiera. | to prawda,
lecz piesrh umierala zawsze. Jest na ten temat klasyczne stwier-
dzenie, ze co ma ozy¢ w pie$ni, musi najpierw umrze¢ w zyciu.
Cos§ w tym jest. Ale przenie$my teraz uwage w inny rejon: jesli
interesujemy sig materiatem, o ktérym mowa w dekrecie krélews-
kim — zestaw motywoOw jest zawsze podobny — to powstaje
pytanie: jaka jest nasza postawa? Kiedy myélimy o naszym
stosunku, naszym obcowaniu z materig kultury ludowej, nie
| powinniémy traktowat je] jako cos na zewnatrz nas. Trzeba wejsé
'1;po prostu do lasu dawnej kultury, tak jak 6w pies, o ktérym mowi
;Fi"" 7e gdy jest chory to biegnie do lasu, by tam nazre¢ sig trawy
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i nastepnie wyzdrowieé. Jeséli taka jest oczywisto$¢ naszego
zainicjowania, uczynimy dobry poczatek. Trzeba mieé chyba co$
wigcej niz pewno$¢ naturalng. Jaki wilasciwie mamy mieé stosu-
nek do natury: sentymentalny czy naiwny? P§j$é do lasu ... Okolo
dwa tygodnie temu wybratem sie do lasu, kolo Brzezawy,
w Bieszczadach. Wyszedlem za wie$, na gére. Byl tam wyzej
przysitlek, parg chat — kiedy$ w tym miejscu bylo ich kil-
kadziesigt. Zaszedlem jeszcze wyzej i widzg las sosnowy. Zblizam
sie do niego i widze posréd sosen drzewa owocowe, czeresnie.
Migotliwy obraz. Wejé¢ tam dalej i mozna zobaczyé studnie
zapadnigte i omszale, mozna zobaczyé kapliczki, fundamenty
doméw. Oto las kultury. Przypomnial mi sig wiersz Norwida
Zydowie polscy. Mowa w nim o péinocnym cziowieku, ktéry
w lesie sosnowym napotyka utamki pomnika strzaskanego na
Wschodzie — byla to zresztg prorocza wizja. Pomy$imy dalej,

czym moze byé wejscie w las, zblizenie do tego obszaru, kn‘:rego‘i
na pewno nie da si¢ nigdy ogarngt i nie da sig znalez¢ zadnego |

orzadku, spetnionego tadu. Napotkamy zycie ludzi, na wswch'}
zycie czesto trudne do przyjecia. Napotkamy choroby, ludzka |
matostkowosé, chciwo$é, rozmaite rodzaje emocji, ktére sa t
zaskakujace, niekiedy nieznane. C. G. Jung w opisie podrozy do |
Indii wspomina spotkanie z ludZmi na wsi. To wlaciwie wszedzie |
mogtoby sie wydarzyé, zestaw motywow bytby bardzo podobny. ]
| Jung pisze tak: ,,Moze to jest wilaénie prawdziwe zycie, zycie !
zgodne z pierwotnym zamyslem”* — to, przed ktérym sigj
wzdragamy.

Istnieje pewna trudno$é jezyka. Na przykiad méwimy , kultura
ludowa" — to jest dosy¢ bezpieczne, ale gdy méwimy ,folklor”,
stowo to wzbudza zupetnie inny rezonans. Dzi§ folklor to
wiasciwie fake — lore. ,,Fake™ oznacza po angielsku iluzje, fikcje,
blage. ..Fake — lore”. Z kolei Vincenz przypomina o pochodzeniu
tego stowa, i czyni to bardzo trafnie: ,, Lore’” .1ako.'la~c_zg§|_c‘tradvclt
Zywej-ktorajést najbardznerplarwoma archalczna On to ridzywa
w swojej tworczosci ,,pler\nromekle Wlec ‘trzeba by mowicé
folk-lore” z innym akcentem. Powracajgc do pytania, jaki miatby
byé nasz stosunek do natury? Pamietamy poczatkowg sentencje
z filmu Tabor wedruje do nieba: , Kto wie wigcej, czy glupi, czy
madry? Odpowied?: glupi. Bo obaj wiedza tyle samo, ale gtupi nie
ma zadnych watpliwosci”. Cokolwiek bysmy robili lub zaczynali
robi¢, to trzeba takl uczynié poczat‘k‘?e‘bme*iwbwaﬁm&l

"""" TAITIEET, 16 pozostanie we mnie u’tkwtm'ré"ﬁéde
moégt potem do tego wracac. Bede miat site dziatania i bede mégt
zadziata¢: do imentu! Mozna to znaleZ¢ metoda préb i bledéw. To
jest rzeczywiscie cygariska metoda. e e e

Wyobrazitem sobie to kiedy$ jak dwie rzeki. Jedna dzika, rwaca,
zarywajgca swoje brzegi, urywajgca brzeg i odstaniajgca w prze-
kroju to, co jest wewnatrz, co jest pod ziemia, z drugiej strony
odstaniajgca dno wtedy, kiedy koryto rzeki sig zmienia. Taka
rzeka, to dzi$ widok wrecz rzadki i wzruszajacy. Bo juz przywyka-
my do widoku rzeki obetonowanej. A druga rzeka to rzeka po
regulacji. Tg,dzlka u.gka to jak $piew kobiet na wsi.

Jaki ten teatr,,caty’ }y‘ualby byé? Sprébujmy go sobie wyob-
razié, idaqc tropem motywéw Vincenza, dopowiadajac do nich,
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rozwijajac je. Wigc moze najpierw-na temat stowa w tym teatrze,
Vincenz napomyka o | stowie waz::nn()— pojawia si¢ to rzadko,
lecz w momentach niézwykie-istetnych. Przypomina sie Mic-
kiewicz z listu do Hieronima Kajsiewicza i Leonarda Rettlaz 1833
roku: ,,Poznacie po tym stowo prawdy, ze pada cichoilezy dlugo.
— Sine strepitu discussionum et argumentorum. A potem powoli
wschodzi. Owocem jego jest mitosé i zgoda™.® -~ |
Co jeszcze powinno by¢ w tym teatrze? Krajobraz. Tak
1a-szansa. Méwi. o~ tym—
krajobraz w teatrze to jaka$ wspania ty
. ktare wyszio z Kregu Reduty; ,, Teatr zaczyna sie juz
na dworcu”. Zatem krajobraz i jego elementy strukturalne — géra,
dolina, drzewo, rzeka, gwiazda. W tym miejscu przytocze frag-
ment wiersza poéZnego Mickiewicza:

Wstuchaé sie w szum woéd gluchy i jednaki

| przez fale rozezna¢ my$l wod jak przez znaki,
Daé sie unosié¢ wiatrom nie wiedzie¢ gdzie lotnym
| zliczy¢ kazdy diwiek w ich ruchu kotowrotnym,
Wnurzy€ sie w fono rzeki z rybami

Ich okiem niewzruszonym jak gwiazda.

| jeszcze jeden wiersz, krbtszy:

Jak drzewo przed wydaniem owocu w zarodek
Tak cale zycie zbiera sie w piers, w sam jej rodek.®

A teraz: czas w teatrze, inne miary, inny cykl, inne konwencje.
Czas ktéry jestnie do « ogarmecua a, tak jak- Mawysokief poloninie
1est nie do ogarniecia. Jak czas ll:urgll i nocnego czuwania. Jest to

gzas przypominania soble\ Dante twierdzit, ze sztuka jest pod‘bdr*'

@‘ﬁ‘a‘m"re,cb*ﬁi‘s’al Ze W pamigci zZawarty jest obraz faju, Ze "

terazniejszym zadaniem sztuki jest podpieraé t¢ pamieé. Wejscie
w oddech pamigci bytoby tym, co Vincenz nazywat rozszerzeniem
duszy. Sztuka — anamnesis. Vincenz opowiadat o Hucutach,
kt6rzy nie byli w stanie przypomniec sobie tekstu piesni, gdy byli
o to proszeni, natomiast potrafili intonowac i $piewacé — wtedy
wszystko sig samo przypomniato. Druga czesé¢ Malej ltaki,
planowana przez Vincenza, miata sie nazywaé ..Folklor ;ako
Ppodswiadomosc” —sformutowanie bardzo obiecujace. Zastrze.
cia czeéé miata mied tytutrCoteraz- Nie Wiad6mo,” jakamiats
byé odpowiedi, ale juz widaé ze sformutowania tytutu, ze
— zdaniem autora — rozwéj jest mozliwy.

Ludzie na wsi méwili dawniej, ze Zydzi dlatego nie muszg pié
waédki, bo przechowujg u siebie tajemniczy i sprawiajacy radosé,
mechaty owoc. Anegdota ta opowiada o substancji zycia. Dla
_mnie wiaze sig¢ to z muzyky. U Vincenza znajdzmﬁ‘i?'duzd Tia tén
temat. Chodzi o to, zeby W muzyce bylto »vivace”. Vivace, czyli
szybkie tempo. Dlaczego tempo ma by¢ takie szybkie? Uzasad-
~ hienie nasuwa nam stare porzekadto, ktdére mowi, ze gdy sztache-
ty w plocie sg blisko siebie, to wtedy zadne prosie sie nie
przecisnie.”

* Tekst wygtoszony na Spotkaniu Teatralnym w Czarnej Dab-
réwce w sierpniu 1989,
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