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Teatr awangardowy skionny
jest tamaé wszystkie konwencje
oprécz jednej: udawania, ze od
trzydziestu lat dostownie nic sie
w Polsce nie zmienito. Jest to
jedyna rzecz, ktéra mu si¢ w peni
udata. Wielu wskazuje réwniez na
to, ze upadek PRL réwnie boles-
nie dotknat aktoréw awangardo-
wych, co Srodowiska bylej no-
menklatury.

Realny socjalizm byt stalym i spraw-
dzonym dostawca tematéw. Na przy-
kiad: pokazywanie w klubie studenc-
kim $wiata brudnego i chorego bylo
odtrutka na haniebnie plytka gomul-
kowska ,mala stabilizacje” i gierkow-
skg ,propagande sukcesu”. Z ,Try-
buny” i ,,Dziennika” lat si¢ lukier, wiec
ze sceny sypaly si¢ trociny z rozbebe-
szonych manekinéw. Z glosnikéw
plyne¢ly wielogodzinne referaty, wige
zamiast méwié, postacie w teatrze
studenckim chrzakaly, pobekiwaly i
betkotaly. Cenzura kneblowala, zatem
zamiast wyglasza¢ nieliczne kwestie,
wykrzykiwano je w napigciu, jakby tuz
po zdarciu wedzidla. Publiczno$é ro-.
zumiata w lot, wladza udawala, Ze nie
rozumie, teatr spelnial ,,doniosla rolg”
w kreowaniu etosu.

Z czasem teatry zaczgly upodabniaé
sig¢ do tych wielkich kontestatoréw —
jak , Teatr Osmego Dnia” — o ktérych
wszyscy wiedzieli, ze stanowig awan-
gard¢ opozycji. Mniej utalentowani

koledzy rozumowali tak: sam moze
niczego odkrywczego nie wykreuje,
ale przynajmniej stang po wiasciwej
stronie barykady. Specjalnie trudne to
nie jest: czarne swetry, wézek inwa-
lidzki, parge przypadkowych zdas, tro-
che histerycznego $miechu. Tymcza-
sem ,,Osemki” poszly w swoja strong
na dlugo przed upadkiem PRL, a
awangarda teatralna stala si¢ sztuka
uprawiana w paristwowych teatrach

przez takie indywidualnoéci, jak Kan-,

tor czy Wisniewski. Studenckie zespoly
stanely przed pierwszg w Zyciu powa-
Zng alternatywa: albo wreszcie odwa-
zyé si¢ méwi€é wlasnym glosem i
zaryzykowaé utrate i tak juz niewiel-
kiej publicznodci, albo - zwlaszcza
kiedy nie ma si¢ niczego do powiedze-
nia - poegzystowaé jeszcze kilka
sezonéw

w postkomunistycznym getcie.

Wiekszo$é wybrala - jak na awan-
garde przystalo — bardziej konformi-
styczne rozwiazanie.

O ile jeszcze dziesieé lat temu w
teatrze bylo buntowniczo i niepokor-
nie, o tyle teraz jest tylko dziwacznie.
Zaproszony na Krakowskie Reminis-
cencje Teatralne (17-21.03.) niemiecki
teatr ,,Chairos™ na.ulicy Floriariskiej
przedstawit karawane odrazajacych
manekinéw, ktére w makabrycznym
pochodzie ciagnely za sobg graciarnie
wspdiczesnej cywilizacji. Prawdopo-
dobnie chodzito o to, aby pokazaé,

jak naprawde odrazajgcy jest nieogra- °

niczony konsumpcjonizm. Krzyki wy-
dobywajace si¢ przez megafon tylko
na chwile oderwaly zabiedzonych
staruszkéw od przeszukiwania $miet-
nikéw na okolicznych podwdrkach.
Kiedy karawana zblizala si¢ do Ryn-
ku, ryk komendy ,ein, zwei” wyplo-
szyt nawet zakonnice adorujace eu-
charystie w koéciele Mariackim. Naj-
bardziej trzefZwo zareagowali na pokaz
miejscowi skini: ,Przestaricie sig,
Szwaby, wyglupia¢ z tym zelastwem,
przyprowadicie lepiej nowe mercede-
sy!” — krzyczeli.

Takich nieporozumieri bylo wigcej:

" za komuny aktor ubrany w szary

plaszez z wysoko postawionym kotnie-
rzem udawal smutnego pana z wiado-
mego resortu i jego pojawienie si¢
mozna bylo rozumieé jako symbol
wiadomego zniewolenia. W tegoro-

. cznych przedstawieniach w Krakowie

przebieranka trwata na okraglo, ale juz

po kilku zmianach kostiumu wi@z‘
orientowal sig. Ze to raczej ekspozycja |
zasob6w garderoby niz przemyslane |
dzialania artystyczne. Jezeli Zolniergi
przebiera si¢ za clowna, clown za
muzyka, a muzyk za zolnierza, to!
przestaje mie¢ jakiekolwiek znacze-|
nie, czy zolnierz przebierze si¢ jeszcze |
za kumoszke, czy nie. Pytani, co cheg |
wyrazi¢ swojg sztuke, artysci deklaruja, |
#e nic, co mialoby tlumaczy¢ to, co si¢ |
dzialo od trzech lat w naszej czesci
§wiata, a tak w ogdle wyrazajg wyla- |
cznie siebie. Tak si¢ jednak dziwnie|
sktada, ze obnazane wnetrze artysty|
nie zmienilo si¢ praktycznie od dzie- |
sigcioleci. Pozostal on urazowcem, dla |
ktérego najwazniejszym zabiegiem jest
wyreczanie psychiatry. Stad

pelna prezentacja
zachowan klinicznych

- postacie dramatu powtarzajg
przypadkowe kwestie, na przemian
popadajag w eufori¢ i przygnebienie,
lubujg si¢ w zadawaniu sobie cierpier,
co prowadzi miejscami do masochisty-
cznej historii, gdy repertuar gwaltéw,
jakie czlowiek moze zadaé sobie
samemu, wyczerpuje si¢ juz po kwa-
dransie. Co w tej sytuacji pozostaje
widzowi? Poddaé si¢ sugestywnej 0so-
bowosci artysty, bo widz nie ma okazji
zadaé¢ pytania podstawowego: jak to
sie dzieje, ze kilku niezaleznych twor-
céw, przedstawiajgc wlasne intuicje
artystyczne, pokazuje w kélko to
samo? Moze, poza zaufaniem do
wlasnej glebi, artysta powinien jeszcze
zatroszczy¢ si¢ o to, by mie¢ co$ do
powiedzenia? A na dodatek moze kto§
z organizator6w powinien wzia¢ na
siebie ten niewdzieczny trud zweryfi-
kowania owej ,,gl¢bi”, choéby po to, by
nie przerzucaé¢ tego na barki widzéw.

Na Reminiscencjach nie zabraklo
jednak zespoléw, ktére, watpiac w
glebie wlasnego przezycia, zatroszczy-
ly si¢ o jakie§ dodatkowe przestanie.
Teatr Wiejski ,,Wegajty” doswiadcze-
nia muzyczne i gimnastyczne zaanga-
zowal w prébe zrekonstruowania daw-
nej kultury wiejskiej wschodniego
pogranicza, choé¢ czul si¢ réwniez
zobowigzany zaimponowaé¢  publi-
cznosci cytatami z Milosza. W strong
oteatru ekologicznego” zmierza tez
Osrodek ,Pogranicze Sztuk, Kultur,
Narod6éw” z Sejn, ktéry w teatralnej
formie chce odtworzy¢ synteze kultu-
rowa dawnych kreséw. Teatr ,Provi-
sorium” z Lublina przedstawil rodzaj
dramy metafizycznej, osnutej wokot
pytai o Boga, zadawanych przez
wielkie postacie literatury: od Hioba
po braci Karamazow. Teatr .‘Cincrpa"
z Michalowic utrzymal swa insceniza-
cje w konwencji dawnego teatrzyku
podwérkowego i jako jedyny odwazyl
sie na kping z siebic samego.
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