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reitagabend in der Bahn-

hofshalle von Olsztyn,

frither Allenstein. Uber
den Boden kullert eine Wodka-
flasche. DrauBBen nieselt Regen.
Die Alte auf der Wartebank
schnarcht. In Olsztyn starten
Ziige nach Kaliningrad und
Lwow, aber auch die Polenbusse
nach Herne und Braunschweig.
Zum Wochenende fahren alle
nach Hause. Fast alle. Spit-

abends treffen sich in dieser

Wartehalle diejenigen, die in-
mitten der masurischen Einsam-
keit, nahe bei dem Déorfchen
Wegajty, eine Theatervorstel-
lung besuchen wollen.

Plotzlich sind sie tatsdchlich
da: 30 Personen, die aussehen,
als wollten sie einen Treck in die
Tatra unternchmen, besteigen
zielstrebig einen Omnibus. Der
rattert an Nebelfeldern vorbei,
fihrt durch eine Birkenallee ein
ins Dorf: Aus zwei Fenstern
leuchtet Licht. Zur BegriiBung
schlagen samtliche Dorfkoter
ein gespenstisches Gebell an. In
einem einsamen Gehoft erwar-
tet uns die Theatervorstellung.
Zwei Stiicke werden gegeben:
»Das Gasthaus zum ewigen
Frieden« und »Die Geschichten
des Stanislaw Vincenz vom wah-
ren Juden, vom Antichrist und
vom hocherlauchten Mefropoli-
ten«. Was sich in dem zum
Theatersaal umgebauten Stall
ereignet, hat keinen roten Fa-
den, keinen Plot. Eher durch-
tanzen die zottigen Darsteller
einen  Reigen  suggestiver
Situationen, verbunden durch
Musik und Gesdnge. Die Schau-

spieler {raktieren Zimbeln und™

Fideln, ein gigantisches Hirten-
horn, ein Akkordeon. Der Zu-
schauer soll abtauchen in eine
andere Welt der Mythen und
Bréauche. ' '

‘Was ist der Stoff dieses ab-
seits liegenden Theaters? Vin-
cenz, die Hauptperson eines der
Stiicke, hat wirklich gelebt. Aus
polnischem Adel stammend,
zog sich der Philosoph und
Denker in den fiinfziger Jahren
in ein Dorf in den Karpaten
zuriick, um dort sein Lebens-
werk zu vollenden: Einen vier-
bandigen Romanzyklus tber
die Lebensweisheiten des Dor-
fes, »wie man ein Haus baut«
und »wie einst das Ende der
Welt gekommen schien«. Teatr
Wegajty verwebt die Geschich-
ten des -Vincenz mit dem
Brauch des »Kalendersingens«.
In den Tagen zwischen den Jah-
ren offnete man singend und
theaterspielend allen gefiirchte-
ten Dédmonen sein Haus. Vin-
cenz findet EinlaB in ein Kalen-
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dersingen und erzahlt dort seine Geschichten
vom Weltende. Anscheinend ist die Zeit noch
nicht reif dafiir, denn am SchluB des Stiicks
ziehen die Spieler von der Biihne, um weiter
auf diesem Planeten zu singen und auf das
Ende zu warten.

Vieles bleibt rétselhaft. Der Applaus klingt
spirlich, kein Zuschauerlicht geht an, schiich-
ternes Geflister im Publikum. Dann kehren
die Schauspieler als Musiker zuriick, und bald
tanzen alle im Stall — als ob man zu keiner Zeit
anders und zu anderen Weisen getanzt hatte.
Das geht Stunden so hin, bei Apfeln, Kamin-
feuer, Kerzenschein und Tee. Zeitsprung?!
Wo liegt Wegajty? Um vier Uhr frith im
Nachtlager diskutieren Warschauer Studenten
beim Wodka, ob sie sich gut oder schlecht
amiisiert haben.

. Die Wurzeln des Teatr Wegajty kann man
bei den Experimenten des polnischen
Theatergurus Jerzy Grotowski suchen, nach

dem es keine Trennung zwischen Leben und
Spiel gibt. Auch fiir Teatr Wegajty ist Thea-
ter die Lebensform. Grotowskis »Armes
Theater« wurde als Erfolgsrezept unzihlbar
oft kopiert, vermarktet, miBverstanden. Fiir
Westler sind signifikante Merkmale dieser
Theaterform inzwischen oft ein Grund, die
Flucht zu ergreifen: »Erst die leere Biihne,
dann die Kerzenleuchter, dann kommen die
Kreuze, Bettlaken und Rituale, ich kann das
nicht mehr sehen!«

In Wegajty trifft man all das wieder. Mit ei-
nem Unterschied: »Der Kern unserer Arbeit
ist die Beschaftigung mit Tradition. Tradition
kann etwas sehr Lebendiges sein, etwas, was
auf hochaktuelle Fragen Antwort gibts, sagt
Erdmute, die als Deutsche das Theater vor
acht Jahren mitgegriindet hat. Und weiter:
»Wir leben in der Situation eines Bruchs.«
Erst im BewuBtsein dieses Bruchs scheint ih-
re Auseinandersetzung mit Traditionen

glaubhaft. Drei Polen, zwei
Ukrainer, eine Deutsche und
ein Tiroler griinden ein Thea-
ter in einer Region, die als
fritheres OstpreuBen seit dem
Kriegsende viele Traditionen
verloren hat und die besiedelt
wurde mit polnischen Fliicht-
lingen aus der Ukraine und Li-
tauen. Fiir die eigene Kunst
vermischt Teatr Wegajty unor-
thodox verschiedenste ermlén-
dische, polnische, jiidische und
ukrainische Vorbilder. »Woher
die Tradition nun kommt, ist
zweitrangig, Hauptsache, wir
machen sie wieder lebendig.«
Auf diese Weise iiberwindet
man Grenzen. Grenzen zwi-
schen verschiedenen ethnischen
Gruppen, die sich in Polen
durchaus nicht gut vertragen.
Grenzen zwischen Volkskunst
beziehungsweise Folklore und
sernstem« Theater, »echter«
Kunst. Theater, Tanz, Musizie-

~ren, die Ausdrucksformen mi-

schen sich, Kastendenken exi-
stiert nicht. Fraglich, wie lange

in Polen solcherlei »Lebens-

Kunst« noch existieren Wwird,
und ob das, was bei uns lingst
vorbei, dort weiter Bestand hat.

Am zweiten Tag der Theater-
werkstatt, die den Titel »Pfade
der Traditon« trigt, sind alle
Teilnehmer eingeladen ins Al-
tersheim des niichsten Dorfes.
Alte und Lahme sitzen auf der
einen, die Theaterleute auf der
anderen Seite des Saals. Dazwi-
schen tiirmen sich Berge von
Lebkuchenherzen. Als Teatr

Wegajty anfiingt aufzuspielen,

schwingen alt und jung gemein-
sam das Tanzbein. Hausschuhe
mit Wanderstiefeln, jeder mit
jedem. Manche ringen nach
Luft. Polkas, Walzer, Tangos
erklingen. Es riecht nach Turn-
halle und tont nach Freudentu-
mult. Joana, Polonistikstuden-
tin, erzihlt nebenbei, warum
fiir sie diese »Traditionskunst«
so anziehend ist: »Natiirlich ist
das eine Modeerscheinung in
Polen, aber aus dem ehrlichen
Grundbediirfnis geboren, die
eigenen Wurzeln kennenzuler-
nen, jetzt, wo sich bei uns alles
andert.«

~ Meilenweit vom westlichen

Theaterbetrieb entfernt, ist es

eine bestimmte Ethik, die die

Theaterarbeit trégt, die Ernst-

haftigkeit, mit der man auf je-

den Zuschauergast eingeht, die

Art, wie man miteinander um-

geht. Qualititen, die im Work-

shop zum Tragen kommen, der

das Wochenende abschlief3t. Als

»Tédnze« deklariert die Gruppe

Partneriibungen, die sich als

akrobatische Balanceakte ent-

puppen. Mitglieder des Thea-

5 ~ ters erspihen instinktiv Unsi-

cherheiten der Werkstatt-Teilnehmer, geben

Hilfestellungen, keiner entkommt seiner per-

sonlichen Herausforderung. Theaterseminare

sind fiir Teatr Wegajty unbedingter Bestand-

teil seiner kiinstlerischen Arbeit. Der finanziel-

le Aufwand lohnt nicht, der spirliche Broter-

werb der Gruppe entstammt vielmehr Auf-

wendungen offentlicher und privater Geldge-

ber, die die ethnologische Recherche des

Theaters fordern. Produkt jener auf solchen

Trips »erfahrenen Erinnerungen« der Dorf-

leute ist — neben einem reichen Archiv — die

Kunst des Teatr Wegajty. Von Schauspielern
mit ihren Rollen kann man kaum sprechen.

Als wir Sonntagnachmittag zur Bushalte-

stelle stapfen, stellt sich nicht mehr die Frage

nach Kiinstlichkeit oder Natiirlichkeit des Ex-

lebten. Die Exkursion in eine andere Welt

aber, sie endet da, wo sie begonnen hat, in

demselben tristen Wartesaal des Bahnhofs

Olsztyn. ' ]



