DRAMATURGIA POLSKA

Wegajt droga ku przedstawieniu

Magda Grudzinska

“Najwazniejsze sa przedstawienia” — twier-
dzi Wactaw Sobaszek, zatozyciel i rezyser Te-
atru Wiejskiego “Wegajty”. Trudno w to uwie-
rzy¢ patrzac na rozlegtg dziatalno$é teatru
(wyprawy w rozmaite czesci Polski i nie tylko,
w celu badania kultury ludowej; koledowanie;
organizowanie seminariéw teatralnych i tak
dalej). A jednak wszystko to tak naprawde
stuzy powstawaniu kolejnego przedstawienia.
Materiaty, zbierane podczas réznorodnych
prac “Wegajt”, sg pdzniej wykorzystywane i
przetwarzane na potrzeby spektaklu. Muzyka,
piesni, opowiedci, tradycyjne obrzedy, spotka-
ni ludzie, przezyte zdarzenia, widziane obrazy
— wszystko to znajduje swe odbicie w przed-
stawieniu, cho¢ moze dla niewtajemniczonego
widza niekoniecznie od razu czytelne.

Podczas spotkania na sesji “Scenariusz
teatralny” Wactaw Sobaszek pokazat miedzy

innymi zdjecie, zrobione na jednej z wypraw
koledniczych przedstawiajace grupe ludzi ida-
cg przez puste pole z kontrabasem. Zdjecie

to w spektaklu Gospoda ku Wiecznemu Poko-

Jowizainspirowato powstanie sceny z konduk-
tem pogrzebowym, w ktorej kontrabas spet-
nia rolge trumny. Z kolei wiele z innych scen
tego przedstawienia, jak i sam tytut, nawigzu-
je, mniej lub bardziej wprost, do fragmentu
tryptyku Ogréd RozkoszyHieronima Boscha —
Piekto.

To tylko pare przyktadow, takg analize, szu-
kajaca zrédet poszczegdlnych scen, mozna by
ciggna¢ dtugo, chodzito mi tylko o wskazanie
drogi.

%

“Cechuje nas bardzo tradycyjne podejscie
do tekstu” to kolejne ze stwierdzen Wactawa
Sobaszka. Podstawg przedstawien jego teatru
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nie byty dramaty, ale teksty innego rodzaju (H/-
storie Vincenza— Na wysokief pofoninie Stani-
stawa Vincenza; Gospoda ku Wiecznemu Po-
kojowi — Dolina Issy Czestawa Mitosza; Opo-
wiesci kanterberyjskie — cykl wierszowanych
opowiadan pod tym samym tytutem Geoffrey’a
Chaucera), za kazdym razem trzeba wiec byto
znalez¢ teatralny sposob na mozliwie najwier-
niejsze oddanie specyfiki danego utworu lite-
rackiego. Wybranie konkretnego dzieta zawsze
wigze sig z fascynacjg, z checig wykorzystania
mozliwosci w nim tkwigcych, z zauwazeniem
punktéw stycznych z kolejnym etapem dziatal-
nosci “Wegajt”.

Konstruujgc scenariusz, na drodze impro-
wizacji czy przez poszukiwania elementow
wspomagajacych teatralng forme, tworcy Tea-
tru Wiejskiego do tekstu podstawowego dotg-
czajg fragmenty innych utworéw (na przyktad
Historyje o Chwalebnym Zmartwychwstaniu
Pariskimw Gospoadzie), wiersze, piesni, muzy-
ke wykonywang na zywo przez aktorow (wszy-
scy w “Wegajtach” grajg na rozmaitych instru-
mentach).

*

“Wincipitach kryje sie sita danej sceny” —
na krakowskiej sesji mozna byto obejrze¢ ro-
boczy scenariusz Opowiesci kanterberyjskich,
z pogrubionymi incipitami, rozpoczynajacymi
kolejne fragmenty, dalsze wersy natomiast
zaznaczone byty tylko przez kilka poczatko-
wych stow. Podczas prob w “Wegajtach” uzy-
wa sie wiasnie tych incipitdéw dla nazwania
scen — inaczej, niz sie to zazwyczaj robi w te-
atrach — nazywajgc scene opisowo, od sytua-
cji, ktora w niej wystepuje. Pozornie niewielka
to rdznica, ale jednak znaczaca, wskazujgca
na faktyczne “zanurzenie sie” w utworze,
myslenie nim, jego stowami.

Wersja koncowa scenariusza, sporzgdzo-
na post factum, zawiera nadal pogrubione in-
cipity, lecz wersy sa juz petne, a kazda strona
jest opatrzona rysunkiem. Rysunki te sporzg-
dzat w trakcie prob wspotpracujacy z “Wegaj-
tami” plastyk, Tadeusz Piotrowski. To bardzo
interesujgca forma zapisu efektow improwi-
zacji, czesto te rysunki pomagaty w przypo-
mnieniu, czym zakonczyta sie ostatnia préba
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ktérejs sceny (rysunkow byto oczywiscie bar-
dzo wiele, do scenariusza zapisujgcego goto-
we juz przedstawienie wybiera sig tylko ich
skromng czesc).

*

“Rysunek powinien wytapywacé te rzeczy w
dziataniu, ktore sg swobodne” — improwiza-
cja ma dgzy¢ do uzyskania swobody. Czasem
to trudne, zwtaszcza dla aktora, ktory jest jed-
noczes$nie badaczem kultury ludowej, dlate-
go w pracy nad spektaklem “Wegajty” starajg
sie rozluznia¢ sztywnos¢ etnograficznego za-
pisu, by wpusci¢ wiecej teatralnej swobody,
przestrzeni dla gry aktorskiej. Improwizacja
jest jak “bania z kolorem, ktora peka, na po-
czatku nie wiadomo, co sie z tego ostanie”,
jest udana wtedy, gdy otwiera nieograniczong
pule mozliwosci. Potrzeba dystansu, jak naj-
dalszego odbicia sie od juz znalezionych form,
nawet jesli sg one dobre. Czasem dzieje sie
tak, ze z bardzo bogatej improwizacji do przed-
stawienia wchodzi tylko drobny fragment, przy
konstruowaniu scenariusza umiejetnosé rezy-

gnowania z reszty przygotowanych etiud jest
niezwykle wazna.
*

“Czesto z niewielkich dziatan powstajg
punkty weztowe spektaklu”. Przypadek moze
by¢ niezwykle tworczy. Wtasciwie praca na
prébach, poza szlifowaniem juz osiagnietych
rzeczy, zmierza w “Wegajtach” w dwoch kie-
runkach: by wytropi¢ braki i by znalezé przy-
padek. Do tego niezbedna jest delikatno$é i
wrazliwos¢, aby czasem nie zepsué, nie
“przedobrzy¢”. Szlifowanie nie moze oznaczad
zbytniego wygtadzania. Nie zawsze trzeba
wszystko dopowiedzie¢, uzasadni¢, warto nie-
kiedy zostawi¢ dane formy w stanie jeszcze
surowym, naszkicowanym grubg kreska, tro-
che hieratyczne. Obraz nie musi by¢ racjonal-
ny, natomiast musi mie¢ site.

*

“Rekwizyt najlepiej jest znalezé”. W
przedmiotach koduje sie ich historia, znacze-
nie. Przedmiot moze mie¢ dusze i tym sie roz-
ni oryginat od kopii. Dobrymi miejscami na
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takie poszukiwania, “ztozami rekwizytow”, sg
rdznego rodzaju $mietniska, strychy. “Kiedys,
czytajgc opowiesci Petera Schumanna o tym,
jak chodzi po $mietniskach, szukujgc rekwi-
zytow do spektakli, myslatem, ze to amery-
kanska ekstrawagancja, teraz juz to rozu-
miem. Rzeczy znalezione w takich miejscach
sg niepowtarzalne, rzeczy wykorzenione, po-
zbawione witasciciela, a w ktérych przeciez
pozostata pamieé.” Kazda taka rzecz ma hi-
storie, ktorg mozna odkryé, ma osobowosc.
Rekwizyt moze zawtadng¢ aktorem, moze mu
pomoc w docieraniu do kreacji, dlatego najle-
piej, gdy sam go odnajdzie. To dotyczy tez in-
strumentdw, na ktérych grajg wegajccy akto-
rzy, bo cho¢ na pewne rzeczy natrafia sie przez
przypadek, to jednak wybiera sie je nieprzy-
padkowo
3

“Konkretne role proponuje konkretnym
aktorom” — Sobaszek, rozwazajgc zajecie sie
danym tekstem, zawsze bierze pod uwagg
mozliwosci swojego zespotu. Zanim wyjdzie

z propozycjg realizacji wie, klory 2 akiarow
mogtby by¢ ktdragé z postacl, Caly czan ol
jednak otwarty na sugestie tkloraw. Zausynn
jac prace nad Opowiesciain potzatikown Ty
$lat tylko 0 Opowiesci Rycerza, puloli suaiin
riusz zaczat sig poszerzaC O Naslgpne 0po
wiadania i zmienia¢ pod wplywor potizoh
niktych w trakcie préb. Jedna z opowlescl, /7
Hultaje, zostata przygotowana przy innoj ok
Zji (wyprawa kolednicza), a podczas pracy hid
przedstawieniem okazato si¢, ze mozna J¢ do
niego wigczyc.

“U Chaucera Rycerz, opowiadajgcy histo
rie o ksiezniczce Emeliji, bywat na wyprawach
krzyzowych “w Prusiech”. Pomy$latem, ze sg
to przeciez nasze, warminskie tereny. Moze
wigc odwiedzit nasze okolice? Moze jest to
opowiesc stad? To zadziatato mi na wyobra
Znie.”

Przedstawienie jest nieodigcznie zwigza
ne z zyciem. W “Wegajtach” zawsze szuka si¢
punktéw stycznych utworu, nad ktorym sie
pracuje, z osobistym do$wiadczeniem. Kiedys,
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podczas przestuchiwania nagran archiwalnych
z terendw Warmii i Mazur, znaleziono opowie$¢
bardzo podobng do Opowiesci o trzech hulta-
Jach Chaucera. Jednak nagranie, po jednora-
zowym przestuchaniu, zagineto. Juz podczas
pracy nad spektaklem jeden z aktorow, bedac
na wyprawie badawczej na Suwalszczyznie,
odwiedzit tamtejszego wielkiego bajarza. Ten,
mimo ze sparalizowany po wylewie, opowia-
dat historig¢ za historig. Gdy padto pytanie o
to, jak to byto z trzema zbdjami, co Smieré
chcieli zabi¢, nie namyslat sie ani chwili. Jego
opowies¢ byta prawie identyczna z Chaucerem.
To odkrycie stanowito wielki impuls do pracy.
I w taki czy inny sposob, w efekcie rozmaitych
poszukiwan, wiele z chaucerowskich postaci
odnalazto si¢ w obszarze aktorom znacznie
blizszym, niz $redniowieczna Anglia.
%

“Najpierw wielokrotnie czytamy wspdlnie

tekst” — w Teatrze Wiejskim “Wegajty” scena-

riusz powstaje stopniowo. Rozpoczyna sie od
tekstu podstawowego, o ktérym wiadomo, ze
bedzie musiat ulec duzym skrétom i przysto-
sowaniu dla potrzeb teatru.

Wszyscy aktorzy na tyle dobrze go znajg,
ze moga swobodnie przywotywac rozne frag-
menty, improwizujgc dziatania. Czytajgc opo-
wiadania Chaucera ma sie wrazenie, ze chciat
on wybra¢ najlepsze opowiesci z roznych ga-
tunkéw, samag esencje. Te esencje trzeba byto
jeszcze bardziej skondensowaé, prébujac z
réznych stron ograniczy¢ do elementéw ma-
jacych najwieksza site.

Praca nad scenariuszem postepuje symul-
tanicznie z pracg nad zewnetrznym ksztattem
spektaklu. Nie zapisuje si¢ w nim akcji sce-
nicznej (jest ona utrwalona, jak juz wspomnia-
tam, tylko w rysunkach), poniewaz wychodzi
sie z zatozenia, ze w stowie mozna odnalezé
wpisany gest.
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Rysunki: Tadeusz Piotrowski



