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Monogratia ,,spektaklu domowego”
T'eatru Wiejskiego ,,Wegajty”

- Koleda
Z, przeblysku pamigci prastarej sie rodzi,
co budzi si¢ na chwil¢ za przyjsciem godow przyrody.

Stanistaw Vincenz, Barwinkowy wianek !

uzyka jest spoiwem scalajacym epizody dramatyczne ,,spektaklu
domowego”, towarzyszy rowniez kolednikom w drodze z jednego
do drugiego domu?. Tradycyjnie w widowiskach kolgdniczych piesn
stanowi ich organiczna czes$¢. Specjalna koleda ,,chodzona™ wyznacza rytm
i przebieg wedrowki orszaku. Przechodzi ona w inwokacje¢ podokiennq —
swoiste preludium ,,domowego spektaklu™. Jak wskazuje nazwa, jest to
pieén $piewana przez grupe pod oknami domu. Niegdy$ mogta stanowic
osrodek osobnego zwyczaju zwanego chodzeniem po podokniu. Dynamicz-

l'S. Vincenz, Rachmanska kraina, [w:] S. Vincenz, Na wysokiej poloninie. Pasmo 3.
barwinkowy wianek, Warszawa 1980, s. 437.
2 Jest to fragment rozdziatu zatytutowanego Koleda.
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nej, zywiotowej piesni wtoruje ligawka, w ktora jeden z kolednikow dmie

by pospieszyc opieszalych gospodarzy. Spiewom towarzysza przyméwki:
majace naklonic domownikéw do ugoszczenia maszkar. Raz po raz rozlega
si¢ strzal z bata, zwigkszajacy 0gblng wrzawe, a bedacy tradycyjnym kole-
dniczym sposobem przepedzenia ztych mocy, ktore jesienia zapanowaty nad
swiatem. Pozostate koledy $§piewane sa juz we wnetrzu, ustalajg architekture
domowego widowiska. Wyznaczajac amplitud¢ dramatycznego napigcia,
wewnetrznie rytmizuja cato$¢. Muzyka prowadzi lini¢ zdarzen od Herodo-
wego ,Biadaz mi biada...”, poprzez kulminacyjng scen¢ z Koza, ktore;
towarzyszy piesn zrodzona z magicznej inkantacji, dalej przez antyfoniczna
pie$n $piewana na przemian przez Chor 1 Zyda, ku skocznej melodii Szem-
lowego tanca, i az po rozwiazanie we wspdlnym $piewaniu koled z gospo-
darzami. Koleda wspolczesnie jest kojarzona prawie wylacznie
z religijnymi pie$niami, ktérych tres¢ wypetniaja zdarzenia ZwW13zane Z na-
rodzinami Chrystusa. Pieéni te oparte na skapych przekazach ewangeli-
cznych (Mt 1, 18-25; 2, 1-18; Lk 1, 1-20) zostaly wzbogacone w watki
zaczerpniete z niekanonicznych pism Nowego Testamentu oraz w motywy
pochodzace ze staropolskiej literatury apokryficznej. Teksty te podlegaly
procesowi folkloryzacj: wchlanialy realia zycia wsi, korzystaty tez z wia-
$ciwych ludowej poetyce srodkow wyrazu, wiazac w jeden obraz ,,naszego
Betlejem” rzeczywistos¢ mityczng i lokalne realia, ktore teraz stawaty sig
sktadnikami wyzszego porzadku. Wspdicze$nie maja duza wartos¢ jako
sr6dto wiedzy o kulturze dawnej wsi.

Wspomniany wyzej rodzaj pie$ni, ktorych kanwa staly si¢ motywy
biblijne, nazwe koleda zyskat wtornie i wiasciwie dopiero w X VIII wieku’.
Pierwotnie bowiem stosowano ja na okreslenie zyczen, z jakimi starozytni
Rzymianie odwiedzali sie wzajemnie w okresie Calendae Januariae (Swiat

obchodzonych w pierwsze dni stycznia). Nastepnie objgto tym terminem
formuty zyczeniowe zaadaptowane wraz Z calym obrzedem przez Stow1an,
ktoére z czasem utozsamily si¢ z piesniami o podobnym charakterze. Przeja-
wem tego okazujg si¢ zawarte w koledach $§wieckich, zwanych tez koledami
noworocznymi, szczatki magicznych zakle¢. Bozonarodzeniowe piesni re-
ligijne jako twor stosunkowo p6zny wchianialy elementy ZyCZeniowe,
réwnie czesto tematy biblyne stanowity kostium skrywajacy archaiczne,

poganskie tresci.

3 Koleda — nazwa stosowana na okreslenie piesni bozonarodzeniowych juz w XVI vifi?ku,
jednakze dopiero w XVIII i XIX zostala upowszechniona jako nazwa gatunku, w mi€jsce

staropolskiej symfonii.




garowno te koscielne kol?dy, Jak i te przeznaczone do wykonywania
i gamu tworzg repertu.ar’ bpzonarodzcniowych piesni Teatru ,,Wegajty”,
ZeSPO*’ db? o to, by piesnit w duzej czeéci pochodzity z odwiedzanego
przezen regionu. Ic!l znajf)lnqéé stanow1 gwarancj¢ nawigzania porozumie-
nia z mieszkancami danej wsi, stwarza mozliwoéé podjecia , koledowego”
d1alo§u, wspomaga :aktywne uczestnictwo gospodarzy w ,,spektaklu domo-
wym’. .Celem bowiem wszelkich dziatan artystycznych podejmowanych
g e eypraw Te_atru »Wegajty” jest dotarcie do ludzi poprzez piesn ich
zieml. Poprzez piesni, bedace pamigcia owych ,,blizszych ojczyzn”, Ktérych
duchowy ksztalt okresla muzyka i do ktorych teatr ten wedruje z koleda?.
Topograti¢ tych miejsc teatr zakreslit w latach 1991-1993 w ramach cyklu
seminaryjnego zatytutowanego Blizsze ojczyzny. Arty$ci wyznaczyli wtedy
szlaki wiodace ku wsiom potudniowo-wschodniej Polski i rejonéw pograni-
cza, gdzie wraz z bardzo starymi formami koledowania obrzedowego prze-
trwaly najstarsze piesni — przewaznie juz tylko w pamigci starych ludzi, czy
tez, jak ma to miejsce na Huculszczyznie — w repertuarze dzieci.

Z uktadu koled oraz ich tresci wytania si¢ tradycyjny model odwiedzin.
Po przekroczeniu progu kolgdnicy $§piewaja powitalna — obficie inkrustowa-
na zyczeniami zdrowia, pomyslnosci i urodzaju — kolede¢ dla domu (tzw.
wielka kolede — colindae casei), ktorej adresatami sg mieszkancy danego
sospodarstwa. Stata cecha tego typu piesni jest obecnos¢ elementu pochwal-
nego oraz motywow gospodarskich. Potem przychodzi czas na autoprezen-
tacje orszaku, rowniez w postaci piesni zwienczonej przymowkami
o poczestunek:

Gody, Gody, godowanie,
Bedzie kwarta za spiewanie.

Odwiedziny kolednikow zostaja zakonczone koleda pozegnalna; oprocz
zyczen goscie wys$piewuja podzigkowania 1 prosby o dary, czyli o tzw.
kolede:

Macie nam co daé, to nie zatowac!
Beczke piwa, flaszke wina, z checiq wypijemy,
A za reszte wam panstwo podzigkujemy!

Muzyczne tematy zsynchronizowane Z akcja dramatyczng pelnig
w ,,spektaklu domowym’™ okreslona funkcjg % wydobywaja ,,dionizyjskiego
ducha”, energie zdolng zjednoczy¢ w ten Swiety Wieczor zebranych>.
W koledach, na co zwraca uwage Bartminski, mozna odnalez¢ tresci wazne

4 Por. W. Sobaszek, Przedsiewzigcie Osrodka Teatralnego , Wegajty”, ,Polska Sztuka

Ludowa. Konteksty” 1991, nr 3—4, s. 69. | ‘ |
5 Swiete Wieczory liczone sg od Bozego Narodzenia do $wigta Trzech Kroli.
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dla rozumienia ludowego sensu czy sensow $wigta, tak jak nawarstwiaty
si¢ one w rozwoju historycznym: a wigc wzajemnego obdarowywania sie
podczas spotkania z drugim czlowiekiem (glownie koledy noworoczne),
doniosto$ci spotkania z Bogiem (bozonarodzeniowe)®. Koleda jako kom-
pleks prastarych watkow 1 wierzen powoduje uaktywnienie pamigci zbioro-
wej, uobecnienie najstarszych archetypowych tresci kultury — zrodet pieéni,
-kolebki” teatru’ . Stanowiac ewokacje §wiadomosci zbiorowej, spaja przy-
wolanych w ten sposob umartych z zywymi w quasi-rytualng wspélnote.

Wedtug wegajckie) definicji kolednik musi by¢ aktorem, tancerzem,
muzykantem, dlatego tez orszakowi masek towarzyszy kapela. W domowe;
przestrzeni na przemian rozbrzmiewa glos choru 1 Spiew protagonisty.
Wtorujq im instrumenty: akordeon, skrzypce, tamburyn 1 ogromny begben.
Instrument w ,,spektaklu domowym” peini dwojaka funkcj¢. Bedac wy-
korzystywany zgodnie ze swym przeznaczeniem, peini jednoczesnie role
rekwizytu: owinigte w koc skrzypce stajq si¢ niemowleciem tulonym przez
Cyganke, za pomoca ligawki Michonosza wdmuchuje w ciato martwej Kozy
strumien zyciodajnej energii. Instrument stanowi przedtuzenie oddechu
orajacego, dopeknienie gltosu muzykanta. W poszukiwaniu organicznosci
miedzy tonem, w jakim wewnatrz wybrzmiewa musica humana, a dobywa-
nym na zewnatrz dzwigkiem koledy skrzypce, akordeon czy klarnet staja sig
dla kolednika niczym czg$ci jego ciata poddajacego si¢ dzwigkom. Instru-
ment, rozwibrowany wzajemnoscia wydobywanego zen rezonansu 1 ludz-
kiego oddechu, zwigksza pole energetycznego oddziatywania aktorow.
Muzyka, zawarta w niej emocja pomnozona sitg instrumentu, udziela sig
widzom. Jako najbardziej bezposrednio oddziatujacy na cztowieka artysty-
czny zywiot — dotyka tego, co w cztowieku esencjonalne, co najglebsze, co
W nim pilerwsze.

Dzwiek ksztattuje przestrzen emocjonalng ,,domowego spektaklu™. Ko-

‘leda modeluje przezycie sytuacji obrzedowej. Laczac w sobie muzyke,

slowo i dzialanie, staje si¢ gtownym czynnikiem organizujacym jej przebieg.
Jest wyznacznikiem strukturalnych elementéw widowiska, ona tez staje si¢
impulsem wszelkich improwizowanych dzialan, ktore, jesli tylko majq
w sobie dostateczny tadunek energii i odpowiednia warto$¢ znaczeniowa,
staja sie nie mnie;j istotne od czg¢$ci inwariantnych spektaklu.

6 Por. J. Bartminski, Koleda i jej odmiany gatunkowe, [w:] Koledowanie na Lubelszczyznie,
Wroctaw 1986, s. 39.

7 Uzytam tu okreélenia ,,kolebka” w takim znaczeniu, jakim postuzyt si¢ nim Cyprian Norwid

w wierszu Kolebka piesni (1862), wyprzedzajacym powstanie Narodzin tragedii z ducha muzyki
Nietzschego, ale i zblizonym do nietzscheanskiego pogladu na genezg sztuki.
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Cho¢ cigzar kompozycyjny i emocjonalny spoczywa w przedstawieniu
glownie na muzyce, a nie rzeczywistym dzianiu sie na ,scenie”, widowisko
jest tworem synkretycznym, stowo, gest i muzyka staja si¢ w nim komple-
mentarne wobec siebie. Wspo6tobecnosé i jednoczesnoéé wystepowania tych
wszystkich skladnikow znamionuje formy obrzedowe. Koleda jako ruch
w strong przesztosci prowadzi nas ku swym zrédtom — zyczeniom wywie-
dzionym z magicznych formul. Zyczenie za$ ujawnia wiasciwy kulturze
oralnej stosunek do stowa sprzezonego z magicznym gestem, ktére staje sie
nosicielem sprawczej mocy.

Postugujac si¢ koleda, ,,spektakl domowy” wyraza romantyczng tesknote
za ,,stowem cudotwornym”. Powtarzalno$¢é struktur wersyfikacyjno-sktad-
niowych, imperatywny ton, rytm oracji przypominajacy dziecigca wyliczan-
kg, wszystko to okazuje si¢ by¢ refleksem formut towarzyszacych
okreslonym praktykom magicznym, z ktérych najstarsze (np. uderzanie
w ziemi¢ kijami lub dotykanie jej zielonymi witkami przy jednoczesnym
wypowiadaniu zyczen) genetycznie zwiazane sa z kultem Wielkiej Macie-
rzy. Wyspiewane lub wyrecytowane w okreslony sposéb stowo nie domaga
si¢ interpretacji, jego sens tozsamy jest z jego brzmieniem. Podobnie jak
gest, stanow1 ono ekspresj¢ rzeczywistosci, ale nie oznacza jej, nie funkcjo-
nuje wobec niej jak ,,metka”, ale ,,zdarza si¢”8. W kulturze oralnej bylo to
zwiazane z i1stnieniem piesni 1 towarzyszacej im obrzedowej akcji bez ich
utrwalenia w zapisie. Jednakze oparta na ogromnej wibracji sita tego stowa,
zapewnlajgca mu magiczng skutecznos¢, dzi$ juz zostaje kanalizowana
inaczej (bez pokusy instrumentalnego oddzialywania na rzeczywistos$¢ nad-
przyrodzong). Poprzez Spiew, melorecytacje zyczen 1 powinszowan (tzw.
pokoliady) akcentuje si¢ meliczny walor stowa, sprawiajac tym samym, ze
muzyczno$¢ okazuje si¢ dominantag wobec pozostalych srodkow teatralne;
ekspresji.

Rytuat wegetacyjny bedacy podstawa wielu koledniczych dziatan funk-
cjonowal jako symboliczna ewokacja rytmu przyrody. Ujety w muzyczna
forme stanowil odbicie harmonijnego splotu Kosmosu 1 ludzkiego Swiata,
stawat si¢ sposobem obcowania z musica mundana. Analogicznie kolgda

~chodzona” przeklada dramaturgi¢ krajobrazu 1 rytm odczytany z kszta@
terenu na dziatanie w drodze 1 towarzyszacy mu s'ple\y,_fc?rma ta zasadza Sig
Wigc na wzajemnej zaleznoscl piesni 1 przestrzeni i jako taka stanowi

przyklad podjetej przez Teatr ,Wegajty” proby uwrngiwienia ucha na

S W.J.On g, Oralnosé i pismiennosé. Stowo poddane technologii, ttum. J. Japola, Lublin 1992,
S. 56.
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