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W Teatrze Wiejskim Wegajty nie ma luster ani garderoby. Nie ma tez podziatu na scen¢ i wi-
downie. Przestrzef, w zaleznoéci od przedstawienia, organizowana jest w inny sposéb. Po spektaklu
aktorzy nie znikajg za cigzka kurtyna, ale wychodza do widzéw z muzyka. I wtedy miejsce, w ktérym
chwile wezesniej ogladano spektakl, zapehia si¢ taficzacymi parami, a gospodarze przygrywaja i
przyspiewuja do tafica. Zreszta i ten podziat dosy¢ szybko znika, po instrumenty si¢gaja niektorzy

widzowie, a aktorzy taficza wraz z innymi. Konkretne zdarzenie teatralne przeksztalca si¢ we
wspdlne $wigtowanie. Granice zresztg sa tutaj bardzo plynne i chyba nie mozna tych dwoch rzeczywi-
stodci tak po prostu od siebie oddzieli¢. W Teatrze Wiejskim Wegaity teatr i $wigto nawzajem si¢

przenikaja, a motorem wszystkich dzialan staje si¢ muzyka.

Praca rozpoczeta w 1986 roku przez Erdmute i Wactawa Sobaszkéw w warminskiej wiosce
Wegaijty od samego poczatku byla Scisle zwigzana z muzyka ludowa. W zaden sposob nie mozna jej
jednak taczy¢ z tak modnym ostatnio nurtem muzyki folkowej, w ktérej chodzi przede wszystkim o
latwo przyswajalng forme, nie wnoszaca zadnych tresci. Aktorzy Wegait, ktorzy pracujg w rytmie
wyznaczonym przez kalendarz obrzedowy, stare piesni ludowe traktuja jako jeden z wazniejszych
elementéw dziatania. To w nich bowiem zawarte sa tresci ksztaltujace przestrzen kultury tradycyjne;j,
waznego obszaru poszukiwan prowadzonych przez wegajcki zespot.

Opuszczenie miasta i zainstalowanie teatru w wiejskiej stodole byto tylko pierwszym krokiem na dro-
dze do odkrywania innych aspektéw rzeczywistosci. Stad tez od samego poczatku zesp6t prowadzit
wyprawy w rézne rejony nie tylko Polski, ale i innych panstw europejskich. Wiedia zebrana podczas
wypraw, spotkania ze starymi pie$niarzami, muzykantami czy bajarzami stanowily o specyficznym
jezyku spektakli przygotowywanych przez aktorow Wegajt. Otwarcie na inne tradycje pozwolilo zna-
lezé nowe jakosci wiasnej kultury, a takze odnalezé punkty wspolne czy wzajemne wplywy. Dlatego
tez w pracy zespotu mozna odnalez¢ inspiracje kulturg cyganska i zydowska, tak istotnymi dla zrozu-
mienia wielu aspektow kultury polskie;.

Czerpanie inspiracji z wiejskich obyczajow, tradycyjnych piesni, ludowych opowiesci 1 prze-
kaz6éw stanowi bardzo wazny element pracy teatralnej Wegajt. Pierwszy spektakl, zainspirowany tek-
stami Stanistawa Vincenza Historie Vincenza o prawdziwym Zydzie, Antychryscie i Preoswiaszczen-

nym Metropolicie zostat zrealizowany w 1988 roku. Dwa kolejne: Gospoda ku wiecznemu pokojowi




We. Historii Magdaleny z Doliny Issy Czeslawa Milosza oraz Opowiesci kantenberyjskie wg. Geo-
ffrey’a Chaucera realizowane byly w odstgpie czterech lat. Do niedawna wszystkie trzy byly systema-
tycznie wznawiane i prezentowane coraz to nowej publicznosci.

Przekroczenie granic teatru instytucjonalnego nioslo za soba konkretne zmiany. Dziatalnos¢ te-
atralna zostala wzbogacona o poszukiwania, ktore ostatecznie skrystalizowaly si¢ tworzac dwa odreb-
ne nurty dziatalnosci teatru: Schole Teatru Wiejskiego Wegajty kierowana przez Wolfanga Niklausa
oraz Projekt Terenowy kierowany przez Waclawa Sobaszka.

Schola prowadzi prace nad muzyka Sredniowieczna, dramaturgia liturgii i tradycja sztuki sakralnej. W
swoim dorobku ma realizacje dramatéw liturgicznych Ordo stellae, Ludus paschalis, Ludus Danielis.

Projekt Terenowy powstat w 1996 roku i obecnie jest realizowany przez czworo aktoréw: Ma-
rie Lubiancewe, Treva Hilla oraz Erdmute i Waclawa Sobaszkow, przy czym w konkretnych przed-
siewzigciach biora udziat rowniez stazysci: przede wszystkim studenci, ktorym wspolpraca z zespolem
pozwala nie tylko poszerzac¢ zainteresowania teatralne czy etnograficzne, ale rowniez umacnia ich
$wiadomo$¢ kulturowaq i spoleczna.

Projekt Terenowy jest konsekwentng realizacja poszukiwan podjetych przez zalozycieli teatru
jeszcze w 1986 roku. Laczy si¢ Scisle z kalendarzem obrzedowym i zwigzanymi z nim zwyczajami.
Tradycyjne $wicta, ktére wyznaczaly rytm Zycia i pracy spolecznosci wiejskich w zasadzie nie sg juz
nigdzie obchodzone. Postepujaca globalizacja kultury sprawila, ze zaniknely specyficzne, rodzime
cechy stowianskich $wiat. Chodzenie po kolgdzie w okresie Bozego Narodzenia, chodzenie z zapu-
stem w karnawale i ,,po woloczebnem” na Wielkanoc, $wigtowanie Sobdtek nie sa w zasadzie juz
praktykowane. Wspélne przezywanie przez lokalne spoleczno $ci waznych momentéw w roku kalen-
darzowym nalezy do rzadkosci.

Aktorzy nawiazujac do form lokalnych $wiat starajg sig przywrocic ich obrzedowy chétrakter. Stad tez
w okresie Bozego Narodzenia, w karnawale, na Wielkanoc wyruszaja na wyprawy w rdzne rejony
Polski. W zaleznosci tez od $wieta przygotowuja inne dziatanie. W okresie kolgdniczym jest to spek-
takl domowy, w karnawale Widowisko synkretyczne — ostatki, zapusty, na Wielkanoc Allilujki.
Krotkie spektakle, na ktore skladaja si¢ motywy polskie, ukrainskie, niemieckie a nawet wloskie pre-
zentowane s w réznych przestrzeniach. Miejscem widowiska synkretycznego moze by¢ dom starcow
i schronisko dla bezdomnych, hospicjum i wigzienie, szkola i remiza strazacka. Ze spektaklem domo-
wym 1 Alilujkq aktorzy chodza po prostu po domach mieszkancow danej wsi. Nie ma wtedy czasu na
przygotowywania, proby. We wszystkich trzech przypadkach moment wyjscia (z Koledq, Zapustem
czy Alilujkq) uruchamia konkretne dziatanie. Chodzenie po wsi, przejscia pomigdzy kolejnymi doma-
mi stanowig przygotowanie przed momentem kulminacyjnym, ktorym za kazdym razem jest przekro-

czenie progu kolejnego domostwa. Wszystko to wzmocnione jest tradycyjnymi pie$niami i zaSpiewa-




mi, ktére nieustannie towarzysza aktorom w ich wedrowaniu. Nawet jesli celem podejmowanych dzia-
tari jest tylko jedno miejsce, scenariusz zawsze jest podobny. Zupehie jakby muzyka wytyczata tras¢
wyprawy.

Innym, istotnym elementem wypraw i spektakli s uzywane w nich maski. Aktorzy uzywaja
starych masek obrzedowych, ktére moglyby stanowi¢ eksponaty muzedw etnograficznych. Sami tez
tworza maski, ktore potem wykorzystuja w pracy teatralnej. W tym przypadku maska jest zresztaq
lacznikiem pomiedzy dwiema rzeczywisto$ciami — teatru i obrzedu.

Aktorzy - kolednicy, ktérzy przybywaja gdzies z ciemnosci nocy nie nosza ani specjalnych strojow,
ich twarzy nie zdobia specjalne makijaze. Maski zastaniajace niektore twarze nie sa rekwizytami te-
atralnymi, ale stanowia element koledniczego $wiata. Ich obecno$¢ podkresla niepowtarzalnos¢ spo-
tkania. Tam liczy si¢ wspotuczestnictwo gospodarzy i gosci w jednym wydarzeniu. Juz na samym
poczatku obchodzenia domostw zanika podzial na aktorow i publicznosé. Z ciemnosci wylaniajg si¢
przybysze, aby wspolnie z gospodarzami uczestniczy¢ w $wigcie.

Kolednicy, Zapustne Maszkary, Wotoczebnicy to postaci obrzgdowego teatru, ktéry co roku
odnawia si¢ poprzez dzialania Projektu Terenowego. Celem zespolu nie jest rekonstrukcja obrzegdu,
samej formy. Chodzi o dotarcie do tego, co w tradycji zywe i tworcze, 0 whniesienie nowych jakosci.
W ten sposob tworzy sie jedyny w swoim rodzaju przekaz tradycji, poprzez ozywienie starych form

teatru obrzedowego nastepuje odnowienie Swieta.

Teatr Wiejski Wegajty polozony jest z dala od gléwnej drogi. Mimo tego nigdy nie brak gosci
przybywajacych na spektakle, albo aby uczestniczy¢ w ktérym$ z organizowanych przez teatr wyda-
rzen. Oprécz dzialalnosci stricte teatralnej odbywaja si¢ bowiem w Wegajtach staze i warsztaty, semi-
naria, wystawy fotograficzne, pokazy filméw, zabawy taneczne, koncerty. Zapraszani‘ sq goscie z kraju
i zagranicy: spotykani na wyprawach grajkowie, tancerze, zespoly teatralne. Goscie czgsto zapraszani
sa do opowiesci o wyprawach w rézne rejony $wiata: do Gwatemalii i Meksyku, na Litwe i Bialorus.
Niektorzy z przybywajacych rozpoznawani sa juz nawet przez miejscowych, inni pojawiaja si¢ jeden
raz, aby nigdy juz nie wrocic. Istnieje jednak nieustanna wymiana, ciagly przeptyw ludzi i historii,
ktére ze soba niosa. Rytm zycia teatru nie zostaje przerwany nawet na moment. Czasem niewielki pre-
tekst wystarcza by zabrzmialy skrzypce, a podioga sali teatralnej zaczela ugina¢ si¢ pod cigzarem tan-
czacych par.

Ostatnio aktorzy siegneli po maski w pracy nad finskim eposem, ktérego teatralna inscenizacja

nosi tytut Kalevala — fragmanty niepisane. Waclaw Sobaszek tak méwi o poszukiwaniach, ktore skry-

stalizowaly si¢ w tym przedstawieniu:
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.Kapitalna szanse zetknigcia, spotkania dwéch wielkich polaci europejskiej tradycji teatralnej,

commedii dell’arte i teatru obrzedowego widzial niegdy$ J.Dorman. Idziemy czesciowo jego tropem.
Widzimy, ze te dwie potaci to jak Wschéd i Zachéd kultury. Z bliska podziat nie jest tak oczywisty.
Rézne wplywy nachodza na siebie i zawigzujq niespodziane wezly.”

Spektakle teatralne, wyprawy, wydarzenia odbywajace sie przy teatrze - wszystko to stanowi o
specyficznym charakterze tego miejsca. A jest to jedno z niewielu miejsc, gdzie tradycja jest weigz

zywa. Nie muzeum i nie skansen, w ktérym zastygla historia.

Hum. K .\laauﬁs ke



