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hola Teatru Wiejskiego Wegajty

udus danielis

>dtug manuskryptu z Beauvais
emiera: 17 wrzesnia 2000 w Olsztynie

)lo uczta Baltazara: w prezbiterium, na prawo od stolu
rzowego znajduje sie tron kréla, za tronem stojy satrapowie
radcy. Kilku mezczyzn w procesji wiodgcej przez gléwng
¢, niesie ku oftarzowi naczynia liturgiczne — w ostatniej chwi-
2 schodach oddzielajacych prezbiterium od nawy gléwne;j,
cajg i kladg naczynia przed krélem. Ottarz pozostaje pusty,
chy stoja u st6p kréla. Czy mozna prosciej uchwycic istote
rochwalstwa? W lewej czesci prezbiterium, troche w glebi,
/ija sig transparent z napisem: Mane, Thechel, Phares. Z p6-
nej nawy przyglada sie wydarzeniom grupa kobiet: to Kré-
L1 jej dwor. Kobiety nawg gléwng przechodzg do prezbite-
LW uniesionych nad glowg rekach trzymaja male dzwonki:
zejscie, ze skomplikowanym taricem rak, z rytmem delikat-
‘aznaczanym przez dzwonki nasuwa skojarzenie z oriental-
przepychem. To zresztg jedyny az tak bogaty ornament
’czny. Doradcy, zwr6ceni ku krélowi, klaniajg sie gleboko,
lozonymi dlorimi. Daniel pozostaje wyprostowany, stojac
si kosciola, tuz przed oltarzem, bokiem do Baltazara. Trzy
€ gesty, wykonane szeroko rozlozonymi rekoma, wyjasniajg
zenie tajemniczych stow.

‘tdus Danielis to spektakl zbudowany z prostych obrazéw
'zwyklej teatralnej urodzie. Opiera sie na XIl-wiecznym re-
sie z Beauvais: dramacie liturgicznym przeznaczonym do
rania w oktawie Bozego Narodzenia. Schola wiacza go
Irgie¢ nieszporéw okresu zwyklego — t¢ niescistos¢ thuma-
aplan przewodniczacy nieszporom, przypominajac o nad-
'¢j ramie Roku Jubileuszowego. A zatem wrzesniowy wic-

theatrum
spirituale?

cz6r, gotyckie wnetrze katedry olsztyriskiej, ciemnawe, oswie-
tlone $wiecami. Spokojna melodia psalmowych wersetéw, mocne
Deo Gloria— chér przechodzi z prezbiterium procesja przez nawe
gléwng, rozpoczyna sie opowies¢ o Danielu. Tworzy ona za-
mknietg calos¢ fabularng: jest to zaczerpnieta ze Starego Testa-
mentu historia zydowskiego proroka, ktéry wyjasnia krolowi
znaczenie napisu pojawiajacego si¢ podczas uczty na pataco-
wej Scianie, za sprawg intryg zazdrosnych ministréw kolejnego
wladcy zostaje zamkniety w jaskini lwow, a nastepnie cudow-
nie uratowany. Artystyczna struktura widowiska odstania kolej-
ne pietra znaczen. Rytm wydarzen spowalniaja rozbudowane,
starannie opracowane przejscia konduktowe. To wlasnie napie-
cie — migdzy hieratycznym bezruchem scen dialogowych, gra-
nych w prezbiterium, a wprawiajgcymi w ruch przestrzen kate-
dry procesjami - jest dla spektaklu zasadnicze, kieruje uwage
nie tyle ku starotestamentowej akji, co ku rzeczywistosci, ktérg
wyraza — ku swietej rzeczywistosci, ktérej rzecznikiem jest pro-
rok Daniel. Na podobnym napigciu oparte sg poszczegolne ge-
sty: z jednej strony opisuja przebieg wydarzen, z drugiej za$ ich
powolne, pelne linie oddzielaja si¢ od opowiesci, stanowig ana-
logi¢ do gotyckiej architektury, wskazujy na jej centralne punk-
ty. Gestow jest niewiele, rozmawiajjce postaci oddziela duza
przestrzen — ale linie napigc sy wyraznie wyczuwalne, obejmujy
nie tylko dziatajyce osoby Gry o Danielu, lecz takze innych
uczestnikow nieszporow: siedzacego w glebi prezbiterium, w cie-
niu, kaplina. Niemal niewidoczny, znajduje sie jednak —on i wi-
doczne za jego plecami tabernakulum — na osi kazdego gestu,
stanowigc przez to swoisty punkt odniesienia. Wszystkie te sy-
gnaly znajdujy jeszeze jeden dobitny wyraz: oto akcja Gry do-
‘biega korica, zawistni doradcy krola nikng za parawanami sym-
bolizujycymi jaskinie [wéw — wtedy na ambone wchodzi Aniof;
ten sam, kiory ochronit przed Iwami Daniela, i wyciagajac dtort
w gescie blogoslawienstwa, oglasza narodziny Chrystusa. Wszy-
scy wracajg do prezbiterium i koriczg nieszpory, potem jeszcze
raz, w kolejnej procesji, przechodzg do kaplicy w prawej na-
wie, by od$piewac Salve Regina.

5 o @ 0o

Nie nalezy dac sie zwieS¢ prostocie obrazéw: to nie jest teatr
dla kazdego, tak jak i dramat liturgiczny nie spelnial jedynie
funkcji Biblia pauperum. Pierwszy prog zostaje zaznaczony, za-
nim jeszcze rozpocznie sie gra; jego zarysowanie wprowadza
réwnoczesnie w sam«rodek specyfiki ,Wegajt”. Kaplan, ktéry
za chwile bedzie przewodniczyt nieszporom, przypomina o li-
turgicznej ramie dramatu — Ludus Danielis jest cz¢scig modlitwy
Kosciota katolickiego. Rama liturgiczna jest najmniej moze efek-
towng wizualnie i akustycznie czescig dramatu — ale to ona na-
daje mu sens, zakresla obszar znaczeniowy. Prostota opowiada-
nej historii, prostota uzywanych gestow, wkomponowanie ich
w rytm modlitwy, w znaczgcy przestrzen Swiatyni, nabierajg
nowych znaczen. To tu wlasnie nalezy by¢ ostroznym: Schola
stwarza mocno oddziatujyey klimat, ktory wydaje sie trafia¢
w sam srodek tesknot za sacrum. Klimat to jednak nie wszyst-
ko: w dziatalnosci Scholi teatr styka sie z rzeczywistoscia litur-
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gii, a zetknigcie to otwiera szerokie mozliwosci refleksji zarow-
no teatrologicznej, jak i teologicznej. Ale refleksj¢ poprzedza
poczucie lekkiego dyskomfortu, plyngce z niepewnosci doty-
czacej tego, jaki styl odbioru nalezaloby przyja¢: sztuka i religia
postuguja si¢ wlasnymi kodami; dla wspolczesnej wrazliwosci
zestawienie ze soba tych dwoch porzadk6w nie jest proste. Zatem
porzadek modlitwy czy odbior dziela teatralnego?

Premiera Ludus Danielis odbyla si¢ w katedrze olsztyriskiej
— gotyckie wnetrze, o$wietlone jedynie $wiecami, procesje 0 nie-
mal tanecznym charakterze, czlonkowie Scholi w albach i kap-
turach, kobiety w ciemnoniebieskich, mi¢kko uktadajacych sie
chustach, swietnie §piewany choral gregoriariski — to wszystko
buduje sugestywng rame wizualno-akustyczna. Znaczenie tWo-
1zy sie jednak gdzie indziej: Gra o0 Danielu nie jest zamknieta
fabularng caloscig, jest natomiast nierozerwalnie zlgczona z li-
turgig, nalezy do Swigtego czasu KoSciota. Rozgrywa si¢ w sym-
bolicznej przestrzeni $wiatyni, wypeinionej znakami o funkdji
réwnoczesnie katechetycznej i wskazujgcej na rzeczywistg obec-
no$¢ Boga. Dramatyczng strukture architekrury $wiatyni pod-
kre€la czas; §wiatyni nie da sie ogarng¢ jednym spojrzeniem, jej
poszczegdlne czgsci stopniowo odkrywaja znaczenie. Wejscie
w te przestrzeri czlowieka uruchamia kolejne jej warstwy. Szcze-
g6lnym przykladem jest liturgia. Na znaczenia wpisane w archi-
tekture nakladaja sie gesty i stowa kaplana. B6g objawia si¢
w dotykalnej postaci, za$ wierni biorgcy udzial w Eucharystii
uczestnicza w niej wraz z calym $wiatem niewidzialnym. Zatem
w przestrzeni kosciola t3czg si¢ sfery $wiata widzialnego i nie-
widzialnego, zaznacza si¢ napigcie miedzy ograniczeniem a nie-
skoriczonoscia. Rytm czasu historycznego — chronos— laczy sie
z czasem Swietym — kairos, w Ktérym kazda Wielkanoc jest ,t3
samg nocg”, jak styszymy w $piewanym podczas czuwania pas-
chalnego Exultet. Liturgia pozwala wiernym wlgczy¢ sie w czas

" Boga i rtéwnoczes$nie w Zywg pamiec Koéciola — przywolywane

wydarzenia nie s3 wspominane, lecz uobecniane; zamiast me-
chanizmu metafory teatralnej mamy tu do czynienia z rzeczywi-
stoscig.

W Ludus Danielis nieustannie przypomina o tym oltarz. Znaj-
duje sie on na granicy miedzy teatrem a rzeczywistoscig liturgii:
w spektaklu jest znakiem Tego, do ktérego naprawde naleza
zZlozone przed Baltazarem naczynia, Tego, ktéry pozwala Da-
nielowi wyjasni¢ zagadkowe stowa —a réwnoczesnie zachowu-
je przeciez cale znaczenie, jakie nadaje mu chrzescijanistwo.

Napiecie miedzy teatralnoscig a rzeczywistoscig liturgii jest
zapewne jednym z powodéw dyskomfortu w odbiorze spekta-
klu. To problem, kt6ry niefatwo zbadac: by¢ moze daloby si¢
go opisa¢ poprzez wyr6znienie gestu teatralnego i gestu litur-
gicznego a nastgpnie r6znych przestrzeni, ktére kazdy z nich
otwiera: przestrzeni fikcji teatralnej oraz przestrzeni $wietej, na-
cechowanej obecnoscig Boga. Ostateczne zakwalifikowanie gestu
do ktérejs z tych kategorii pozostaje jednak sprawg indywidual-
ng widza. Napiecie to ma jednak o wiele glebsze Zrédla, siega-
jace poczatkéw chrzescijaristwa. Co prawda dramaty liturgiczne
jako wyr6zniany przez histori¢ teatru gatunek pojawily si¢ w po-
lowie X wieku, ale ich korzenie siegaja daleko glebiej — do
udramatyzowanych procesji z V wieku i rozbudowanej liturgii
z korica wieku IV. Za$ juz w IV wieku w pismach Ojcéw Ko-
$ciola pojawia si¢ teatr przedstawiony w ré6znych aspektach:
zaréwno jako przyklad negatywny — ,pompa diaboli”, ktérej
nalezy unika¢, jak i pozytywny, zwigzany z refleksja nad teatral-
noscia i opisem kategorii teatralnych w liturgii.

Punktem odniesienia jest dla Ojcéw Kosciota doswiadczenie
teatru rzymskiego i takich jego gatunkéw jak mim i pantomi-
ma. Aby zrozumie¢ nieche, z jak pisz3 o teatrze, nalezy uswia-
domic¢ sobie, ze te formy éwczesnego teatru uwazane byly za
sprzeczne z istotg chrzeScijanistwa. Skupialy si¢ one na stwarza-
niu pozoru, produkowaniu iluzji. Takie wartosciowanie mialo
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zwiazek z odmiennym od wspolczesnego waloryzowaniem
zmystow — wzrok i shuch uwazane byly za te, ktore najlarwiej
zmyli¢, a na takim wlasnie, wzrokowo-stuchowym postrzega-
niu opiera sie teatr. A wigc scena jest miejscem, w ktorym uwi-
dacznia sie dialektyka prawdy i klamstwa a niebezpieczeristvo
polega na wplataniu w t¢ walke Zywego czlowieka: aktora, a tak-
ze widza, narazonego na uwiklanie si¢ w trudne do rozdziele-
nia relacje autentycznosci i falszu. Inny aspekt tego problemu
ujawnia sie, gdy uswiadomimy sobie zwigzek rzymskiego te-
atru z kultem, stanowiacym z kolei istotny czynnik scalajacy
paristwo. Dla chrzescijan oznaczalo to — idololatrie. Sprzeciw
wobec form rzymskiego teatru wyrastat zatem z wywiedzione-
go z nauczania Chrystusa poczucia godnosci i wartosci ludz-
kiej. Dla chrzescijariskiej wizji czlowieka, teatralna plynno$¢ gra-
nic miedzy prawds i ztudzeniem mogla stanowi¢ zagrozenie,
laczona byla niekiedy z szatanem jako mistrzem iluzji.

Jednak negatywna wizja teatru nie wyczerpuje refleksji Oj-
c6w Koscioka. Dialektyke prawdy i ztudzenia da si¢ rozwigzac
pozytywnie, na korzys¢ prawdy. Dokonuie si¢ to poprzez opis
liturgii w kategoriach teatralnych — z wyraznym podkresleniem
réznic miedzy liturgia chrzescijariska a teatrem rzymskim — az
do uznania liturgii za theatrum non fictitum et spirituale (Jan
Chryzostom). Katechezy wyjasniajace znaczenie liturgii podkre-
§lajg jej dramatyczne napiecie, takze w opisie jej przebiegu Oj-
cowie postuguja si¢ kategoriami przedstawienia dramatyczne-
go. W tym nurcie mysli Ojcow Kosciola liturgia przebija ztudng
powloke mimu, gdyz to, co jest W niej przedstawiane”, doko-
nuje si¢ naprawdg. Tu Znowu pojawia si¢ problem warto$cio-
wania zmysléw i postrzegania: liturgia domaga si¢ uczestnictwa
calego ciala. Odwotywala si¢ réwnoczesnie do symbolicznej
struktury $wiata: konkretny, dostepny zmystom przedmiot ujaw-
nial swoje symboliczne znaczenie, otwieral droge do $wiata
nadprzyrodzonego.

Refleksja Ojcéw Kosciola prowadzi zatem do stworzenia
modelu, w ktérym przeciwstawione sobie zostajg teatr i litur-
gia, z jednej strony mocno ze sobg zwigzane podobieristwem
form — z drugiej jednak ostro spolaryzowane przez zasadniczg
r6znice W wartoSciowaniu, opierajagcym si¢ na napieciu migdzy
prawdj a iluzjg. Istnieje jednak jeszcze jeden przekazany przez
tradycje Kosciola sposob przekroczenia teatralnego zludzenia:
to historia §wietego Genezjusza — mima rzymskiego, kt6ry na-
wrécit sie w trakcie odgrywania farsy wyszydzajacej chrzesci-
jaristwo. W jego historii niezwykle silnie zarysowuje si¢ Specy-
ficzny obraz przezycia aktorskiego — przezycia przelamujgcego
teatralne zludzenie. Genezjusz nie byt odosobnionym przykla-
dem: podobne nawrécenie stato si¢ udzialem kilku innych ak-
tor6w. Szydercze nasladowanie chrztu przerodzilo si¢ w rozpo-
znanie rzeczywistej sily i realnosci sakramentu. Fascynujaca
analizg tego procesu odkrywania prawdy poprzez dochodzenie
do impulséw kierujacych gestem jest akt I dramatu Lope de
Vegi Zmyslenie prawdq. Marzenie o przelamaniu iluzji, w roz-
maity spos6b widoczne w niektrych nurtach wspélczesnego
teatru, wydaje si¢ by¢ jedng z prob powrotu do religijnych ko-
rzeni sztuki.

Podobne przezwyciezenie iluzji jest marzeniem wielu nur-
t6w teatru wspéiczesnego. Proba okreslenia miejsca Scholi Te-
atru Wiejskiego ,Wegajty” w teatralnym krajobrazie prowadzi
do przywotania takich poje¢, nazw i nazwisk jak trzeci teatr”, .
teatr rytualny, ,Gardzienice”, Jerzy Grotowski: wyznaczaja one
sie¢ zaleznosci i powigzan, w ktérej funkcjonuje Schola. Wspdl- -
nym dla wszystkich wskazanych wyzej zjawisk punktem wyj-
§cia jest przekonanie o kryzysie teatru, wynikajacym z jego ilu-
zyjnosci (oznaczajacej tu dazenie do maksymalnie wiernego
odwzorowania §wiata na scenie) i fikeyjnosci. Cechy te odczy-
tywane s3 jako konsekwencja odlaczenia teatru od rytualu. Na
zasadzie opozycji do sytuacji istniejacej, rysuja si¢ wiec cechy,




ktérymi powinien si¢ charakteryzowac tego typu teatr. Powi-
nien przede wszystkim skupia¢ energie nie na tworzeniu iluzji
scenicznej, lecz na doprowadzaniu do przemiany, ma by¢ umiej-
scowiony na powrdt w aspekcie religijnym i metafizycznym.
Pozostaje jednak pytanie, jak to osiaggna¢ w sytuacji zdefiniowa-
nej przez Grotowskiego jako sytuacja ,wiezy Babel”, a zatem
sytuacji zaniku wierzeri powszechnych wobec utraty mocy reli-
gii — co si¢ przekiada tez na duchowsa konstrukcje jednostki
pozbawionej spéjnego systemu wartosci.

Zacznijmy zatem od ksztaltowania sytuacji teatralnej jako
spotkania. Odnajdujemy tu model relacji miedzy aktorami a wi-
dzami analogiczny do zarysowanego przez Mickiewicza w Lek-
¢ji XVI- analogia opiera si¢ na zaloZonym przez przygotowu-
jacych spektakl rodzaju kontaktu. Przywolajmy tu przyklad
takich grup jak ,Gardzienice” czy Teatr Wiejski ,Wegajty” (z
niego wiasnie w 1994 roku wyszia Schola), gdzie to spotkanie
jest starannie wyrezyserowane i skiada si¢ nari caly szereg ele-
mentéw, poczynajac od nietatwego dojazdu a potem koniecz-
nosci dojécia przez pola do pomieszczenia teatru, wystylizo-
wanego na wnetrze domowe. Stylizacja wnetrza znajduje po-
twierdzenie w sposobie zachowania aktoréw, grajacych role
gospodarzy — prébujacych zatem nawigza¢ z kazdym z widzéw
rodzaj kontaktu. Sam spektakl, stanowigcy jeden z elementéw
tak wyrezyserowanego spotkania, koriczy si¢ otwarciem drzwi
na lake i przejSciem na wspdlng kolacje lub zabawe. Obudo-
wywanie przedstawienia — czy raczej wljczanie go na row-
nych prawach w opisang wyzej calos¢ — mozna by czytac jako
probe stworzenia swoistego rytuatu. Podkresla sie zatem $wig-
teczny aspekt spotkania; przy czym uruchomione zostajg roz-
ne znaczenia tego okreslenia. Jedno z tych znaczeri podkresla
charakter $wieta jako wyjscia poza codzienno$¢, inne moment
otwarcia si¢ na to, co odmienne, mozliwos¢ przemiany. Istot-
na staje si¢ tez struktura czasowa $wieta, umozliwiajaca wly-
czenie si¢ w nurt tradycji, Zywej pami¢ci. Ten ostatni aspekt
realizuje si¢ szczegolnie podczas organizowanych zaréwno
przez ,Gardzienice”, jak i ,Wegajty” wypraw — jednym z ich
celéw jest zbieranie piesni ludowych, stanowigcych swego
rodzaju kanaly” yczgce terazniejszos¢ z przeszioscig. Schola
Teatru Wiejskiego modyfikuje nieco to dgzenie, przenoszic je
w przestrzen liturgii, dostrzegajgc w jej formach mozliwosc
tacznosei z zywy tradycjy.

Z kolei temat aktorstwa pojetego jako powotanie pojawia sie
w projektach Osterwy. Szczegdlnie interesujace jest nawigzanie
do postaci $wietego Genezjusza, zawarte w projektach prze-
ksztalcenia Reduty w bractwo zakonne Genezjan. Kontynuacja
tej mysli bedyg proby stworzenia nowej terminologii teatralnej.
W tych neologizmach, z kiérych dziwacznosci Osterwa zdawat
sobie jasno sprawe, wyraznie daje si¢ wyczu€ nieustanny wysi-
lek wyprowadzania teatru poza jego gospodarczo-spoleczne
uwarunkowania, poza estetyke — uksztaltowania jego wymiaru
etycznego. Konstrukcja myslowa Genezji opiera sie na para-
doksie: przetamywanie iluzji, wychodzenie poza teatr odbywa
si¢ poprzez glebsze wen wejicie — poprzez §wiadomo§¢
Uprawiania sztuki, traktowanej jako praca duchowa. W projek-
tach wskazar dla Rodzeristwa $w. Genezjusza rysuje si¢ caly
System, w ki6rym teatr jest tylko jednym z elementéw. Zasadni-
€zym celem jest wlasciwie wysitek tworzenia nowego czlowie-
ka - Osterwa uzywa tu okreslenia ,zbozny” — ktéry bylby sam
W sobie uporzadkowang jednoscia i réwnocze$nie harmonijnie
Zintegrowang z wszystkimi poziomami, na ktérych rozgrywa sie
Zycie ludzkie: poczynajac od najblizszego otoczenia, poprzez
Prace zawodows (tu warto zaznaczy¢, ze do Genezji mieli nale-
2e€ nie tylko aktorzy czy ogdlniej artysci, ale takze i zwigzani
Z leatrem rzemieslnicy), spoleczeristwo, az po wartosci takie jak
Narod, mowa ojczysta, ktdre Osterwa zdaje sie widzie¢ w ich
Powadze calej tradydji, historii, wyczuwanej pod powierzchnig
f‘»‘gO, co dostepne na co dzieri. To jeden aspekt; drugim zas jest
Zadanie tego czlowieka, a mianowicie: ,Pelnienie Stuzby Pick-
U, wiec i Dobru, wiee i Prawdzic, urzeczywistnianie mysli Bo-

ze¢j wkletej w Stowo twérczoscid natchnionego Czlowieka —
wyrazajicego stowo swiadomym wyrazem duszy i glosem, spoj-
rzeniem i ruchem calego ciala”. :

W ten spos6b wedtug Osterwy dokonuije sie whasciwa prze-
miana myslenia o aktorstwie: nie poprzez ksztaltowanie spek-
taklu na wz6r obrzedu, nie poprzez przejmowanie gestow rytu-
alnych, nie poprzez dobdr tego, ¢ o si¢ gra —ale poprzez reflek-
sje na temat tego, jak si¢ gra; Swiadomo$¢ uprawiania
sztuki opartej na triadzie prawda — pigkno — dobro, bedgcej
sposobem realizacji mysli Bozej.

Ten krétki przeglad pozwala wydoby¢ podstawowy problem
teatru XX wieku: proby rozwigzania napiecia miedzy fikcja, ktorg
Qperuje i dazeniem do jej przelamania. Prowadza one w r62-
nych kierunkach: w strong¢ nadania mu ksztaltu rytualnego, przy
czym 6w rytual mialby zaspokoi¢ potrzebe wynikajaca ze zdefi-
niowania cztowieka jako homo religiosus, postawionego w ob-
liczu bankructwa religii; akcentujg fizyczny, zmystowy wymiar
sztuki aktorskiej, wprowadzajacy caly temat ,przemiany”; z ko-
lei powazne potraktowanie owej mozliwosci przemiany prowa-
dzi do stworzenia calego systemu etyki aktorskiej, kt6ra uchyla
fikcyjnos¢ dziatar scenicznych.

W tak zarysowanym kontekscie Schola zajmuje szczeg6lne
miejsce: w jej spektaklach wyjscie z teatru w rzeczywisto$¢ po-
lega na bezposredniej prébie powrotu do jednosci teatru i litur-
gii. Nalezy by¢ zatem ostroznym: oba elementy tej jednosci s3
réwnie istotne, dlatego nie powinno si¢ zapominad, Ze opis
z teatralnego punktu widzenia to za malo, sami cztonkowie Scholi
i wspotpracujacy z nimi specjalisci méwig o przygotowywanych
spektaklach w kontekscie odnowy liturgii i choratu gregoriani-
skiego. Trudno powiedzie¢, jaki bedzie skutek ich dziatan, obej-
mujgcych nie tylko prace nad spektaklami, ale i sesje naukowe,
w ktorych biorg udzial muzykolodzy, historycy, liturgisci — pewne
jest, ze zdecydowanie za mato pisano do tej pory o tym zjawi-
sku, Ze pozostaje do przemyslenia szereg probleméw na obsza-
rze obejmujycym z jednej strony problemy wspotczesnej kultu-
1y z jej poszukiwaniem obszaréw sakralnych, wspolczesnego
teatru usitujycego powrdci€ do rytualnych korzeni, problemy
liturgii posoborowej, relacji sztuki i religii - to tylko pierwsze
sprawy, ktére natychmiast nasuwajy sie na mysl. A wydaje sie,
Ze warto: mocne przezycie teatralne, jakim jest Ludus Danielis
jest na to dowodem.
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