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FIELDWORK PROJECT (PROJEKT
TERENOWY)

Pytania dotyczace teatralnego rzemiosta:
* Z jakich czesci sklada sie calo$é zwana teatrem?
* Jak stowo moze stac sig poczatkiem teatru? 3
« Jak muzyka moze sluzy¢ powstaniu nowych wizji teatralnych?

Pytania o zwigzek tworczosci teatralnej z kulturg tradycyjng:

* Jakie znaczenie majg dzis dla teatru dziatania zmierzajgce do re-
konstrukcji i kontynuacji tradycji?

* Czy teatr przyszlosci moze inspirowaé sie kultura tradycyjng?

* Jak dociera sig do zywej kultury ludowe|?

* Jak na nowo okresli¢ religijne konotacje poszukiwan artystycznych?

* Czy teatr wiejski jest potrzebny?

Jeszcze raz pytanie o sfowo.

Jak odnalez¢ slowo wylaniajgce sie z tia? Stowo z niestowa, z
pustki, z ciszy, z tla wiecznie nieopisanej, niepisanej, niepismiennej,
naiwnej kultury, z tla zbiorowej bolgczki, szamotaniny sumienia, psy-
chozy zabarwionej religijnie, ktora pragnie sama siebie wyleczyc.

Szukac sfowa tam, gdzie go jeszcze nie bylo.

Te pytania - prowadzace nieraz do kontrowersji, wywolujgce
emocije i resentymenty — mogg by¢ podjete praktycznie na jednym
wspadlnym gruncie, szkoly. Szkola daje mozliwosé skupionej, rzetel-
nej pracy, podejscia na $wiezo, z ciggle odnawiajgcym sie miodym
zespolem, znacznym zapasem sit, wrazliwosci, postawg nieuprze-
dzong, naturalnie otwartg i krytyczna.

Erdmute i Waclaw Sobaszek: zalozyciele Teatru Wiejskiego ,Wegajty" (Wegajty pod
Olsztynem), w ktérym dziatalnosé teatralna ma stanowié organiczng czesé zycia
spolecznosci, powinna wynikaé¢ z tradycji i obyczaju; towarzyszy jej takze praca
badawczo-naukowa.
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Warsztat sytuuje sie w dziedzinie tradycyjnych widowisk i obrzeg-
dowosci cyklu kalendarzowego: od poczatku do konca zimy. Zajecia
warsztatowe wigzq sie zwilaszcza z poznawaniem form i motywaw
dwdch fenomendw: karpackich widowisk kolgdniczych oraz koledo-
wania wielkanocnego na pograniczu polsko-litewsko-biatoruskim i
sluzq przygotowaniu adeptéw do uczestnictwa w wyprawach do
tych miejsc.

Koledowaniem zajmujemy sig praktycznie juz 12 lat. Do czego
doszlismy? Coraz wyrazniej widzimy, ze jest to obszar wielkiej roz-
norodnosci. W tej chwili najbardziej istotne i pomocne jest rozpo-
znanie Jana Dormana, ktory zajmowat sie badaniem kalgdowania w
latach szeéddziesigtych i siedemdziesigtych i uznawat, ze jest ono
rodzajem commedia dell'arte: ustalone sq postaci i sytuacje, lecz
duza doza improwizaciji nadaje swoisty posmak i energie.

Paznanie jezyka teatralnego to pierwsze i glowne zadanie dla
uczestnika zajeé. Poprzez zdobycie elementarnych umiejetnosci ope-
rowania jezykiem teatralnym adept bedzie mégt w finale swego cyklu
stazowego, czyli w wyprawie, dociera¢ do innych tresci kolgdowania:
ohrzedowych, historycznych, lokalnych. Ten unikalny . tygiel kultury”,
ktary zawiera wielkg roznorodnose tradycji, wierzen, obrzedow i jg-
zykédw, pozna¢ mozna dopiera wtedy, gdy w odpowiednim czasie i
miejscu uczestnik warsztatu przeobrazi sig w aktora-kolgdnika.

Jezyk teatralny koledowania sklada sig z okreslonego (lecz nie
zamknietego) i ciggle odnawianego zestawu matywow. Uczestnik
warsztatu ma okazje wybra¢ zaleznie od swych predyspozycji kilka
postaci i masek. Od poczatku uczy sig naglego wchodzenia w rolg i
wychodzenia z niej, przeobrazania sig. Kltadziemy nacisk na improwi-
zacje, zmienno$é, hycie ,w strumieniu”, lecz przez ciggle nawraca-
nie do stalych motywdw wpajamy staranny stosunek do tych moty-
wodw, ktére sg state i hieratycznie niezmienne.

W ten sposab wprowadzamy w praktyke koledowania mtadych,
poczatkujacych. Bywajg wsrod nich nawet tacy, ktarzy nigdy woze-
$niej nie zetkneli sig z warsztatem teatru. Osoby takie potrafig
réwniez dokonywad pierwszych krokéw w dziedzinie muzycznej, jako
ze koledowanie daje wielkq mozliwos¢ zainicjowania w muzyke. Przede
wszystkim w muzyke $piewang, lecz takze w gre na instrumentach.
Czesto pierwszy kontakt z instrumentem uczyniony podczas kolg-
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dowania jest tak silny, ze pomaga pozniej dokonywac szybkich kro-
kow w samodzielne] nauce gry na instrumencie.

Drugi bardza wazny walor doswiadczenia stazysty-kolednika to
poznawanie widowni teatralnej - gospodarzy poszczegdlnych do-
maw. Wspoéitworzg oni widowisko swoimi reakcjami, swoim zacho-
waniem, mieszczacym sie czesto w konwencji niepisanego scena-
riusza wizyty. Dopiero ich udzial powoduje ujawnienie sie sensu wi-
dowiska. Jest tu takze obecny element badania terenowego, po-
znawanie piesni, wspomnien przechowywanych w zywej pamieci od-
wiedzanych ludzi. Wielkie znaczenie poznawcze ma réwniez koniecz-
nos¢ pokonywania w trakcie wyprawy przeszkdd technicznych, wy-
konywania przez wszystkich uczestnikéw calego szeregu prac prak-
tycznych i organizacyjnych. 1

Przygatowaniem do wyprawy sa zazwyczaj 2-3 sesje warszta-
towe, trwajgce po 3 dni. Na kazdej z nich proponowane sa podobne
formy pracy:

Nauka tancéw tradycyjnych. Praca nad tancami spefnia czesto
funkcjg rozgrzewki na poczatku sesji warsztatowej, jednak znacze-
nie jej w calosci przedsiewziecia jest duzo szersze: w czasie swig-
tecznego obchodu tance bywaja najprostszym jezykiem porozumie-
nia sig migdzy nami a gospodarzami, sq tez zradlem improwizacji
teatralnych wybiegajgcych poza scenariusz widowiska.

Warsztat aktorski. Jego forma zmienia sig w zaleznosci od po-
trzeb grupy stazowej, jej przygotowania itp. Punktem wyjscia sg
zadania ruchowe. Praca zmierza do stworzenia miejsca dla stow
budujgcych widowisko. Nie jest to jednak warsztat gry aktorskiej.

Prace glosowe. Celem jest przezwycigzenie lub raczej ominiecie
barier glosowych. W naszej pracy czesto sg one integralng czescig
warsztatu teatralnego. W warsztatach Szkofy letniej w 1999 roku
wprowadzilismy praktyke osobnych sesji opartych na ¢wiczeniach
oddechowych i improwizacji muzyczne;.

Nauka piesni: koled polskich i ukrainskich, piesni wielkanocnych,
tzw. .wotoczebnych", \wiesnianek” ukrainskich i hiatoruskich. Punk-
tem wyjscia do twarzenia sie repertuaru hyly piesni ,przywiezione"
Z wypraw terenawych, korzystamy takze z opracowan etnograficz-
nych, zbioréw Kolberga itp. Chodzi o to, by przekazywac adeptom
nie tylko poszczegdlne piesni (powinno ich by¢ jak najwiecej), ale i
pewnaq rzetelno$e¢ oraz dyscypline w ich wykonywaniu - tak by mogly
sig one stac wyrazistym jezykiem.
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Proby ,spektaklu domowego”. Podstawowym tworzywem te-
atralnym sg motywy karpackiej koledy: scena z koza, $ciecie Hero-
da, scena z Zydem - zakladamy, ze sq one w glownych zarysach
powszechnie znane. Uzupetniamy je o warmifiskg maszkare bociana
iinne, coraz to nowsze postacie. Na kolede wielkanocng przygoto-
wywane sq tzw. Oracyjki ~ bardzo nieraz rozbudowane formy reto-
ryczne, zawierajace m.in. zyczenia $wigteczne i prosby o dary.

Kazda z prab spektaklu domowego zaczyna sie od fazy wstepnej -
nauki kilku tancaw tradycyjnych: réznych form polki, oberka, réwniez
tancow litewskich i zydowskich. Nastepny krok to praca nad koledg
.podokienng”. W czasie wyprawy spelnia ona szczegalng role jako
sygnat przybycia kolednikow, wykonywana jest czesto z towarzysze-
niem instrumentu, np. rogu pasterskiego. W czasie proby piesn jest
wykonywana wielokrotnie, czesto w trakcie przejscia, marszu.

Ua pracy nad scenami ,Kozy" lub ,Heroda" wydzielana jest w sali
teatralnej niewielka przestrzen imitujgca swoimi rozmiarami ciasne
wnetrze wiejskiej chalupy. Zasada pracy jest prosta, jako instrukcja
wystarcza niekomentowany stownie pokaz sceny przez jednego z pro-
wadzgcych. Chodzi o szybkg reakcje na zacytowany fragment tekstu
lub motyw muzyczny poprzedzajgey scene. Fragment ten stuzy za sy-
gnal dla adepta do podejmowania blyskawicznej decyzji wziecia" danej
roli. Wybiega on z kregu siedzgcych dookala ,widzow" za drzwi, by po
chwili wraci¢ w przebraniu Kozy, Cygana, Herada i wykona¢ przewi-
dziany w scenariuszu zaspiew, fragment tekstu, gest, taniec. Sytu-
acja ta jest wielokrotnie powtarzana, tak by kazdy z uczestnikéw miat
okazje podejmowadc zadanie kilkakrotnie. Jest w tym element zabawy
towarzyskiej: kazde wyrdzniajgce sig, np. dowcipne lub bardzo ekspre-
sywne wykonanie wywoluje u pozostatych ched, by samemu wystapic
i dorownac poprzednikowi. Istotna jest ostroznosd i powsciggliwose
prowadzgcych: chodzi o wiasng aktywnos$é adeptow, o to, by kazdy z
nich zbudowat ,swojg” Koze, .swojego” Heroda, oswajajac sie stop-
niowo ze strojem, rekwizytami i wiasnymi ich zastosowaniami. Naj-
wazniejsze stroje i rekwizyty pochodza od wigjskich grup koledniczych:
Szemel i Koza uzywane byly przez wegaijckich kolednikow do pofowy lat
siedemdziesigtych, stroj Cygana nalezat do wyposazenia zywieckiej grupy
«Dziadéw". Uwagi rezyserskie ograniczajg sie raczej do korygowania
bleddw w wykonywaniu danej roli: by zabytkowy teb Kozy nie zostat w
czasie upadku uszkodzony, by maska Heroda zostata nalezycie ogwietlo-
na drewnianym ,fanarkiem" itp. Sporo wysilku natomiast wymaga do-
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i- pracowanie wlasciwego rytmu sekwencji scen, na przeszkodzie staje
: tu czasem aktorskie (). . psychologiczne”) podejscie adeptdw do swej
roli lub tez zwykla opieszatosé.
W trakcie wieczoru i kolejnych prob powtarzane sg coraz to diuz-
sze fragmenty widowiska, punktem docelowym jest jednak wykra-
czanie poza jego scenariusz: tance i improwizacje teatralne wszyst-
kich masek sygnalizujg przejscie do nastepnej fazy zimowych masz-
kar, do karnawalu.
Udziat w warsztatach nie wymaga nadzwyczajnych umiejetnosci,
dla realizacji wyprawy istotne jest natomiast zachowanie pewnych
proporcji miedzy udziatem osadb catkowicie niedo$wiadczonych i wspot-
praca starszych ,rocznikéw” koledy. Staramy sie wybrac takich uczest-
nikdw, ktorzy swiadomie zdecydowali sie na przejscie catego cyklu prac:
warsztatdw i wyprawy. Dopiero bowiem udzial w koledowaniu decyduje
o spelnieniu sie czy tez ,zaliczeniu” cyklu. Koleda nie jest doswiadcze-
: niem czysto poznawczym — w stosunku do odwiedzanych ludzi mozna
n ja wrecz nazwac uczynkiem, postuga. Dlatego wymagane jest poczu-
i cie odpowiedzialnosci i gotowose do podejmowania duzego wysilku fi-
zycznego. Nalezy pamietac, ze przybycie i dzialanie grupy ,.obcych” na
terenie spolecznosci wsi zawsze Nosi FOWNDCZESNie znamiona prowo-
kacji. Utrzymanie stalego, wzajemnego kontaktu jest wigc wymogiem
bezpieczenstwa. Najszybszym sposobem komunikowania sie w przy-
padku popelnienia btedu lub popadniecia w ospalosc i nieuwage okazuje ‘
sie w naszej praktyce napomnienie w postaci... kuksanca. |
W czasie koledowania — obhojetnie, czy to w czasie swigt Wielkanocy, i
czy Bozego Narodzenia - dazymy do tego, by odwiedzi¢ wszystkie domy 1
danej wsi, nie Zwazajac na wewnetrzne podzialy. Jest to niezwykle trud-
ne, czasami wrecz niemozliwe. Wielokrotnie za drzwiami domostw, po-
zornie przed nami zamknigtymi, dochodzilo do najbardziej cennych spo-
tkan. Finalem calego obchodu jest najczesciej zabawa taneczna dla
wszystkich, rowniez dla dojezdzajacych z miasta mniej zaawansowa-
nych stazystow. Inng forma przediuzenia doswiadczenia koledy moze
by¢ udziat w sesji Seminarium Teatralnege w Wegajtach. W ostatnich
latach sesje zimowe byly okazjg do podejmowania kolejnych prac warsz-
tatowych, do przetworzenia koledniczego spektaklu domowego w wido-
wiska Ostatki, zapusty - widowisko synkretyczne. Jest to otwarta far-
ma dramatyczna, odbudowywana co roku z inng grupg stazystow. Pra-
com warsztatowym i pokazom towarzyszg formy dopelniajgce: referaty
naukowe, projekcije filmowe, wystawy, dyskusje.




