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u Wiosce Teatralnej, letnim festiwalu organizowanym od trzech
lat przez Teatr .Wegajty~ Projekt Terenowy, mozna byfoby pisac w for-
mie reportazu, Festiwalowe propezycje sa réwnie wazne. jak to, co sie
dzieje poza, pomiedzy. pomimo, obok nich: wsrod ludzi. w przyrodzie,
za kulisami. Zdarzajj sie prezentacje mnigj przenikliwe i dowcipne od
tego. ¢o i jak o nich mowig widzowie, ktorzy zreszta czesto | skwa-
pliwie parzucaja wygodna role obserwatordw na rzecz uczestnictwa:
ruszajg do cberka i polki. tworza performanse, $piewajg finskie piesni
i syberyjskie overtony. wytupuja rytmy flamence. Publicznoéd Wioski
Teatralnej. bardzo skadinad malownicza i réZnoradna (studenci, osied-
leni na Warmii przybysze z miasta — przez miejscowych wcigé zwani
.aliznami” - mieszkancy okolicznych wsi, wakacyjni agroturysci).
wspbitworzy festiwal. zaprojektowany z wyraina intencja. by dac jax
najwiece] ku temu mozliwodci. Oprécz spektakli sa warszraty. filmy.
zdjecia, rozmowy, zabawy taneczne. Szesc dni na sprawdzenie, czy da
sie sprowokowac ludzi do myélenia, do aktywnosci, do twaorzenia.

W tegorocznej edydji Wioski Teatralnej podrod réznorodnych fe-
stiwalowych propezycji mieszaly sie porzadki: artystyczny z politycz-
nym, terapeutycznym i edukacyjnym, csobisty ze spotecznym. lokainy
zuniwersalnym. Obok profesjonalnego teatru najwyzsze) proby - spek-
takle z udziatem niepetnosprawnych i dzieci. Obok reporterskich zdjec
2z Iraku (fragui freedom 2005 Tomasza Sosnowskiego z PAPu) - pofpry-
watne gawedy o podrézach
- duet Sol et Luna). Obok czytania poezji (tomik Barbary Rang Das eine
Cefohl) - .park multimedialny” (performans Aldik Jana Sobaszka, pro-

po Iranie {Saba i Mieczysiaw Litwifiscy

jekeje forografii na ekranach zamontowanych w zabytkowym wozie

cygaiskim i w sali teatralnej). Mistrz dpiewu gardiowego z Tuwy (Gen-

nadij Tchamzyryn-Gendos), tancerze i muzycy wradycyjni z Indii (Milon

i

Mela) oraz miodzi, mieszkajacy po sasiedzku fotografowie i rysownicy
{Maciej i Tomek tepkowscy).

To misszanie porzadkow — obecne zardwno w programie festi-
walu. jak w niemal kaidym festiwalowym pokazie czy warsztacie
- pozwalato jeszcze raz stawiad waine pytania: o teatr - ten daleki
od centrow kulturowych i gléwnych nurtow - o jego Zrgdta. granice.
inspiracje i pulapki. jego 2wiazki z tradycja i ze wspoiczesnoscia. Py-
tanie o teatr w kontekscie wegajckiego festiwalu stawalo sig¢ zarazem
pytaniem o $wiat. Ten najblizszy i najdalszy - w czasie i w przestrzeni.
| 0 nasza za niego odpowiedzialnosc.

Ideaty i ambicje

Dokument Dirka Szusziesa Resist z 2003 roku. podczas Wioski Te-
atralnej pokazywany po raz pierwszy w Polsce. opowiada o Living
Theatre - weteranach amerykanskiego teatru politycznego. Niewiele
znalazio sie w filmie wspomnien czy archiwalnych zdjed. Heroiczne
czasy Living przytaczane sa skromnie i wybidrezo (jest na przykiad

mowa ¢ uwiezieniu cztonkéw zespotu w Brazylii, ale ani stowa o dwu-
znacznej roli. jaka Living odegraio w okupowaniu Odecnu w maju
1968). Rzecz dotyczy akiualne] dziatalnosci teatru. Budzacej. wzeda
od razu powiedziec, mieszane uczucia. Niesmiertelna Judith Malina
z kilkorgiem dawnych wspoipracownikow oraz garstkg miodych zapa-
lencéw przemierza Swiat. szerzac te same ideafy, kiére staly u podstaw
pacyfistycznych i rewolucyjnych ruchow lat szescdziesigtych. Zakiada
cérodek - rodzaj anarchistyczno-artystyczne] wspdlnoty - w piemaon-
ckim miasteczku Rochetta {po czym. obawiajac sie dojicia do wiadzy
miejscowej prawicy, rozwaZza powrdt do Mowego Jorku). Ma Times
Square organizuje happeningi przeciw xarze smierci Not in my naine-



W Cenui podczas szczytu panstw C8 protesiuje razem z antyglobali-
stami. W spustoszonym przez armie fzraelska Libanie prébuje zreali-
zowad z mieiscowymi studentami spektakl o pacyfistycznej wymowie.
Zapis tego ostatniego wydarzenia jest poruszajacym przykfadem na
10, jak ideafy, nawet najbardziei wznioste, zamieniaja sie'w dogma-
tyczng ideologie. | jak ideologia odbiera jasnosc widzenia. biorac gére
nad zwykla, ludzka empatia. .Przemoc prowadzi donikad. opowiedz-
my o ckruciedstwis wojny. kaidej wojny - méwia czfonkowie Living.
- Czy naprawde chescie, Zebysmy ludziom, kidrzy przyjda do naszych
doméw z broniz w reku mowili o pokoju?” - pytaja.miodzi Libanczycy.
| po burzliwych, $wiatopogladowych dyskusjach czesc z nich rezygnuje
zdalszej pracy. |deaty aktordw Living wobec bezpoiredniego dodwiad-
czenia wojny i zagrozZenia ckazuja sie utopia [ abstrakcja. Spektaki,
w okrojonej obsadzie, jednak powstaje i jest pokazywany w bytych
obozach dla internowanych przez armie izraelskg Libaniczykdw.
Rzeczywistodé Bliskiego Wschodu przerosta amerykanskich idea-
listow. Przerosia ich takze sytuacja w Cenui. W czasie demonstragji
dochodzi do walk z policja — ginie mfody chiopak. Protestujacy sa
wstrzasnieci i dalecy od mysli o wybaczeniu. Czfonkowie Living nie-
strudzenie wznosza okrzyki .peace”. | wtedy ktos z boku zioéliwie po-
dejmuje zawotanie: .peace, peace, peace... piss off!” (w eufemistycz-
nym tfumaczeniu:
bolicznie pokazuje nieprzystawalnos¢ jezyka pacyfistycznej rewoity
sprzed potwiecza do sposobdw. jakimi dzisiaj probuje sie naprawiaé

spadajcie stad”). To krétkie ujecie trafnie i sym-

rzeczywistosc.

Aktorzy Living wydaja sie zmeczeni. Ich nowojorskie happeningi
53 jednymi z tysigca podobnych akcji przeprowadzanych codziennie
w najrozniejszych intencjach na ulicach miasta. ,Nie jestesmy w stanie
niczego zmienic¢ — mowi jeden z miodszych czionkéw grupy. — Mozemy
€0 najwyiej protestowac.” Gorzka konstatacja. Film Szusziesa jest nie-
zwykle interesujacy, ale tez bolesny. Ujawnia anachronicznos¢ sposobu
myslenia i dziafania, ktdry piecdziesiat lat temu zmienit Swiat, a dzisiaj
wydaje sig za nim nie nadgzac. Teatr polityczny w wydaniu amerykan-
skim czesto wpada w pufapki uproszezen i dogmatyzacji. Rownie czesto
zdarza sie, ze jest po prostu kiepskim teatrem: przymiotnik .polityczny”
usprawiedliwia mielizny artystyczne. A przeciez najskuteczniej dziafa
- rowniez spofecznie i politycznie - sztuka, ktdra jest dobrg sztuka.

0 sztuke chodzito, jak twierdza, Katarzynie Bazarnik i Zenonowi
Faiferowi. autorom spektaklu Madam Eva, Ave Madam zrealizowane-
go w krakowskim Domu Pomocy Spofecznej z niepefnosprawnymi.
O sztuke, nie o terapie. Przedstawienie powstafo w 1992 roku. jezdzi-
fo po festiwalach, zbierafo nagrody. Od tamtego czasu tworcy teatru
Zenkasi zajmowali sie wieloma innymi sprawami, miedzy innymi Joy-
cem i literatura. W Wegajtach pokazali dokument telewizyjny o swoim
jednorazowym przedsiewzieciu - bardzo ciekawy - i roboczy zapis
cafego spektaklu - fatalny technicznie i nic nowego nie wnoszacy do
sprawy. Ten pierwszy, w pofaczeniu z opowiesclami gosci, még? byd
2arzewiem istotne] dyskusji. Projekeja tego drugiego pochfoneta jed-
nak reszte czasu i do zadnej prawdziwej dyskusji nie doszfo. Autorzy
spektakiu zdazyli jedynie opowiedziec o inspiracji Kantorem i jego Te-
atrem Realnosci Nizszej Rangi oraz ideami bio-obiektw. Inspiracji wy-
korzystanej przewrotnie — w ludziach na wézkach inwalidzkich znaleZli
Realnosc Jeszcze Niiszej Rangi i bio-obiekty wykreowane przez samo
zycie. przez chorobe. Spektakl miaf byc teatrem prawdziwym, bez ta-
ryfy ulgowej, praca nad nim miafa byc tworzeniem, nie sesjg terapeu-
tyczna, aktorzy mieli by¢ artystami, nie ludZmi specjalnej troski. Taki
spesob pracy z niepefnosprawnymi to rzadkosé, szczegdinie w Polsca.
Czuje sie tu szacunek dia chorych ludzi, zle jednoczesnie - niepokoja- |
<o rozrosnigte ambicje. Trudno ocenic; jak aspiracje artystyczne twor-

| cow miaty sie do sytuacji ciezko chorych aktorow. Z filméw mozna by
wnioskowac, ze 1o, co dla jednych byfo sztuka, dla drugich byfo jednak
przede wszystkim terapia. Wielka szkoda, ze na filmowych prezenta-
cjach sie skofczylo: sprawa tak delikatna i waina - tyle artystycznie,
€0 spotfecznie - potrzebuje wnikliwej rozmowy.

Z artystycznego punktu widzenia mozna z czystym sumieniem zre-
zygnowac, majac do czynienia z terapia czy edukacja, ktora wielkiej
sztuki nie udaje, chof z jej narzedzi korzysta. Na przykiad ze spekta-
klami takimi jak Mafy Ksiaze, przywieziony przez mieszkancéw Domu
Pomocy Spofecznej w Grazymach. albo przygotowane przez Krzyszto-
fa Wrone podczas Warsztatow Wrazliwosci Zakiinanie zab w wykona-
niu dzieci z Dabrowy Dolnej (Teatr pod Lnianym Niebem) i z Wegajt
- oba pokazywane podczas uroczysiego zamknigcia festiwalu.

Works in progress z laboratoriow

Idea Wicski Teatralne] w naturalny sposéb wyplywa z wieloletnie-
go doswiadczenia gospodarzy festiwalu: zapraszane s zespofy, ktore.
powtarzajac za tworca i rezyserem Teatru, Wactawem Sobaszkiem.
pracujg .w przestrzeni tradycji”, Tak jak to od lat czynig same ..We-
gajty”. Festiwalowi artyici rozumieja ,przestrzen tradycji” na réine
sposoby. Bywa, ze bardzo xontrowersyjnie. a nawet opacznie.

.Uroda i urokiem restauracji wioskich jest szyba albo otwarta
Sciana, przez ktora widac kuchnie i kucharzy. Spektakle nasladowcow
Crotowskiego, zwiaszcza w Ameryce, przypominaja te wioskie restau-

racje, w ktérych ogladac moina przygotowywanie potraw. Ale w tej
garkuchni-laboratorium dokonuja sie tylko operacje kuchenne. Talerze
do konca zostajg pusie” (Jan Kott). Dwie sposrod festiwalowych pre-
zentacji. nie amerykanskie wprawdzie, ale nawiazujace do pracy Gro-
towskiego, kazaly mi powtornie zajrze¢ do tekstu Kotta Koniec teatru
niemozliwego. Jego przenikliwe uwagi o teatrze wyrosfym z kontesta-

¢ji. powofujacym sie na tréjce: Artaud-Grotowski-Brook i szukajacym
na roézne sposoby nowego teatralnego jezyka, wolnosci i autentyzmu
sa weiaz zaskakujaco aktualne.

Dwa pofgczone teatry z Krety: Omma Studio i Laboratorium lera-
petra pokazafy na Festiwalu work in progress Ascetica na podstawie
ksiazki Nikosa Kazantzakisa. Rezyser spektaklu Antonis Diamantis,
czytamy w programie, wywodzi prace swojego zespofu od Grotow-
skiego i Barby (ktory we wspoiczesne] wersji .teatru niemoiliwego”
zastapit w trojce mistrzow Brooka). | tworzy spektakl, ktéry skfania
co najwyzej do zlosliwych uwag. Kilka kobiet, w przybrudzonych pry-
kazda wokof
wiasnej, ustawionej na podfodze $wiecy. Dfugo tak kraia. potem za-

watnych ubraniach dawiga z wysitkiem pidcienne worki —

czynaja mowic. Po grecku. Z workow wyciagaja gatezie, liscie, potem
wysypuja piasek. Padaja na podfoge. jecza, krzycza. Na koniec owijaja
sie konopnymi sznurkami. Po kilkunastu minutach jedynym ratunkiem
dla widza jest §ledzenie filmu wyswietlanego na scianie -~ wysmako-
wanych obrazéw ludzkie] pracy (Powaqqgatsi Codfreya Reggio). Gdy-
by nie aktorki w konwulsjach — bytoby catkiem pieknie. .Ztudzeniem
niebezpiecznym i ryzykownym — pisze Kott — jest jedna z wiar tea-
tru niemozliwego. ze krzyk jest lepszym Srodkiem porozumienia od
artykutowanego jezyka. Powracajac do terminologii Artauda. wole
skurczone gardfa, «abstrakcjen, ktéra recytuje c ud z y tekst. od strun
glosowych, ktore zanosza sie wiasnym wrzaskiem”.

W pokazie (koncercie?) Finki Kaisli Kaatrasalo z Laboratorium Te-
atrum Fennicum nie byto krzykéw. Nie byfo w ogole zadnego peinego
diwigku, Posrod $wiec wyznaczajacych w przestrzeni ksztaft krzyza,
akrorka Spiewafa stare chrzedcijanskie i ludowe piedni. Nie, to nie byt

$piew. Nucenie, poszeptywanie, melodeklamacja. tamiacy sie. staby,
| prywatny gfos. Bez mizdrzenia sie do widza. ale tez niestety bez cienia



dramaturgii. Taki rodzaj melancholijnej wokalnej aktywnosc uprawia
sie w domowym zaciszu. Bez Swiadkow. bo Swiadkowie takim intym-
nym chwilom nie sa potrzebni. Tak jak widz na pokazie Kaatrasalo.
Czar intymnego spotkania szybko zamienit sig w zazenowanie. Nie jest
wygodnie podgladaé czyjasd prywatna modlitwe. '

Kaisla Kaatrasalo prowadzifa tez cykl warsztatéw — trening ciafa
i glosu. Z relacji uczestnikéw wynikafe, Ze trudny. wyczerpujacy i kon-
kretny. czyli taki, jak trzeba. Na koniec festiwalu studenci zaprezento-
wali efekty rzydniowej pracy. Krétki pokaz byt zywiotewy i dowcipny.
Jako nauczycielka Kaatrasalo pokazafa zupeinie inng twarz - znacznie

ciekawsza.

Tradycja, czyli wiedza scista

Filmy o Living i o Zenkasi udowodnity, ze w sferach pogranicz-
nych teatru — tam gdzie styka sie on z polityka czy terapig - najwiek-
sz3 pufapka sa nadmierne ambicje — naprawic swiat, tworzyc Sztuke
(duze S). Prezentacje z Crecji i Finlandii natomiast pokazaty, co moze
sie sta¢, kiedy potrzeba autoekspresji bierze gore nad pragnieniem
komunikagji. Dla teatru, w ktérym pierwszorzedna jest swoboda wy-
powiedzi jego tworcow. a nie sprawy. o ktdrych mowia, najpowaz-
niejszym zagrozeniem jest brak konkretnych, obiektywnych punktéw

odniesienia. | tu wia;’nie poméc moze odwotanie sie do .przestrzeni {

tradycji”, rozumiane jako rzetelne studiowanie tradycyjnych technik,
ktére uczy nie tylko pokory, ale wagi konkretu. O czym $wietnie moz-
na sig byfo przekonaé pedczas niektérych festiwalowych warsztatéw
i prezentacji. Gennadij Tchamzyryn-Gendos. multi-instrumentalista,
$piewak, muzyk jazzowy i rockowy z Tuwy jest mistrzem tradycyjnych
technik Spiewu gardiowego, praktykowanego w jego kraju przez tam-
tejszych szamanow. Jego trzydniowe warsztaty w Wegajtach zgroma-
dzity rzesze ucznidw — nowych i starych. Marta tepkowska | Metod
Laurentius Rjenc poprowadzili jednorazowy warsztat tanca flamenco.
Gospodarze — Kapela Terenowa Teatru \Wegzjty” — niemal co wieczor
w czasie Ostrego Kursu Tanca uczyli wyrafinowanych edmian polek,
tafcéw chasydzkich. wegierskich i litewskich. Spiew gardtowy, fla-
menco, wschodnioeuropejskie tance ludowe to — jak kazda technika
wyrastajaca z tradycfi — dziedziny piekielnie trudne. wymagajace ma-
tematycznej precyzji — w trakcie kilku dni/godzin mozna co najwyzej
poznac podstawy kaZdej z nich. | nauczy€ sie szacunku dla $cistosci.
Cztonkowie hinduskiego zespofu Milon Mela tym razem - w od-
rdznieniu od swoich poprzednich wizyt w Wegajtach = nie prowadzili
warsztatow. A szkoda. bo bytaby to kolejna szansa obcowania z wie-
lowiekowa tradycja w mistrzowskim wykonaniu. Grupa skiada sie
z adeptow réznych tradycyjnych szkdt z rdznych czedc Indii. Od Bau-
6w z Bengalu, .bozych gtupcéw”, muzykéw i Spiewakéw, genialnych
improwizatoréw przez tancerzy gotipua z Orissy. pé mistrzow sztuki
walki kalaripayattu z Kerali. Hindusi wystapili podczas uroczystego

zamkniecia festiwalu we wsi Wegajty.

Z Warmii na péinoc

Gospodarze otworzyli festiwal swoim spektaklem Kalevala - frag-
menty niepisane. To przedstawienie niezwykle skromne, Pusty, niewiel-
ki prostokat sceny z czarng kurtynka w rogu. zza ktorej dobiega muzy-
ka (ukrainska, rosyjska. klezmerska. niemiecka, polska) i skad pojawia-
ja sie kolejne postacie. Kilka prostych rekwizytéw: grabie. drewniana
iopata do chleba, flaga, miecz. Skrzypce, klarnet, akordeon, beben.

Kunsztowna lampa w ksztalcie ryby zawieszona pod sufitem. Swiece |

i cienie. Maski. Czworo aktoréw.
Chwilami chciafoby sie wigcej: wigcej pracy swiatfem, wiecej kolc-
1ow, wiecej finezji w kostiumach, wigcej efektéw. Ale prostota wydaje

sie tutaj niemal deklaracja programowa: nie mnozy¢ bytdéw ponad
potrzebe. Historia opowiedziana minimalnymi $rodkami brzmi ina-
czej. czyiciej. A wiasnie o opowiadanie historii tu chodzi. Kalevala 1o
firski epos o legendarnych bohaterach, pétbogach, cudach. czarach,
wojnach i mitosciach, zapisany w dzisiaj znanej formie dopiero w Xix
wieku na podstawie przekazywanych ustnie od pokolen piesni | opo.
wiedci. Epicki materiaf dyktuje ksztait spektaklu - nawigzujacy co tra-
dycji opowiadaczy. Gdyby wigc pomnokyc sceniczne byty. spekiakl nie
bytby tym, czym jest: snuciem opowiesci niemal z niczego albo z tege,
co pod reka: wiasnie tak. jak o zwykli czyni¢ wedrowni bajarze czy ko-
medianci. A widzowie nie mogliby sie poczuc jak dzieci. przed ktérymi
wyczarowuje sie nieznany: czasem straszny, czasem zabawny Swiat.
Swiat skandynawskich mitéw jest okrutny: wojny 2z byle powodu,
krwawe zemsty, kazirodztwo, zapalczywi miodziency, lubiezne dziew-
czeta. Ale jest teZ pefen iywicfowego i dosadnego humoru. Przed.
stawienie zaczyna sie w tonie rabelaisowskim. Zza kurtyny dobiegaja
kobiece jeki i wystajq dwie niemozliwie szeroko rozstawione nogi.
Spomiedzy nich wysuwa sie mezczyzna. Narodzit sie Lemminkainen

{Jan Sobaszek). uwodziciel i zabijaka. Jego postac. pofaczona z innym

bohaterem Kafevali, Kullerwo, jest osia opowiesci. W kolejnych epizo-
| dach poznajery jego przygody mifcsne i wojenne, jego émierc i odro-
dzenie. Kiedy bohater wyprawia sie na .szara ziemie Poinocy”, do kra-
iny czarnej magii i okrutnych czarownikéw (Pohjoli), na scenie zapada
ciemnosc. Jarmarczny dowcip ustepuje miejsca mrocznej, pétnocnej
aurze. Pani Pohjoli (Nelya Brzeziriska, dawniej Maria Lubyancewa)
podchodzi tuz do widzow: swieca ledwo o$wietla szarg, pomarszczong
twarz-maske. Ma drewnianej $cianie w gfebi rosnie ogromny ciefi Kru-
ka (Wactaw Sobaszek). Ciemnosc trwa i trwa. Dopiero. kiedy Matka
(Erdmute Sobaszek) odnajduje ciafo poéwiartowanego syna (grabiami
wyciaga spod czarnej kurtyny, jak spod ziemi, jego koszulke} — wraca
swiatto. | razem z nim — humor. Pojawiaja sie nawet elementy impro-
wizowanej gry z widzami.

Skromnoic inscenizacji ma jeszcze jeden efekt: daje przestrzen
sfowu. Aktorzy mowia (i spiewaja) w trzech jezykach: polskim, ukra-
inskim i niemieckim. Nie ufatwia to Sledzenia watkdw, ale za 10 jesz-
cze bardziej podkresia muzyczny walor tekstu. Bo sfowo istnieje tu
przede wszystkim muzycznie. W pracy z tekstem znad doswiadczenie
épiewakow i instrumentalistow: dopieszczone intonacje, bardzo swia-
dome operowanie akcentami, nateZeniem i barwa gfoséw, meledia
zZrytmizowane] frazy. Monologi brzmig jak oracje: wypowiadane z ce-
! lowa emfaza, dalekie od realizmu i psychologicznych uzasadnied. Po-
zostajemy w konwengji basni. Podkresia ja dodatkowo uzycie masek.
Maska odmienia ciafo, gesty, glos. Najpeiniej wyzyskuje wszystkie
- szczegblnie komediowe — moziiwosci maski Melya Brzezinska. Grajac
kilka réznych postaci. w mgnieniu oka z gderliwej, ciezko czfapiace}.
zgarbionej staruchy potrafi zamienic sie we frywolng. zalotnie prze-
wracajaca oczyma dziewczyne.

Posta¢ Matki jako jedyna obywa sie bez maski — najmniej w niej ka-
rykaturalnego przerysowania. Kiedy probuje odwiei¢ krewkiego syna
od checi zemsty, zaklinajac go: .nie wyjezdzaj na wojaczke”, albo kiedy
lamentuje nad jege pocwiartowanym ciafem, przywofiuje archaiczny
obraz, powtarzajacy sie przez wieki. wszedzie i nisodmiennie porusza-
jacy. W chwilach takich, jak ta, w starych finskich opowiesciach odnaj-

duje sie dzisiejszy $wiat, nie mniej okrutny niz ten z legend Pdinocy.

Z Cieszyna na Wschod

.Wegajty” ozywily historie daleka i fantastyczng. Cieszynskie
Studio Teatralne siggnefo do historii bliZszej, réwniez geograficznie.
i bezposredniego doswiadczenia. W ich Drodze zywieckiej stychaé réi-




ne giosy: gfos dojrzatego czfowiska opowiadajacego o wiasnym Zyciu
i giosy ludzi. kidrzy odeszli. zebrane pedczas wedrdwek i pracy, jaka
grupa prowadzi od kilku lat w beskidzkich wsiach. W nadzwyczaj piek-
nym literacko scenariuszu Bogdana Stupczynskiego, rezysera spekia-
klu i twércy CST. przenikaja sie | dopeiniaja: przedwojenna historia ka-
watka Ziemi. na ktdrej spotkaty sie kultury Polakow. Zydéw i temkow
i csobista historia narratora. bedaca zarazem dodwiadczeniem cafego
pokolenia dzisigjszych czterdziestoparolatkéw.

Wszystko rozgrywa sie w obrebie i na obrzezach czegos na ksztait
mansjonu - nz drewnianej konstrukeji. kiora_w-ciagu jednego dnia
wyrosta na polanie. tuz pod salg teatraing Wegajt™. Kwadratowa sce-
na z pochylona w strone widowni rampa, na tyle duza, by pomiesci¢
siedmicro aktordw, i nad nia — oparte na czterech wysokich stupach -
belki. Kazdy najmniejszy kawafek te] budowli jest wykorzystany przez
aktorow. ktérzy ledwo sie na niej mieszcza. Deski pediogi rezonujg
podezas mocnego, rytmicznego kroczenia, dudnig przy precyzyjnie
wymierzonych skokach. Kio$ wspina sie na gére, na belki i tanczy. Stu-
py potrafia zamienié sie w iciany chafupy, gdzie odbywaja sig¢ wiejskie
potancéwki. Ekwilibrystyka aktorow zaczarowuje 1 najprostszg 2 moz-
liwych scenografie. Na surowej scenie z jasnego drewnaw idzi sie
10. 0 £Zym mowia aktorzy. Umiejetnosc ewokowania obrazéw stowem
to najszlachetniejszy rodzaj teatralnej magii. Niemata w tym zasfuga
samego sfowa. Tekst jest gesty. nasycony znaczeniami, obrazami, poe-
zja. Zeby tej gestodci sprostac. aktorzy dokonuja sporego fizycznego
wysitku, walczac o $wiezos< i klarownosi¢ kaidego kolejnego zdania.
Tekst, choé podawany w niestabnacym pedzie, brzmi jednak niezwy-
kie wyraziscie.

Scenariusz rozpisany zostal na siedem postaci, dziafajacych jak
chér, wyianiajacy sposrod siebie protagonistéw (obok fizycznej inten-
sywnoséci, przywodzi to na mysl wezesne spektakle .Cardzienic”). Role
protagonisty najczesciej bierze na siebie Katarzyna Siupczynska. po-
kazujac dojrzate teatralne rzemiosto, w ktérym kaidy najmniejszy gest
znaczy i zaden nie jest naddany. Miody zespdt CST dziata jak dosko-
nale zsynchronizowany organizm. Nalezy tez do niego para muzykéw
- cafy czas towarzyszy akeji wiolonczela, akordeon i bgben i rezyser
- wszyscy siedzacy w tyle, poza sceng, w pofcieniu,

Na poczatku i na kencu spektaklu sa fotografie. Utrwalajace prze-
szi0éc | zarazem dokumentujace przemijanie. W ostatnich scenach
z upozowane] do zdjecia grupy z kaidym kolejnym biyskiem flesza
kogo$§ ubywa. Umieraja dziadkowie i wujkowie, a z nimi pamied
¢ zydowskim tancerzu, tfemkowskich piesniach, wiejskich bijatykach
i romansach. Ten, przywofany w migawkowych obrazach, w jasnych,
cieptych tonacjach miniony swiat prowincji zestawiony jest z nowszg
rzeézywa‘stos‘ciq. relacjonowana w pierwszej osobie, nierzadko z sa-
tyrycznym zacieciem. Lata siedemdziesiate, osiemdziesiate, stolica:
akademickie ambicje. blichtr oficjalnej kultury. Maryla Rodowicz
kroluje na estradach. a na Wschodzie Polski .ludzie z wozkiem szu-
kaja po wsiach teatru”. | jeszcze wspéiczesnosc, znowu na prowingji.
Opowiadana w nerwowym, chaotycznym rytmie, kilkoma desperacko
wykrzykiwanymi hastami: .telewizja. ciagle telewizja”, .nie mam sa-
mochodu, mam rower kolegi”.

Beziik migawkowych, intensywnych obrazéw, przy cafym swoim
fadunku liryzmu i intymnosci, méwi o wspéinym i kluczowym do-
Swiadezeniu. O pytaniu, skad sie jest, o tesknocie za poczuciem za-
korzenienia. Szlak na mapie, tytufowa .droga Zywiecka", z Bielska na
Wschéd, do wiosek nad Ostawa staje sie szlakiem odkrywania prze-
szlosci; dawnego, umarfego juz $wiata i jednoczesnie - odkrywania
samego siebie. Jedno bez drugiego odkryte zostac nie meze - toisa-
mosc, jak wiadomo, nie istnieje bez pamieci.

Teatr w srodowisku
Nie wiem, jak Droga Zywiecka wybrzmiewa w zamknietej prze-

strzeni. Plenerowa scana. z naturalnie amfitea

szczegbing. wiaiciwa temu miejscu akustyka, wyra I
sprzyjafa. Natura w Wegajtach czesto jest parinerem gry, naw
nieprzewidywalnym. to w ostatecznym rozrachunku — dopeiniajacym
t0. co sie wydarza za sprawa ludzi.

Uroczyste otwarcie i finat Wioski Teatralnej odbyfy sie we wsi We-
gajty. Pierwszego dnia grafa Kapeld Terenowa i godcie: nie koncer-
towo, a do tanca. Zdecydowane zaproszenie do wspdéiuczestnictwa
i sceneria wydarzenia — remiza w $rodku wsi — juz na wstepie strescily
istote festiwalu. Stafo sie jasne, 2e Wioska Teatralna ma byé wspdinym.
wymagajacym od wszystkich uczestnikdw aktywnosd dziafaniem.
prowadzonym w kontekicie lokalnym i w przestrzeni niekoniecznie
teatrainej.

Topografia wsi stata sie naturalna scenografia festiwalu, Staw i re-
miza, obok - tajemnicze wybrzuszenie terenu, zidentyfikowane przez
spegjalistéw jako najprawdziwszy kurhan. po prawej — gérujace nad
okolicg wzniesienie z plaskim szczytem. Wszystkie te miejsca ozyly.

Uroczysty finat rozpoczefa parada grupy Milon Mela. Wiele ze
sztuk reprezentowanych przez Hindusdw ma swoje korzenie w ich lo-

taf Sklodawski

kalnych wierzeniach i obrzedach. Przeniesione w inny kontekst = sifa
rzeczy funkcjonuja giéwnie jako przepiekne. egzotyczne widowisko.
Ale na drodze okalajacej wegajcki staw, w pochmurne i chtodne po-
pofudnie koficzace festiwal zadziataty jeszcze inaczej. Parada przenio-
sta jej uczestnikéw i cafa wies w jakas filmowg (Warminski, Fellini?)
({nie)realnosé. Szczekajace psy. fotograficzne flesze, tlum wiaZacy
pod nogi drobnym tancerzom ubranym w kobiece stroje, akrobatom
w przepysznych ogromnych maskach (tancerze chhau). grajacym na
bebnach. zurnach i talerzach muzykem. Staw. domy i niebo - szare,
zaraz zacznie padad, a oni tam w $rodku bosi. w jaskrawych Zdiciach.
czerwieniach i zfocie. Po takim otwarciu wieczoru nic juz nie mogfo
byé zwyczajne. Tym bardziej, ze w remizie serwowano domowej robo-
ty wino, tuz obok wzruszajaco walczyli z trema przed pokazem Mafego
Ksiecia mieszkancy Domu Pomocy Spotecznej w Grazymach, a cigzkie
chmury byly coraz blizej.

Matury sie nie wyreiyseruje, ale moina z jej anarchicznymi 2y-
wiofami wspéipracowad. Z te] wspoipracy rodzi sie nowa jakosc. Na
dobre rozpadafo sie gdzied pomiedzy pokazem uczestnikéw warszta-
tu Kaaisli Kaatrasalo a dzieciecym spektaklem Zakfinanie Zab. Od tej
chwili publicznosdé przemieszczafa sie z miejsca na miejsce w mafych
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grupach stfoczonych pod parasclami. Po drodze znad
stawu na pagérek. gdzie czekat nastgpny punkt progra-

mu. grupki co i rusz praystawaty, otaczajac kregiemiko-

vidualne prezentacje uczest- .

lejne miejsca zkgji - in

nikdw warsztat

i performans prowadzonych

przez Pawia Géreckiego. krakowskiego performera;

arza. Zapfonefy ustawione na zboezu -

grafika i dzienni

kie konstrukcje. przypominajace -

7 przastrzeni w ogniu — instalacja Krzysz- -

tofa Wrony). W dole, na kurhanie przy dgnisku czék_ai o

aépiewat przy wtérze szamanskiego bebna
uwaznie wsluchujac sie w miejsce. zwracajac si¢ do 2y-
wych i umartych. Deszcz oczywiscie na te chwile-__l._l-stad'.
Wegajckie Zywioly znaja miare.

| tutaj Wioska Teatralna miata sie oficjalnie:zake
czyc. Ale poniewaz festiwal z zafozenia jest OWWaIty:
nieprzewidziane sytuacje. a organizatorzy wysii'_z_é

si¢ nadmiernej ingerencji w rozpedzony nurt wy &l
— koniec nie byt definitywny. W sali teatralnej rozsta
kurtyne Maigorzata i Piotr Rogalinscy. Pokazali-uraczy
spektakl wedtug Piesni nad piesniami - na dwa glosy
i filigranowe cienie. A potem jeszcze tafice i k_ol'éme
nadprogramowe cuda: francuskie piesni z akordeo
berlinskiej aktorki Susanne Kliemsch, szalona, polsk
finska improwizacja Wrony i Kaatrasalo.

Ostatni wieczor we wsi Wegajty i noc w Teatr,
pokazaty, ze jedno z zadan festiwalu zostalo spe
ne. Jego uczestnicy odkryli w sobie potrzebg tw_o'-_
i skorzystali z motliwosci jej realizacji. Dalsze roZW

kiewnego chéru rozzioszczony prowadzacy z{apai_

za brode: .Co$ sie tak rozépiewal. nie o ciel
chodzil” Uwaina obserwacja $wiata i potrzeba d

PS: Na klepisku przy sali teatralne] (przebudow:
15 lat temu ze stodofy). obok zdjec dokumentuja

nif: ktos dopisat .nie” — w nawiasach, innym:kol
innym charakterem pisma. (Nie) wystarczy byt"-
drobnej korekcie (ile delikatnosci w tym nai.ui_a's

niemal jak nakaz. Cos jak .resist”, tylko mniej nachaln
subtelniej. ;

Magdalena Bartnik

Jak bambusowa fujarka zostafes
oprawiony w ciafo, z niespokojnym
zdyszanym diwiekiem w $rodku.

Jestes nurkiem. Twoje ciafo
Jest tylko ubraniem porzuconym na brzegu.
Jestes ryba, ktorej szlak wiedzie w wodzie.

(...) Te same nuty wyspiewuja smutek
na czufych strunach lutni,

muzyke z bezbrzeinego morza,
kidrego fale wiecznie hucza

Maulana Dzalal ad-Dina Rumi (1207-1273)

lemaiem przewodnim katowickiego XI Festiwalu Teatralnego
A Part byfo .cialo”. Przyjechatam na Slask niedtugo po swiecie Bozego
Ciafa, majac wciaZ przed oczami obraz rzeki, jakg tworzyly ciata ludzi
idacych w procesji. Swieto Bozego Ciafa w Olsztynie to zywe, uliczne
misterium przelewajace si¢ labiryntem Starego Miasta — uswiecajace
miejeka przestrzen. Wtedy réwniez miasto objawia sie jako ciato, Zywe.
pulsujace. Po powrocie z Katowic. w lipcu. w tej samej przestrzeni Ol-
sztyna spotkatam orszak indyjskiego zespofu Milon Mela, niezwykfa
parade tancerzy, muzykéw-spiewakow, mistrzow sztuk walki, aktorew
- i zndw - tworzac rzeke ciat wciagajaca kolejnych przechedniéw, mia-
sto ukazato swe niezwykie oblicze.

Cielesno3¢ miejsca to takze jego zywotnoéé. To pamiec tego miej-
sca. historia. charakter, namacalnos¢ i dusza.

Katowice rowniez okazaly sie bardzo cielesne - w centrum mia-
sta rekfamuje sie miejsca, gdzie mozna zazyé cielesnej przyjemnosch
W drodze na boisko Uniwersytetu $laskiego. gdzie odbywaly sie spek-
takle teatralne. spotykafo sie kobiety oferujace swoje ciafa. Festiwal

A Part potegowat jeszcze to poczucie - w wiekszosci prez\aum.owai‘l‘f'ih



