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Slow Motion

statnim wydarzeniem koniczacym sesj¢ ISTA
Owe Wroclawiu byt festiwal Wschodnia Linia

prezentujacy niezalezne grupy teatralne z Eu-
ropy Wschodniej. Jak widaé¢ na przedrukowanym w
,Kontekstach” programie festiwalu, O$rodkowi
Grotowskiego udalo sie zorganizowa¢ bardzo ambitne
przedsiewziecie, ktére mam takg nadzieje — jest
jedynie poczatkiem jakiej$ by¢ moze cyklicznej impre-

zy. Festiwal mial charakter przegladowy — motywem
przewodnim byly tu geograficzne korzenie wystepuja-
cych czy opowiadajgcych o swojej pracy zespolow.
Mam wrazenie, ze festiwal skierowany byl przede |

cel calej ISTA. Zobaczy¢ mozna tu bylo takze typowe
teatry ,eksportowe”, jak polski Teatr Piesni Kozta
Grzegorza Brala, czy Studium Teatralne Piotra Borow-
skiego. Oba teatry pokazaly zreszty sceniczne ,,pew-
niaki”: Kroniki — obyczaj lamentacyjny i Czlowieka. Ab-
solutna furore zrobila czeska grupa Farma v Jeskyni
z przedstawieniem Sclavi. Zamet wprowadzit Plavo Po-
zori§te (Niebieski Teatr) z Serbii i Czarnogory, ktory
swoim przedstawieniem Dialectics of Soul podwyzszyt
poprzeczke teatralnego okrucienstwa. Przedstawienie
to polegalo z grubsza na serialnym powtarzaniu sce-
nicznych dzialaf, zapetlaniu ich do granic absurdu
i fonicznej przyzwoitosci, bo to wlaénie wokalna czesé
przedstawienia przysporzyla najwigcej zmartwiei pu-
blicznosci, ktéra wolno, acz konsekwentnie opuszcza-
la miejsca na widowni. ,Kontynuuje czytanie” — to
zdanie powtarzane wielokrotnie w trakcie dwugodzin-
nego spektaklu dawato impuls do niebotycznego wrza-
sku (wzmocnionego przez mikrofony), ktéry przez do-
bre kilkanascie minut nie pozwalat skupié si¢ na skad-
inad §wietnym pomyéle rezysera. Zostalem do korica —
warto bylo, tak uwazam — przede wszystkim dlatego, ze
byl to teatr oryginalny, w pelni tego stowa autorski,
dowcipny (a dowcip, poza prezentacja Wactawa So- _
baszka i omawianym spektaklem byl na festiwalu to-

wszystkim do gosci z Zachodu i innych kontynentow. | _Warem deficytowym). Intrygujaca byla prezentacja

Calo$¢ miala charakter maratonu: od rana do polu-
dnia odbywaly si¢ prezentacje, a po poludniu pokazy-
wane byly przedstawienia. Festiwal trwal dwa dni. Na
pokazy skladaly si¢ projekecje multimedialne, fragmen-
ty zapisOw przedstawien, slajdy, krétkie wyklady doty-
czace dziatalnodci danego teatru badz work demonstra-
tion. Nie sposob opisaé tu wszystkich wydarzen, przy-
blizy¢ przedstawien i sylwetki ich tworcow — nie jest to
tez moim zadaniem. Postawilem sobie inny cel
w zwiazku z mnogoscia festiwalowych pokazéw mam
mozliwos§¢ opisania pewnej maniery we wspllezesnym
teatrze bioracym Jerzego Grotowskiego za swojego pa-
trona. Slow motion zajme si¢ pénicj. Na razie propo-
nuje krétki — doprawdy w telegraficznym skrécie —
opis poszczegblnych teatréw. Moina powiedzied, ze te-
atry te z mniejszym lub wiekszym powodzeniem staraly
sie odpowiedzieé na do$wiadczenia Teatru Laborato-
rium Jerzego Grotowskiego, cho¢ oczywiscie grupy te-
atralne zaproszone przez Osrodek z pewnoscig wybie-
ranc byly wlasnie wedlug tego klucza. Zaréwno Osro-
dek Grotowskiego, jak i Odin Teatret sa przedstawi-
cielami silnych tradycji teatralnych — nic wigc dziwne-
go, ze takze Wschodnia Linia musiala silg rzeczy wpi-
saé sie w te tradycje. Moze jednak szkoda, moze stad
brala si¢ monotonia prezentacji, zmeczenie materialtu.

Osrodek Grotowskiego odpowiedzialny za te czeéé
ISTA dal szanse kilkunastu teatrom na pokazanie
wlasnej dziatalnosci szerszej miedzynarodowej publicz-
nosci w trakcie prestizowej imprezy. Celem, festiwalu
bylo tez stworzenie warunkéw do nawigzania wspbt-
pracy miedzy tworcami teatralnymi. Taki jest zreszta

Omma Theatre z Grecji — wlasciwie nie byla to pre-

| zentacja, lecz zwarte przedstawienie, rodzaj inscenizo-

wanej autobiografii teatru i holdu zlozonego aktorom
Odin. Zabraklo tu jednak dystansu, kazdy btysk dusi-
la celebra. Czym§ niebywalym byl wystep Vlado Sava

| —lidera Centre for Research in Culture, ktéry w swo-
| jej dzialalnosci (performerskiej?) teatralng ekologie

doprowadzit do punktu krytyeznego. Sava jest lepszy
jako wykladowca swojej doktryny — jednak jego przed-
siewziecia artystyczne sa niedorzeczne.
Duze wrazenie zrobil na mnie pokaz Free Theartre
z Bialorusi. Bezpretensjonalna dziewczyna, Oksana
Haiko — rezyserka w tym teatrze — w ciagu kilku pierw-
szych minut wylala kubel zimnej wody na glowe sza-
cownej publicznosci. Opowiadata o warunkach, w ja-
kich robi ona teatr daleko bardziej autentyczny (nawet
jesli artystycznie na razie $redni) niz wiekszoé¢ tego, co
zobaczylem w trakcie calego festiwalu. Ten teatr musi
dzieli¢ sale w domu kultury razem z rockowymi grupa-
mi i dyskoteka. Nie ma tu mowy o scenograficznych fa-
jerwerkach, nie ma czasu na celebracje, dowcip jest ko-
niecznoscig. Zreszta w wystapieniu nie bylo cienia mar-
tyrologii — w zamian rzeczowosc: jest jak jest. Teatr jest
miody, ma zaledwie cztery lata. Moze dzigki swojej bez-
pretensjonalnosci stanie si¢ kiedy$ bialoruskimi Wegaj-
tami — chwali¢ Boga nie ma w nim zasady slow motion
— techniki, ktora wydaje sie jednym z podstawowych
chwytéw teatru niezaleznego po Grotowskim.
Slow motion jest pewnym aspektem pracy aktora,
ktory przeniknal do przedstawien, stajac si¢ elemen-
tem, ktoéry mnie osobiscie drazni. Nie cheialbym tu
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generalizowaé, bo tez i fakt, ze ,technika” ta zawlad-
n¢la scena, nie oznacza wcale, Ze w ten sposéb same
przedstawienia sa zdyskwalifikowane. Nie, chodzi tu
raczej o pewna maniere, ktora — zdaje sobie z tego
sprawe — zawladneta moim umystem i wypalita moja
uwage w trakcie calego festiwalu.

To wlasnie ta ,technika” zabila przedstawienie Te-
atru im. Lesia Kurbasa z Ukrainy. Plynne$é ruchow,
ich wyeksponowanie, kraglos¢, jednostajnosé na gra-
nicy rozleniwienia bardziej niz skupienia — slow motion
opanowaly festiwal jak dozylnie podana trucizna, zbyt
duza dawka morfiny. Moze dlatego widzowie wybiegli

w panice z przedstawienia Plavo Pozoriite — nawet je-

§li faktycznie w tym wypadku gad na rozgrzanym ka-
mieniu zmienil sic w kota skaczacego po plonacym
zwirze. Moze dlatego bede bronit tego przedstawienia
— gad cho¢ raz zataficzyl. Polamal sobie nogi. Trudno.

Do budynku przy wroctawskim rynku nie powin-
no si¢ wpuszczaé mtodych artystéw teatru — wstep tyl-
ko dla teatrow z odpowiednio wysokim stazem i po-
czuciem humoru. Inaczej nic z tego nie bedzie. Sam
Grotowski zaobserwowal podobne zachowania u akto-
réw: ,ktorzy poruszajg sie na zwolnionych obrotach:
usta nieco rozchylone, rece zwisajace jak przedmioty.
Przechadzajq si¢ w przekonaniu, ze wyzwoli to ekspre-
sje. Sadza tez, ze odnajda jakie$ wyjatkowe stany psy-
chiczne. A fakrycznie pobudzaja rézne typy astenii”.!
Za duzo tu ruchéw z wyhodowana na skérze mozaika
barw ochronnych slow motion — technikolor szokujacy
faktem, ze do natury mieéni nalezy ich skurcz i roz-
kurcz. Mnéstwo tu kulturystycznych rezonatoréw — po
co one! Teatr Plavo Pozorite uzyt po prostu mikrofo-
néw. Po co mamy ogladaé brzuchoméwcéw, jesli nie
maja oni nic do powiedzenia? Ten teatr staje si¢ estra-
da: wiazanka znakomicie wykonanych pieéni, wiersz
rezonowany plecami, postawa zasadnicza i pigciomi-
nutowe wspiecie si¢ ciata na palce, skoki przez ptona-
ce kola imaginowane;j raczej niz rzeczywistej fizyczno-
éci, bo tez daleko teatrom ze ,wschodniej linii” do
umiejetnosci Teatru Piesni Kozla. Slow motion bierze
sie by¢ moze z falszywego rozumienia roli ciala w dzia-
taniach scenicznych - nie chodzi tu zreszta jedynie
0 badania samego Grotowskiego i jego aktorow w tej
materii, ale o calg tradycje, w ktéra wpisuje sie Gro-
towski — tradycje, ktora interesuje si¢ ISTA. Zamiast

dziatania cialem wystepuje jego eksponowanie — cze- |

sto catkowicie pozbawione sensu. I nie chodzi tu wca-
le o prezentacje gimnastyczna. Nawet jezeli Kroniki...
Brala mozna uznaé jedynie za oszalamiajacy pokaz
gimnastyczny, to i tak jest w tym teatrze iskra, esencjo-
nalno§é i wyczucie kompozycji na najwyzszym pozio-
mie, ktérego nie zobaczymy ani w cyrku, ani na olim-
piadzie. Cos takiego widziatem tylko w wykonaniu ak-
toréw Brala. Slow motion to raczej symptom zachwia-
nia rownowagi miedzy mozliwo$ciami i oczekiwaniami
wobec wlasnego ciala. Efckt komiczny tworzy sie
w chwili, gdy eksponujemy cialo pozbawione wdzigku,

zycia — cialo zawstydzone swoja nieporadnosécia. Inna
sprawa, gdyby byl to celowy zamysl, co przeciez jest do
pomy$lenia. Jednak zaréwno studenci ISTA, jak i nie-
ktore teatry ze Wschodniej Linii chca traktowaé te
wekspozycje” serio — oczekuja, ze spowolnione cialo
wyda z siebie owoc intensywnosci, przykuje uwage.
Jednak zaréwno zwolnione klatki w filmie, podkresle-
nia i wytluszczenia w tekscie, jak i slow motion sa jedy-
nie znakiem, ze ich twérca nieznajduje innego sposo-
bu na sprawienie, by to, co ukazuje, stalo si¢ dla kogo$
wazne. Sg to zabiegi ,z zewnatrz”, nie nalezace do
tkanki utworu, jego dramaturgii.

Moze nawet nie bytbym az tak rozdrazniony ,tech-
nika slow motion”, gdybym wczedniej — w trakcie etiud
wymyslanych i pokazywanych przez uczestnikow na
zamknietej sesji ISTA — nie zobaczyl tego samego zja-
wiska doprowadzonego do granic $miesznosci. Kazdy
ruch byt tu z ducha tego osobliwego ,tai-chi”, ktére
nie ma nic wspdlnego z jakakolwiek filozofia, ale jest
jaka$ dziwaczng ornamentyka, optyczna folia, w ktéra
zaplataly sie wszelkie dzialania wykonujacych etiudy.
Folia ta czasem nawet opalizuje, czasem zlapie nieco
$wiatla, ale najczesciej ciagnie sie za wykonawca jak
olowiany tren za niepewna swego wyboru panna mlo-
da. Slow motion to ciato demonizowane swoja powol-
noécig.

Na zakoriczenie festiwalu wystgpila Natalia
Polovynka — ta sama, ktéra w przedstawieniu Teatru
im. Eesia Kurbasa vgrzezta razem z innymi aktorami
jak insekt w bursztynie slow motion. Zaépiewala, byla
spontaniczna, ruchliwa, precyzyjna precyzyjnoscia na-
turalna, a nie wymuszona, wydumana.

Oczywiscie nie twierdze, ze byl to festiwal slow
motion, to tylko pewien aspekt, jedna z plaszczyzn,
moze nawet krawedzi sceny na ktérej rozgrywal sie
festiwal, zaslugujacy na wiecej uwagi, bo jest i mam
nadziej¢ bedzie to przedsiewzigcie warte uwagi —
znaczace. Wiec Wschodnia Linia za rok?
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