TEATR WEGAJTY / projekt terenowy

KOLEDA ¢ ZAPUSTY o ALILIK]KI






TEATR WEGAJTY / projekt terenowy




<
H
o
N
(%]
]
N
=
0
=




o S« ‘i‘., ;mﬁﬁw,.\,,
RS







Od redakcji

O koledowaniu, zapustach i alilujkach — w praktyce
Teatru ,Wegajty” - pisano juz wczesniej. Dopiero
jednak dosc¢ niedawno Magda Bartnik zaczeta pisac
0 nich jako o catosci. Pisata przez pryzmat wtasnego
doswiadczenia warsztatow i wypraw, w ktorych brata
udziat. Jej teksty to zrgb naszej ksigzki. Drugi jej filar
stanowig zdjecia Franka Strzeszewskiego. Te zdjecia
to rowniez rodzaj opisu, robionego od srodka, z per-
spektywy praktyka i adepta ,szkoty”.

W ostatnim pokoleniu potrzeba fotografowania wta-
snych doswiadczen i przezy¢ znacznie wzrosta.

To znamie naszej rzeczywistosci. Stad wielka obfitos$¢
i barwnos¢ dokumentacji ostatniego okresu koledo-
wania i innych wypraw. Zdjecia tego autora wyréznia
jednak nie tylko Swiadomie obrana czarno biata kon-
wencja, ktorg podjelisSmy w catej rozciggtosci. Jest

to owoc studiéw wieloletnich i systematycznych.
Obraz catosci rozszerzamy wprowadzajgc tekstowe

i zdjeciowe slady obecnosci innch ludzi, uczestniczg-
cych, albo tylko obserwujgcych. Umieszczamy

w ksigzce wypowiedzi autorskie prowadzacych zajecia
»Innej szkoty”, Wactawa Sobaszka, Erdmute Sobaszek,
Justyny Wielgus. Redakcja wyrdznia autorski warsztat
maskowy Marijki — Neli Brzezinskiej. Pamietajgc

o twérczej obecnosci wielu jeszcze innych osoéb, dla
ktérych nie starczyto miejsca, wszystkim wyrazamy
naszg wdziecznosc. Dzieki nim, dzieki Wam catos¢
pozostaje nadal otwarta.
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Wactaw Sobaszek
Na otwarcie ,,Innej szkoly teatralnej”’

Pomyst ,szkoty” to préba szukania odpowiedzi na podstawowe
pytania zwigzane z naszg praktyka. Najpierw pytania dotyczace
teatralnego rzemiosta: Z jakich czesci sktada sie cato$¢ zwana
teatrem? Jak stowo moze sta¢ sie poczatkiem teatru? Jak mu-
zyka moze stuzy¢ powstaniu nowych wizji teatralnych?

Pytania o zwigzek tworczosci teatralnej z kulturg tradycyjna:
Jakie znaczenie maja dzi$ dla teatru dziatania zmierzajgce do
rekonstrukcji i kontynuaciji tradycji? Czy teatr przysztosci moze
inspirowac sie kulturg tradycyjng? Czy potrzebny jest wiejski
teatr?

Jeszcze raz pytanie o stowo. Jak odnalezé stowo wytaniajgce
sie z tta? Stowo z niestowa, z pustki, z ciszy, z tta wiecznie nie-
opisanej, niepismiennej, naiwnej kultury, z tta zbiorowej bolgcz-
ki, szamotaniny sumienia, psychozy zabarwione;j religijnie, ktdra
pragnie sama siebie wyleczyc.

Te pytania - prowadzace nieraz do kontrowersji, wywotujgce
emocije i resentymenty - moga by¢ podjete w sposéb praktycz-
ny na jednym wspolnym gruncie, szkoty. Szkota daje mozliwosc
skupionej, rzetelnej pracy, podejscia na swiezo, z ciggle odna-
wiajgcym sie mtodym zespotem, znacznym zapasem sit, wrazli-
wosci, postawa nieuprzedzong, naturalnie otwartg i krytyczna.

Zajecia warsztatowe i terenowe

Praca sytuuje sie w dziedzinie tradycyjnych widowisk i obrzedo-
wosci cyklu kalendarzowego: od poczatku do korica zimy.
Zajecia warsztatowe wigzg sie zwtaszcza z poznawaniem form

i motywow dotyczacych trzech fenomendw: widowisk koledni-
czych na pograniczu temkowsko-polskim, warmirskich zapu-
stow oraz koledowania wielkanocnego na pograniczu polsko-
litewsko-biatoruskim. Stuza przygotowaniu adeptéw do uczest-
nictwa w wyprawach do odlegtych i bliskich migjsc.

Najpierw koledowanie. Zajmujemy sie nim praktycznie juz od
kilkunastu lat. Do czego doszlismy? Coraz wyrazniej widzimy,
ze jest to obszar wielkiej roznorodnosci. W tej chwili najbardziej
istotne i pomocne wydaje sie rozpoznanie Jana Dormana, ktory
uznawalt, ze jest ono rodzajem commedii dell’arte?; postaci

fot. Franciszek Strzeszewski, 2007

! Pierwotna wersja tekstu w: Animacja kultury,
wyd. Instytut Kultury Polskiej UW, Warszawa
2002

2 Jan Dorman zajmowat si¢ badaniem kole-
dowania w latach szes$c¢dziesiatych i siedem-
dziesigtych w Teatrze Dzieci Zagtebia
w Bedzinie



Cwiczenie gloski ,,g”
fot. Franciszek Strzeszewski, 2007



i sytuacje sg ustalone, lecz duza doza improwizacji nadaje mu
swoisty posmak i energie.

Poznanie jezyka teatralnego to pierwsze i gtdwne zadanie
uczestnika zaje¢. Poprzez zdobycie elementarnych umiejetno-
$ci operowania jezykiem teatralnym adept bedzie mégt w finale
swego cyklu stazowego, czyli w wyprawie, dociera¢ do innych
tresci koledowania: obrzedowych, historycznych, lokalnych.
Ten unikalny ,tygiel kultury”, ktéry zawiera wielka réznorodnoscé
tradyciji, wierzen, obrzeddw i jezykdw, pozna¢ mozna dopiero
wtedy, gdy w odpowiednim czasie i miejscu uczestnik warszta-
tu przeobrazi sie w aktora-kolednika. Bedzie miat tez okazje
zobaczyé, jaki jest stan wiejskiej kultury, jak wyglada dzis zycie
na wsi.

Jezyk teatralny koledowania sktada sie z okreslonego, lecz nie
zamknietego i ciggle odnawianego zestawu motywoéw. Uczest-
nik warsztatu ma okazje wybrac, zaleznie od swych predyspo-
zycji, kilka postaci i masek. Od poczatku uczy sie nagtego
wchodzenia w role i wychodzenia z niej, przeobrazania sie.
Ktadziemy nacisk na improwizacje, zmiennos¢, bycie ,w stru-
mieniu”, ale przez ciggte nawracanie do statych motywow
wpajamy staranny stosunek do tych motywdw, ktdre sg state

i hieratycznie niezmienne.

Koledowanie to doswiadczenie poczatku. Miedzy innymi to do-
bra mozliwos¢ zainicjowania w muzyke, w muzyke $piewana,
lecz takze w gre na instrumentach. Czesto pierwszy kontakt

z instrumentem uczyniony podczas koledowania jest tak silny,
ze pomaga pdzniej dokonywac szybkich krokéw w samodziel-
nej nauce gry. Jest tez zachetg do poznawania innych dziedzin
rzemiosta teatralnego.

Drugi bardzo wazny walor doswiadczenia stazysty-kolednika
to poznawanie widowni teatralnej, gospodarzy poszczegoélnych
domoéw. Wspottworzg oni widowisko swoimi reakcjami, swoim

__zachowaniem, mieszezaeym-sig-w-konwencji niepisanego sce- [

nariusza wizyty; \Dopiero-ich udziat powoduje u'iéi/vnieniﬂie/.)

(sensu widowiska.Jest tu takze obecny element badania tere-

nowego, poznawanie wspomnien i opowiesci przechowywa- |
nych w pamieci odwiedzanych ludzi. Wielkie znaczenie
poznawcze ma rowniez koniecznos¢ pokonywania w trakcie
wyprawy réznych przeszkdd, wykonywania przez wszystkich
uczestnikdw szeregu prac gospodarskich i technicznych.

¥

=

=D

£

fot. Franciszek Strzeszewski, 2007
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Beskid Niski 2002

fot. Joanna Zbiegien
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Erdmute Sobaszek
Przygotowania do wyprawy'

Przygotowaniem do wyprawy sg zazwyczaj dwie, trzy sesje
warsztatowe, trwajgce po trzy dni. W trakcie kazdej z nich
proponowane sg podobne formy pracy: nauka tancow
tradycyjnych, warsztat podstawowych dziatan aktorskich,
prace gtosowe i wreszcie nauka piesni: koled polskich,
ukrainskich, biatoruskich, rosyjskich, niemieckich i angiel-
skich... Punktem wyjscia do tworzenia sie repertuaru byty
piesni przywiezione z wypraw terenowych, korzystamy takze
z opracowan etnograficznych, kantyczek, zbioréw Kolberga
itp. Chodzi o to, by przekazywaé¢ adeptom nie tylko po-
szczegolne piesni (powinno ich by¢ jak najwiecej), ale

i pewng rzetelno$é w ich wykonywaniu - tak by mogty sie
one stac¢ wyrazistym jezykiem. Podobnie jak tance, ktére

w czasie Swigtecznego obchodu stajg sie sposobem poro-
zumienia miedzy kolednikami a gospodarzami domaéw.

Podstawowym tworzywem teatralnym sg motywy karpackiej
koledy: scena z kozg, Sciecie Heroda, scena z turoniem

- zakltadamy, ze sg one w gtéwnych zarysach znane.
Uzupetniamy je warminskg maszkarg bociana, maszkarg
wielbtada i innymi, coraz to nowszymi postaciami.

Kazda z prob domowego spektaklu zaczyna sie od fazy
wstepnej - nauki kilku tancéw tradycyjnych. Nastepny krok
to praca nad koledg ,podokienng”. W czasie wyprawy spet-
nia ona szczegolng role jako sygnat przybycia kolednikéw,
wykonywana jest czesto z towarzyszeniem instrumentu,
rogu pasterskiego, trgbki.

Do pracy nad scenami kozy lub Heroda wydzielana jest w
sali teatralnej niewielka przestrzen, imitujgca swoimi rozmia-
rami ciasne wnetrze wiejskiej chatupy. Zasada pracy jest
prosta, jako instrukcja wystarcza pokazanie sceny przez
jednego z prowadzacych. Chodzi o szybkg reakcje na zacy-
towany fragment tekstu lub motyw muzyczny poprzedzajgcy
sceng, ktory jest jednoczesnie sygnatem dla adepta, by
podjat spontaniczng decyzje ,wziecia” danej roli. Wybiega
on z kregu siedzgcych dookota ,widzéw” za drzwi, by po

' Pierwotna wersja tekstu w: Animacja kultury,
wyd. Instytut Kultury Polskiej UW, Warszawa
2002

Upadek kozy, 2007

fot. Franciszek Strzeszewski







»,Pada¢, z padlych wstawac¢” (E. Stachura)
Wielokrotny motyw upadku kozy, konia,
wielbtada, smoka, Heroda, to jeden

z lejtmotywow prac ,,szkoty”

fot. Franciszek Strzeszewski 2007

chwili wréci¢ w przebraniu kozy, Cygana, Heroda i wykonacé
przewidziany w scenariuszu zaspiew, fragment tekstu, gest,
taniec. Istotna jest powsciggliwosé prowadzacych: chodzi

o witasng aktywnos$¢ adeptdw, o to, by kazdy z nich stworzyt
,SW0ja” koze, ,swojego” Heroda, oswajajac sie stopniowo

ze strojem, rekwizytami i wtasnymi ich zastosowaniami.
Najwazniejsze stroje i rekwizyty pochodza od wiejskich grup
koledniczych: Szemel i koza uzywane byly przez wegajckich
kolednikéw do potowy lat siedemdziesiatych, stréj Cygana
nalezat do wyposazenia zywieckiej grupy ,Dziadow”. Uwagi
rezyserskie czesto ograniczajg sie do korygowania btedéw
w wykonywaniu danej roli: by zabytkowy teb Kozy nie zostat
w czasie upadku uszkodzony, by maska Heroda zostata nale-
zycie oswietlona drewnianym ,fanarkiem” itp. Sporo wysitku
natomiast wymaga dopracowanie wiasciwego rytmu sekwen-
cji scen. Na przeszkodzie staje tu czasem aktorskie (. ,psy-
chologiczne”) podejscie adeptdéw do swej roli, sporo czasu
potrzeba tez, by dopracowac sie porozumienia z partnerami.
Udziat w warsztatach wymaga zwyczajnych, prostych umiejet-
nosci. Tworzac grupe warsztatowg staramy sie wybraé uczest-
nikow, ktérzy swiadomie zdecydowali sie na przejscie catego
cyklu prac: warsztatow i wyprawy. Dopiero bowiem udziat

w koledowaniu decyduje o spetnieniu sie czy tez ,zaliczeniu”
cyklu. Koleda nie jest doswiadczeniem czysto poznawczym

- w stosunku do odwiedzanych ludzi mozna jg wrecz nazwac
uczynkiem, postugg. Dlatego wymagane jest poczucie odpo-
wiedzialnosci i gotowos¢ do podejmowania duzego wysitku
fizycznego. Nalezy pamietac, ze przybycie

i dziatanie grupy ,,obcych” na teren spotecznosci wsi zawsze
niesie rownoczesnie znamiona prowokacji. Utrzymanie state-
go, wzajemnego kontaktu jest wiec wymogiem bezpieczen-
stwa. W praktyce najszybszym sposobem komunikowania sie
w przypadku popetnienia btedu lub popadniecia w ospatosc
i nieuwage podczas wykonywania koledniczych rol, okazuje
sie tradycyjne napomnienie w postaci... kuksanca.

W czasie koledowania dazymy do tego, by odwiedzi¢ wszyst-
kie domy danej wsi, nie zwazajgc na wewnetrzne podziaty
istniejgce w jej spotecznosci. Jest to niezwykle trudne, czasa-
mi niemal niewykonalne. Jednak wielokrotnie za drzwiami
domostw, pozornie przed nami zamknietymi, dochodzito do
najcenniejszych spotkan. Finatem catego obchodu jest
najczesciej ,rozples”, potancéwka, a na Suwalszczyznie
»zajscie”, dla wszystkich, réwniez dla oséb dojezdzajgcych

z miasta i mniej zaawansowanych stazystéw.



Erdmute Sobaszek

fot. Franciszek Strzeszewski
2007




Maska turonia, stworzona w roku 2004 w Wegajtach

przez Katrin-Lene Schneider. Widoczna po prawej stronie
tradycyjna maszkara konska zostata przywieziona

na wyprawe przez Bogdana Stupczynskiego i aktorow
Cieszynskiego Studia Teatralnego. Na skrzypcach przygrywa
Lidia Pajda. Beskid Niski, Nowica 2005

Fot. Bogdan Stupczynski



Katarzyna Regulska
List z Paryza

Grudzien. Wielkimi krokami zblizajg sie dni. Czuje sie
jakby mnie wyszarpnieto ze mnie samej, bo nie znajduje
stow, zeby przekaza¢. W srodku, bardzo gteboko, wyje

z bolu.

Cata jestem przesigknieta tym koledowaniem. Twarze,
gtosy, muzyka. Wszystko jest we mnie. Obrazy nie
przesuwajg mi sie przed oczami, ale puchng we mnie,
rozrastajg sie do granic mozliwosci, uciskajg zebra, nerki.
Wypetniajg mnie ludzie, zapachy, kolory. Wszystko
odzywa, bardzo mocno. | bardzo boli. Juz wiecej w sobie
nie jestem w stanie pomiesci¢. A tu wszystko wysypato
sie jak z ogromnego wora. (...)

Nigdy nie myslatam, ze taka jestem naprawde, tam daleko
w $niegu, w gwarze, w muzyce. To tam wszystko we mnie
wsigka. Bo to nie ja pamietam. To moje ciato pamieta.
Teraz jest okaleczone...

15 stycznia 2005

Koleda 2000
fot. Joanna Zbiegien
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Magda Bartnik
Notatki, szkice, wiersze

Istnieje forma intymnego umierania,

$mier¢, ktora czynigc z jednostki wielosc,

wyzwala cztowieka z samotnosci.

Muszka wpada w maslanke,

by sta¢ sie pokarmem dla wielu.

(-}

Obdarzeni zostali$my darem wiecznego umierania
i zmartwychwstania, ocean wewnatrz oceanu.

(Maulana Dzalal ad-Din Rumi, przet. Adam Szyper)

Mowites$ o sniegowej kuli...

Przez domy, $niegi, toczy sie kula
przestepuje progi, kregi... i toczy sie...
Zrédto ptynie

Dom 1.
Taneczny korowdd wije sie woda
jak drzewo z ptakami w koronie

Dom 2.

Ide do ciebie przez aleje jabteczne, przez
drogi $niezne, pola mgielne, noca

i dniem, zywym i martwym ciatem, gtosem
wotam cig

Dom 3.
Przytulajg sie do mnie wszystkie zwierzeta,
kazde z nich to fragment ciebie

Dom 4.

sIrzeba by¢ gotebiem i wezem zarazem”

bo

,Najwazniejsze na $wiecie jest miejsce po $wiecie” (A. Suryn)

Dom 5.

To wedréwka przez lata swietlne, lasy
w progi przezy¢, historii, zawiktan

w chtody rozmdw, gorgce ramiona

Dom 6.
To bdl i wojna, pozar, rozpacz i przeczucie,
Co czai sie za piecem jak smier¢

Dom 7.
Jest oddech, co taczy z pulsem kosmosu
Maluje koto dziejow przemienione w kazdym obrocie

Ide ze swiattem

przez ciemny las
wsie gorskie i litewskie
polany warmiriskie,

drogi oswietlam
latarnig z twoich rgk

Ktos wota lumiere!
wielki gtaz napotyka cien
jest samotnoscig




Beskid Niski

— gospodarze domoéw
to widownia teatru
koledowania

z lewej
fot. Joanna Zbiegier 2002

z prawej
fot. Franciszek Strzeszewski 2006

Leszczyny 1998

fot. Franciszek Strzeszewski
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Koleda jest doswiadczeniem przemiany. Na metamorfoze skta-
da sie miedzy innymi odczuwalne poczucie zmiany. Czyli nie-
mal namacalne uchwycenie momentu: wszystko jest inne, ja
jestem innym zyciem. Doswiadczenie przemiany taczy sie takze
z wtajemniczeniem. Podczas koledowania nastepuje przekro-
czenie jakiej$ granicy. Koleda jest inicjacja.

Przestepuije kolejne progi. Drzwi sie uchylajg. Kolednicy sg jak
przybysze, posrednicy miedzy $wiatami, miedzy kosmosami.
Burzag zastany porzadek, po ich wizycie juz nic nie jest takie sa-
mo. Burzg, by wprowadzi¢ nowe drgania, rytm, nowe krgzenie.
Takze towarzysz kolednikéw w Nowicy — Michat — byt spoza
tego Swiata.

W Nowicy miejscem przekroczenia jest kazdy prég. Wacek na-
pisat: ,Pierwszego dnia byto pod goére i byta zamie¢. Drugiego
dnia z gorki, bajeczna ksiezycowa aura. To jak wdech i wy-
dech. W tym jednym wielkim oddechu tyle waznych watkéw sig
pomiescito”. Mimo, ze méj oddech w Nowicy byt niedopetniony
jednym dniem, to wdechem byta podréz (z kazdg wizytg koled-
niczg coraz dtuzsza). W Stabienszczyznie miejscem przekro-
czenia byto jezioro i przetecz miedzy wioskami.

Jak u Bergmana: ,Widze ich, Mia! Widze ich! O tam, na tle
burzowej chmury. Sg wszyscy. Kowal, Liza, rycerz, Raval, Jons
i Skat. A Smieré, sroga pani zaprasza ich do tarica. Méwi im,
by sie ujeli za rece i rzedem poszli w tany. Sama kroczy na
czele pochodu, w rekach trzyma kose i klepsydre, na kofcu
podryguje Skat z lirg. Idg korowodem od wschodu ku ciemno-
$ci, a deszcz obmywa im twarze, oczyszcza ich lica z zakrze-
ptych w sdl tez.”?

Nowica. Wstepuje sie tu jak do sredniowiecznego grodu. Natu-
ralng granica jest woda, za mostem zaczyna sig inny $wiat.

U Anny wszystko jest okadzone, miejsce oczyszczone. U star-
szych panstwa, w domu przez zaspy, to trudna koleda. Starsza
pani méwi: — Juz przestancie. - Ale przejmuje sie, gdy koza
przewraca sie do géry nogami. - Co sie stato? - pyta, mimo
ze wydawato sie, ze nie zwraca uwagi na nasze starania.

No i mtodzienczy, jakby szatanski usmiech starszego pana.
Koleda u Oli i Duszana jest kulminacjg. Gdy dusza Heroda ulat-
nia sie w postaci kota. PdZniej btgka sie i nie moze sobie zna-
lez¢ miejsca, ciagle kto$ na nig siada.

U Izy i Szymona odbywa sie swieto. Jest to ciepta koleda,
oczekujgca. Mam wrazenie, ze to rodzaj btogostawienstwa dla
kolednikdw, jest tu przeciez btogostawiona. Jestesmy w domu,
w ktérym rodzi sie cztowiek. No i wino rézane, i chleb z pieca
chlebowego.

2Ingmar Begman. Scenariusze, Warszawa 1977

Nowica 1998

fot. Joanna Zbiegien



Stabienszczyzna
k. Sejn 2000

fot. Waldemar Czechowski

Stabienszczyzna 2000,
na pierwszym planie
Trev Hill i Mariusz Gniadek

fot. Waldemar Czechowski
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Zapusty 2003

fot. archiwum teatru







Zapusty w wiezié
Barczewo 2003 &

fot. archiwum teatru
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fot. archiwum teatru, 2006

! Didaskalia X/2006

Magdalena Bartnik
Gdzie Zapust chodzi’

Jest wieczor, 11 lutego, przy niewielkim budynku sta-
rej remizy we wsi Wegaijty niedaleko Olsztyna pali sie
ognisko. Remiza réwniez jest rozswietlona. Przybywa
coraz wiecej ludzi. Gromadza sie przy ognisku i przed
budynkiem. Wyczuwalne jest lekkie napiecie. Przyby-
wa takze ogni. Zapalone zostajg pochodnie oraz lam-
piony. W remizie rozbrzmiewaja dzwigki akordeonu,
klarnetu i trgbki; energiczna i porywajaca muzyka
przycigga uwage. Rusza pochdd przez umiejscowiony
nieopodal zamarzniety i osniezony staw, korowdd z
muzyka i $wiattem. Niektérzy wtaczajg sie, inni obser-
wujg zajscie z brzegu. Wsréd osdb biorgcych udziat
w przemarszu znajdujg sie takze przebierancy - po-
stacie przyodziane w maszkary: kozy, bociana i Szem-
la - biatego warminskiego konia.

Zapusty odbywajg sie tu od siedmiu lat i sg jednym

z etapow ,Innej szkoty teatralnej” prowadzonej przez
osrodek teatralny w Wegajtach. Widowisko jest efek-
tem kilkudniowej pracy warsztatowej, bezposrednio
poprzedzajacej prezentacje.

Najwazniejszym zadaniem uczestnika tej pracy jest,
jak pisze Wactaw Sobaszek, poznanie jezyka teatral-
nego. Ten unikalny tygiel kultury, ktdry zawiera wielka
réznorodnosc tradycji, wierzen, obrzedow i jezykdw,
poznac¢ mozna dopiero wtedy, gdy w odpowiednim
czasie i miejscu uczestnik przeobrazi sie w aktora-
kolednika. Przeobrazenie to ma miejsce juz podczas
warsztatu, ale do jego petni potrzebna jest konfronta-
cja z odbiorcami, dlatego bardzo istotnym i ciekawym
zjawiskiem w szkole jest ,poznawanie widowni teatral-
nej”. Jest ono zwigzane w bezposredni sposdb z ideg
przeniesienia w przestrzen miasta form teatru obrze-
dowego. Idea ta wcielana jest w zycie wtasnie pod-
czas zapustéw. W koledowaniu zimowym i wiosennym
artysci i stazysci wchodza w przestrzen wsi, niejako
rekonstruujac obrzed. Natomiast prezentujgc synkre-
tyczne zapusty w przestrzeni miasta w takich miej-
scach jak domy pomocy spotecznej, wigzienia, o$rod-
ki dla oséb uzaleznionych, schroniska dla bezdom-
nych itd. - wytwarzajg nowg sytuacije.

Grupa warsztatowa liczy kilkanascie oséb. Wiekszo$é
brata udziat w pierwszej czesci szkoty, czyli w warszta-
cie koledniczym, niektdrzy natomiast majg za sobg
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Zapusty w schronisku dla
bezdomnych, Olsztyn 2005.
W roli jezdzca Szemla:
Daniel Brzezinski, akordeon
Wactaw Sobaszek

fot. archiwum teatru

wszystkie etapy, przebyte w latach poprzednich. Warsztat przygoto-
wujgcy do ,wyprawy” zapustnej liczy niecate pie¢ dni i wtasciwie
trwa takze w dniu finatowym, podczas ktérego eksponowane sg
osiagniecia wypracowane podczas przygotowan. Dzien prezentacji
synkretycznego widowiska — w tym roku w trzech miejscach: w Do-
mu Pomocy Spotecznej w Grazymach, w osrodku Markot w Mar-
watdzie oraz w remizie w Wegajtach - jest najbardziej nasgczony
skupieniem w dziataniu. Chociaz jest to dzien prezentacji przygoto-
wanych dziatan, nosi on znamiona proby, czyli ciggtego doskonale-
nia. Uczestnicy nie znajg przestrzeni, w ktérej bedg wystepowac,
choé niektérym znana jest przestrzen wegajckiej remizy. Ciggte
prébowanie ma zwigzek z nieprzewidywalnoscig: bo biorgc udziat
w widowisku synkretycznym trzeba by¢ przygotowanym, aby w kaz-
dej chwili podjac sie nowej roli.

Ciagtos¢ to tez bycie w cyklu obrzedowym i wchodzenie z dziata-
niem w ten cykl. Zapusty dotycza catej machiny karnawatowej,
dzieja sie w okresie, kiedy w wielu miejscach na swiecie trwa kar-
nawat. Wegajckie widowisko jest synkretyczne, bo wigze sie nie
tylko z tradycyjnym karnawatem, ale takze z zydowskim Swietem
Purim. Ksigze Zapust ma maske Kréla Purimowego. Synkretyzm
jest tu Zrodtem teatru, stanowi podstawe poszukiwan ,aktualnych
form teatralnych”.

Na Warmii zapusty zwane byty ,suchymi Dziadami”, jak méwi Wa-
ctaw Sobaszek. To mnie zainteresowafo w kontekscie pracy nad
mickiewiczowskimi Dziadami i nad tymi Dziadami, o ktdrych pisze
Leszek Kolankiewicz jako o podskornym nurcie, pod powierzchnig
obrzeddw kalendarzowych. Chodzi oczywiscie o przedchrzescijari-
Ski teatr swieta zmarfych. Zapusty na Warmii byly tez kolejnym eta-
pem prac nad rekonstrukcjg tradycji, po koledowaniu i aliluji. Ten
Swiat nam sie rozrastal ale przyszfto zainteresowanie inne: adapta-
cjag tradycji, gdyz pod koniec lat 90-tych rekonstrukcja byfa dla nas
juz niewystarczajgca i ograniczanie sie do niej wydawalo sie czyms
zagrazac, rekonstruowaniem przesztosci. Na dzis i jutro potrzebna
jest adaptacja, jako proces nie mechaniczny a twdrczy i rowniez
poznawczy. Ptak poznaje wiatr, adaptujac dori ksztaft swoich skrzy-
def. Chodzi o transponowanie motywow z réznych czaséw i miejsc:
na przyktad Szemla z czasu adwentowego (jak byto na Warmii) czy
motywu $wieta Purim, ktéry charakterem i czasem jest podobny do
zapustu. Pozwala na to chtonny i otwarty charakter tradycji karna-
watowe;.
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Zapusty w schronisku dla bezdomnych, Olsztyn 2005

fot. archiwum teatru
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Przed remiza
w Wegajtach, 2006

fot. archiwum teatru

Wydaje sie, ze to warunek sine qua non tej tradycji. Jak réwniez
otwarto$¢ na nowosc¢. Co roku nowe maski, jako wyrocznie (...)
Druga nieoceniona warto$¢, znajdujac zapusty, znalezlismy swiecka
tradycje. Taka jest dzis potrzebna! | dopiero taka moze absorbowac
rézne motywy, w tym tez o pochodzeniu religijnym (...) Oczywiscie
synkretyzm zapustdw zawiera raczej tylko Slady tych motywdw,
Swiecko$c, swiat nie zostajg przystoniete, bo wszystko dzieje sie
blisko ziemi, w $niegu, w bfocie... - mowi Wactaw Sobaszek.

Ksigze Zapust znany jest w wielu regionach Polski, w Krakowskiem
byt to mezczyzna ubrany w kozuch odwrécony wtosem na wierzch,
na Kurpiach ksigze Zapust skakat na drewnianym koniku. Zapust
obchodzit domy. Jego chodzenie wigzato sie z magicznymi praktyka-
mi agrarnymi. Tam, gdzie zawitat Zapust a wraz nim koza i bocian

- wrézono szczescie, zdrowie, urodzaj.

Gdzie Zapust po domach chodzi tam wszystko sie urodzi,
Gdzie Zapust po domach nie chodzi tam nic sie nie urodzi

Zapust jest ksieciem rajskim, przybywa on bowiem z kraju dalekie-
go, szczesliwego i bogatego. Karnawatowe szalenstwo jest tesknota
za rajskoscia, za wiecznym szczesciem i dobrobytem. Jest tez ocze-
kiwaniem na nowe.

Takze maskarada podczas $wieta Purim, obchodzonego na przeto-
mie lutego i marca, wigze sie z radoscig i odbywa sie na pamiagtke
opisanych na zwoju Estery wydarzen w Persji, gdzie Zydzi zostali
uratowani przed grozgcg im zagtada. Zaktadanie masek i kostiumow
jest jednym ze starszych obyczajéw tego swieta. Zapust wrdzy
szczescie i dobrobyt. W Purim jednym z wazniejszych nakazow,
jakie nalezy wypetni¢ jest dawanie podarkow.

Ale na pierwszym planie ,,Zapustéw” jest przedstawienie opowia-
stek, zabawienie publiki. Ksigze Zapust jest najpierw jezdzcem
cyrkowym, wbiegajgc na srodek popisuje sie zrecznoscia i przeska-
kuje przez przeszkode w postaci... taboretu. Po popisach jezdzca
nastepuje przemiana, przy piesni jestem Zapust czarodziejski ksig-
ze... jezdzcowi zostaje natozona maska Ksiecia Zapusta, ktory wraz
z koncem piesni wychodzi. Jest to znak, ze za chwile karnawat sie
skonczy. Lecz praktyki magiczne nie koriczg sie, bo oto na srodek
wbiega koza a za nig brodaty dziad, ktéry w finale sceny doi zwierze
i wypija mleko. Nastepnie pojawia sie bocian, ktory traktowany jest

Zapusty w wiezieniu,
Rakowiecka 2003

fot. archiwum teatru
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Zapusty w remizie w Wegajtach
2006: wielbtad, ktory za chwile
upadnie a potem powstanie

fot. archiwum teatru

Krzysztof Gorczyca jako btazen
i Justyna Wielgus w roli Krdla
Po6l. Nowe maski zapustne
pokazywane réwniez w trakcie
Alilujki. Stabienszczyzna 2006

fot. Adam Jankiewicz

z powaga godng przybysza z daleka. Dostaje on kawatek chleba,
ktory trzyma w dziobie. Od$piewana zostaje po trzykro¢ staronie-
miecka piesn o bocianie.

Wychodzi wielbtgd dwugarbny kotyszac sie w rytm wschodniej me-
lodii, wygrywanej na klarnecie. Zaczyna sie druga czes¢ widowiska
synkretycznego. Pojawiaja sie maski, nadajg one niezwyktosci po-
staciom, ktére wynurzajg sie jak we $nie. Posta¢ pajaca o dziwnych,
usztywnionych krokach, dwie postaci wyrosnietych bobaséw, na-
stepnie starucha, zbir i krdl z doczepionymi genitaliami. Niewiado-
mo kiedy pojawia sie zurnalista albo szpieg notujgcy cos$ skrzetnie
oraz Budda i cztowiek z maskg w dtoni. Wtasnie w tym momencie
widaé¢ szczegolnie ten moment ,sity” maski, ktdra kieruje postacia,
ale tez jest jakby przypisana, przeznaczona. Postac trzyma maske
w dtoni i nawigzuje z nig rodzaj dialogu, przyglada sie jej i idzie za
nig; w pewnym momencie spostrzega, ze to jest jego twarz, wyko-
nuje nagty ruch, jakby odskakuje z przerazenia, porazenia.

Przedstawiony $wiat jest nasgczony dziwnoscig, wspomnieniami
z dziecinstwa i marzeniem o wolnosci.

Trzecig czescig sg tance. Tance stanowity w tradycji rownie wazng
praktyke magiczng jak obecno$é w obejsciu Zapusta i Spiewanie
piesni. Byto to ,poruszenie przestrzeni” i zagladniecie w kazdy kat
gospodarstwa, obtaricowanie go. Magicznym taricem sg piekne
biatoruskie ,Zurawie”. kacza one w sobie moc przywotywania wio-
sennych ptakéw a co za tym idzie i wiosny, sens tanca dotyczy
cyklicznosci. Pary idgce naprzeciw siebie ,ze stoncem” i ,pod
storce” tworzg dwa jednoczace, przenikajace sie kregi, naprzeciw
siebie idzie minione i oczekiwane. Storice stanowi tu centralny
punkt odniesienia dla tancerzy, ktérzy nasladuja ruchy zurawi.

Tuz po pokazie maskowym nastepuje zapustny taniec litewski, za-
czynajg go aktorzy wciggajgc wen widzow. W ten sposéb ostatnie
sceny spektaklu przeobrazajg sie w zabawe. Tutaj tez nastepuje
dostowne ,,poznawanie widowni teatralnej”, ktérej celem jest inte-
rakcja. ,Litewski klaskany” tariczony jest w parach, jednak w trak-
cie taica pary sie mieszajg. Gdy stychaé okrzyk ,zmiana!” mez-
czyzni opuszczajg partnerki i szukajg nowych, cho¢ czesto to part-
nerki sg bardziej aktywne i to one znajdujg nowych partneréw.

Co roku robione sg nowe maski. Nie zaktada sie z goéry zadnego
tematu, mozliwosci inspiracji sg wszechstronne, cho¢ sg jakies
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Zapusty w schronisku
dla bezdomnych, Olsztyn 2005

fot. Maciej tepkowski

Marijka Nela Brzezinska przez szereg lat
wyksztalcita autorski warsztat pracy z maska,
rodzaj ludowej commedii dell’arte.

fot. archiwum teatru




hasta przewodnie. Kazdy robi swojg maske i pdzniej z nig pracuje,
szuka. Pierwszym etapem tej pracy jest koncepcja i zastyganie
warstwy gipsowych bandazy na wykremowanej twarzy. W momen-
cie, gdy gips nieruchomieje, przychodzi mysl|, ze to maska kieruje
twarzg. Powtoka gipsowa zachowuje rysy w jakiej$ pozie. Potem
nastepuje przygladanie sie nieruchomemu odciskowi. Przyglgdanie
sie twarzy partnera. Nastepnie proces naktadania kolejnych warstw
i ksztattowanie maski. Podjecie decyzji.

Jedna z uczestniczek, Ola Kosakowska, robigc swa pierwszg ma-
ske: - Probuje stac sie postacig, zeby dowiedziec sie, jak ona chce
wygladac, bo jestem przekonana, ze ona chce jakos wygladac.
Poczatkowo, gdy jechatam na warsztat, myslatam o swoim $nie,

w ktorym kobieta kot zdjela mi skore z twarzy i natozyta mi nowg
twarz. To byfa twarz kobiety, jednak definitywnie robie twarz mez-
czyzny. On sie po prostu pojawil. Pracuje nad gniewem, nad
umiejetnoscig wyrazania tej emocji; to wyszto ze mnie w tym
kontekscie. Robienie maski to poznawanie siebie.

Podczas warsztatu powstajg maski zoomorficzne, kota, kozta, kogu-
ta, ptaka a takze postaci réznych statuséw spotecznych, alkoholicz-
ki, dziecka, krola, pijaka, panny mtodej, fryzjera. Powstajg tez maski
poetyckie, maski dziwne, trudne do okreslenia, nawigzujgce do co-
mmedii dell’arte, maska Buddy i maski weneckie. Maski pojawiaja
sie, jakby wytaniaty sie ze snow, materializujg sie. Bardzo wazna
jest indywidualizacja pracy, dzieki temu powstajg niemal niezalezne
scenicznie byty, twory nie do zastgpienia. Kolejnym etapem jest pra-
ca z maskami, czyli wydobywanie ich na swiatto, a potem odkrywa-
nie relacji miedzy autorem maski a postacia, jakg przedstawia.

Karl Kerényi pisze o funkcji maski, ze jest ona ,narzedziem jedno-
czgcej przemiany”. ,Negatywny aspekt tej jednoczacej przemiany
polega na tym, iz zniesiona zostaje granica miedzy zyciem a $mier-
cia, a to, co ukryte, staje sie jawne. Pozytywny aspekt polega zas
na tym, ze ujawnienie ukrytego, zapomnianego lub zlekcewazonego
wyzwala identyfikacje zamaskowanego z samym soba.”? Tuz po
zrobieniu masek nastepuje szukanie kostiumu, czyli nurkowanie

w masie ubran. Juz to dziatanie przygotowawcze ma znamiona
maskarady. Oto, jak podobny obraz opisat Bruno Schulz: ,Dziew-
czeta deptaty nieuwaznie po barwnych obrzynkach, brodzgc nie-
Swiadomie w $mietniku mozliwego jakiego$ karnawatu, w rupieciar-
ni jakiej$ wielkiej, nie urzeczywistnionej maskarady. Otrzepywaty sie
ze szmatek z nerwowym $miechem, taskotaty oczyma zwierciadta.

2 Karl Kerényi, Cziowiek i maska,
w: Antropologia widowisk,
wstep i red. Leszek Kolankiewicz.
Warszawa 2005
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Zapusty w schronisku dla bezdomnych.

»Wychodzac w masce wpatrywatam sie w twarze
ludzi, ktérzy nas ogladali, i czutam sie jak podgladacz.
Tak jakbym miata jakie$ prawo do studiowania emocji,
jakie rysowaly sie na ich twarzach...” (Iza Wiercinska,
internetowa ,,runda”)

fot. Maciej tepkowski 2005
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fot. Maciej tepkowski 2005

Ich dusze, szybkie czarodziejstwo ich ragk byto nie w nudnych suk-
niach, ktére zostawiaty na stole, ale w tych setkach obstrzygniec,

w tych widrach lekkomysinych i ptochych, ktérymi mogty zasypac
cate miasto, jak kolorowa, fantastyczna $niezyca.”®

Powstajg etiudy, z ktérych tworzone jest przedstawienie. Jedno-
osobowe stanowig jakby forme prezentacji maski, ale takze cos
moéwia, sg odkrywaniem siebie, drgzeniem gdzies do podstaw,

u podstaw. Na tym miedzy innymi polega praca warsztatowa, na
docieraniu w gtgb, na wydobywaniu.

Waznym elementem warsztatu jest tez nauka tancéw, sa to tarnice
pochodzgce z roznych tradycji, m.in. zydowskie, huculskie, litew-
skie, warminskie, szkockie, francuskie.

Warsztat taneczny stanowi rodzaj rozgrzewki ale takze umozliwia
poznanie ciata, rozpoznania miejsc nieaktywnych, sztywnych,
uczy zapamietywania ruchéw, umiejetnosci zapamietywania ciata.
Momentem kulminacyjnym warsztatow jest bieg, do lasu, przez
warminskie pola, miedzy drzewami, blisko ziemi. Podczas biegu
nastepuje skupienie na oddechu, na stuchaniu krokéw, szmeru
lasu, na sledzeniu przewodnika. Czasem jest bardzo ciemno, bo
bieg odbywa sie po zmroku, wowczas trzeba intensywnie wypatry-
wac postaci biegnacej przed nami, by sie nie zgubi¢, czasem jest
slisko, wiec kto$ sie przewraca na lodzie, wpada w katuze. Pod-
czas zapustnego biegu punktem centralnym byto ,dzikowisko”

na lesnej polanie nieopodal stawu, gdzie wysypano karme dla
dzikow. Noc byta jasna, ksiezycowa. Najpierw uderzyt zapach,
niesamowity: lekko kwasny, chlewikowy, intensywny. Przybylismy
na polane zasniezong i poorang przez dziki, bedac w truchcie,
gesiego. Rozpoznanie nowego zapachu byto jak ol$nienie.

Blisko ziemi to tez podtoga, dziatania warsztatowe przy ziemi, do-
stownie i metaforycznie. Turlanie sie, tarzanie, petzanie, dotkniecie
podtogi nie tylko gotymi stopami, ale catym ciatem i szukanie pod-
staw ruchow, poczatku.

Wszystkie opisane dziatania przygotowywaty do aktywnosci w
miejscach, ktdre nie wszyscy na co dzien odwiedzaja. Wiezienie
na przyktad byto miejscem, w ktérym poszczegdine etiudy nabie-
raty nowych znaczen. Dom Pomocy Spotecznej w Grazymach to
takze miejsce niezwyktego odbioru, bo réwniez konfrontacja z per-
formerami. PrzyszliSmy ze spektaklem, ale przyszliSmy tez na
spektakl, ktéry przygotowali pensjonariusze.

3 Bruno Schulz, Manekiny, w: Sklepy cynamonowe, Krakéw 1957

fot. Maciej tepkowski 2005
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Waclaw Sobas
Waciaw Soba

Trudne miejsca, przygoda z maska

Problemem schroniska dla bezdomnych jest cos, co by trze-
ba nazwac¢ kwestionowaniem cztowieczenstwa pensjonariu-
szy. Jaki jest ich status? Sg rozne problemy natury prawnej,
zwigzane z papierami, ktére oni musza miec¢, a nie maja,

z ich egzystencjg. Zrobienie tu jakiejkolwiek dziatalnosci kul-
turalnej jest opowiedzeniem sie po stronie cztowieczenstwa.
No bo nie robi sie dziatalnosci kulturalnej w schronisku dla
zwierzat. Kto$ powiedziat, ze Olsztyn ma dwa schroniska:
jedno dla zwierzat, drugie dla bezdomnych.

Reakcja spotecznosci na pokaz widowiska zapustnego byta
jednoznaczna, aczkolwiek trudno jg od razu nazwac. Mysmy
potem mieli dyskusje z opiekunami tego schroniska. Na tyle
wazna reakcja, ze wiasnie nie dato sie od razu jej nazwac.
...0d kiedy interesuje sie maskami? Mam wrazenie, ze za-
wsze sie nimi interesowatem. Pamigtam mojg rozmowe

z Grotowskim. To byta rozmowa na temat maski. Zadatem
mu pytanie o jego stosunek do maski. Dziato sig¢ to podczas
zakonczenia sesiji Teatru Zrédet, w ktérej bratem udziat,
gdzies$ na poczatku lat 80-tych. Powiedziat, ze maska jest

o tyle inspirujgca, o ile jest przewodowa, jak przewodnik,

w sensie ,przewodnik elektryczny”.

W naszych wyprawach w pewnym momencie pojawity sig tak
zwane maski obrzedowe. Mamy kilka masek znalezionych,
ktére sg cenne jak eksponaty nadajgce sie do muzeum etno-
graficznego. A my ich uzywamy w pracy teatralnej! Na rozma-
ite sposoby maski trafiajg do nas i stanowig pewien arsenat,
nasze wyposazenie. Ale wazna jest ta granica, zeby nie trak-
towa¢ maski jako eksponatu, tylko, zeby stworzy¢ wtasng
maske... (z audycji Izy Walesiak, Radio Olsztyn, 17 1l 2000)

...Uczestnicy warsztatdw poznajg tradycyjne formy teatralne,
ale najwazniejsze sg maski. Praca nad nimi jest wstrzgsem,
odkrywa sie poktady energii i emocje na co dzien niedostep-
ne. A dzien przed wystepem, w czasie proby generalnej po-
wstaje widowisko, ktore opiera sie na improwizaciji...
Stworzone przez zapustnikdw postaci sg odpowiedzig na ota-
czajgca rzeczywistos¢ i wydarzenia minionego roku. Zrobili-
$my wielbtgda, zeby nawigzac¢ do tradycji islamu. Chcielismy
tez pokazac religijng psychoze, ktéra staje si¢ powszechna...
(z artykutu Ewy Jarzebowskiej pt. Magia masek, ,Gazeta
Wyborcza”, wyd. Olsztyn, 13 Il 2006)

fot. archiwum teatru

fot. archiwum teatru
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Fragmenty internetowej ,,rundy” powarsztatowej luty 2007

Nasza praca zapustna to moment silnie dotyka-
jacy tych przestrzeni, ktére nierzadko chronimy
przed wydaniem, a nawet ukrywamy. Z krainy
snu, pragnienia, ale tez leku i zawstydzenia
przychodzg maski. Byty zrodzone z naszych
ciat, mysli, sekretow, niewinnych przestgpstw.
To spotkanie z Innym zamieszkujgcym nas sa-
mych. Nie zawsze jest ono tatwe. Czestokro¢
konfrontacja ta bywa niespokojna, gwattowna,
czasami potrafi przerodzi¢ sie w spor. Ten ro-
dzaj niepokoju obserwowatam u wielu z Was.
Chociazby wspomnie¢ dylematy Patrycji,
Pewien rodzaj niezadowolenia Hannah, czy
pytania Kariny. Tak naprawde ten szczegdlny
rodzaj napiecia odczuwali wszyscy. | dlatego
traktuje go jako naturalny element tej pracy ze
wszystkimi jej trudnosciami, niezadowoleniami,
rozczarowaniami, niespetnieniami...

Kolejnym etapem tejze pracy jest spotkanie.
Cztery miejsca i cztery progi do tak réznych
Swiatow. Dla mnie najpetniejszym karnawato-
wym spotkaniem byto to w remizie wegajckiej,
w ktorej poczucie, ze wszystko moze sie zda-
rzy¢ (pewien typ wskazanego ryzyka) tworzyto
sytuacje delegalizujgca czas i przestrzen.

a(eval

o 'h-yn-fy et P

Ten maty domek nadymany muzyka, tancami,
$miechem, wszelakimi sytuacjami, tymi row-
niez w ,nieporzadku”, wywroconymi, rozrastat
sie i dyszat...

Z kolei nasza wizyta u Czeczendw w Lininie?,
urwana rama czasowa, zostawita we mnie
Slady w postaci obrazow: biegngcych dzieci
za samochodem, ruchéw mtodych tancerzy
ucielesniajgcych to, co w filmie zostato na-
zwane (mam nadzieje, ze nie przekrecam)
,sobr”, poczucia spotkania ze ztapanymi

w klatke ptakami.

klatka byta tak dtugo zamknieta
az wylagt sie w niej ptak

ptak tak dtugo milczat
az klatka otwarta sie

rdzewiejgc w ciszy

cisza tak dtugo trwata

az za czarnymi pretami

rozlegt sie Smiech (Tadeusz Rézewicz)

4 Osgrodek dla uchodzcéw w Lininie pod Warszawa

W . . Graffitti

na naszym busie
stworzone

,na pozegnanie”
przez dzieci

z osrodka

dla uchodzcow
w Lininie, 2007

fot. Iza Wiercinska
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Karina Sadowska

Oto co mi jawi sie w gtowie juz jakis czas po
warsztatach

Najbardziej cenie sobie spotkanie, czego pre-
tekstem od poczatku do konca byt dla mnie
spektakl zapustny. Spotkanie ma o tyle cenna
moc, ze jest nie tylko poznaniem kogos no-
wego, ale rowniez dogtebnym poznawaniem
siebie. Zgadzam sie z przedmowczyniami, ze
byt to czas na poszukiwanie swoich wtasnych
granic.

Dla mnie najbardziej cenne byto spotkanie
w Jonkowie. Historia pani, z ktéra tak niepo-
$piesznie (i to byto wspaniate uczucie czaso-
stopu) rozmawiatam, absolutnie poruszyta
mnie, byta nawet bodzcem do utwierdzenia
sie w pewnych moich zyciowych decyzjach.
Nigdy nie zapomneg, z jakim wzruszeniem pa-
trzyta ta pani na swoje tanczace rece, ktore
pochwycitam podczas ostatniej piosenki,

z nadziejg ze wreszcie nie odmowi. Nie od-
mowita. (...)

Ola Kosakowska

(...) Co do wystepdéw sobotnich — na mnie
jakos$ najwieksze wrazenie zrobit ten w Skoli-
tach, bardzo podobaty mi sig¢ zywe reakcje
publicznosci, te ciggte gtosne komentarze,
oznaki bycia w kontakcie. W Wegajtach czu-
tam sie juz mato przytomna i - podobnie jak
dla Hannah - dla mnie tez ostentacyjne na-
rzucanie sie ze strony pijanych facetéw byto
mato przyjemne. (...) No i oczywiscie osrodek
dla uchodzcoéw - jak chyba wiekszos¢ z nas,
mam w pamieci gtdbwnie dzieci — dzikie, total-
nie bezposrednie, bezpruderyjne. Na pewno
byto to doswiadczenie wejscia do zupetnie in-
nego $wiata. Oczywiscie chciatoby sie zostac
tam dtuzej, moéc zbadac go gtebiej, zobaczy¢
jak naprawde wyglada ich zycie, dowiedzie¢
sie czegoz na temat ich losow. Ale nawet tak
krotki wglad dat mi duzo do myslenia. (...)

Magda Kotlewska

Zgadzam sie z Tobg Wacku, ze dopiero w Li-
ninie co$ sie przetamato. Nie umiem ocenic,
czy w innych - na pewno we mnie. Szkoda,
ze trzeba sie juz byto rozjechac, przerwad.
Tam poczutam, ze zaczynam by¢ tg postacia,
sobg-niesobg i jakby mysli sie uwolnity.
Maska w ogodle jest diabelnie ciekawg sprawa.
Chyba jest w niej cos diabelskiego. Mozna w
niej znalez¢ niesamowite poktady mysli, inspi-
racji, przemian, doswiadczania siebie. Pamig-
tam, ze Justyna mdéwita o tym, ze maska
moze nam wiele utatwi¢ w spotkaniu z widza-
mi, mozemy sie za nig schowac, nie widac
nas. Pamietam, jak duzo czasu i energii zajeto
mi uzyskanie choc¢by wstepu do tej swobody.
| banat, o ktérym dotad czytatam, styszatam
- teatr zyje tylko w spotkaniu z innym. Mam
wrazenie, ze inng jakos¢ otrzymywalismy pod-
czas naszych wiasnych préb a inng diametral-
nie, podczas czterech spotkan. Ciekawe, ze
kazde z tych spotkan byto czyms$ zupetnie
nowym, innym.

Linin byt innym $wiatem, w kazdym sensie.

Erdmute Sobaszek

Kiedy po warsztacie prébowatam nazwacé
wszystkie nasze, moje doswiadczenia-zmaga-
nia — utozyly mi sie one w pary przeciwienstw:

zachtannos$¢ — poprzestawanie na matym
determinacja — dystans

szalenstwo — umiarkowanie
bezposrednios¢ - konwencjonalnosé
dawac¢ - uczestniczy¢

ryzyko — bezpieczenstwo

Takich biegunow jest wiecej. Tworzg one dla
mnie co$ w rodzaju ,skali Richtera” do mie-
rzenia warsztatowych trzesie. Odnoszg sie
do catosci i do poszczegdlnych uczestnikow,
z prowadzgcymi i mng wtacznie. Co do prowa-
dzacych, jest to nie tylko pytanie o postawe,



ale o to, na ile udato nam sie tworzy¢ warunki
pracy dla innych. Ale najwazniejsze z tego
wszystkiego to chyba ten specyficzny rodzaj
gtodu, tej potrzeby wewnetrznej, bez ktérej
sie nic nie uda.

Najwiecej tego byto na zabawie w Wegajtach,
wrecz miatam poczucie odzyskania czegos
waznego. Tam byli ludzie, ktérzy chcieli
tam by¢. Tak, Ola ma racje: zabawa wiejska
ma dla dziewczat swoje czasem watpliwe uro-
ki. Jakis rodzaj szkoty walki bez uzycia agre-
sji, majgc za narzedzie tylko uzycie konwencji
i przetamywanie konwencji, na zmiane. Dla
mnie zabawy byty zawsze wazng szkotg te-
atralng. Chodzi o ¢wiczenie umiejetnosci,
zeby mie¢ oczy wszedzie. (...)

iza Wiercinska

(...) Spod maski inaczej patrzy sie na swiat,
naprawde staje sie kim$ innym. Patrzy sie

na widzéw, na cztowieka z zupetnie innej per-
spektywy. Wychodzgac w masce wpatrywatam
sie w twarze ludzi, ktoérzy nas ogladali i czu-
tam sie jak podgladacz. Tak jakbym miata
jakie$ prawo do studiowania emocji, jakie
rysowaly sie na ich twarzach, ktére przez ten
czas wszystkie byty skupione na mnie, a ra-
czej na tej babie, ktérg bytam. Ja sama czu-
tam sie zupetnie zdematerializowana, jak jakis
duch, ktéry zaglada w gtgb ludzkiej twarzy.
Niesamowite.

| przekonatam sie kolejny raz, jak niesamowi-
tg rzeczg jest teatr. Ciesze sie, ze miatam
okazje pracowac z Wami, mie¢ swoj udziat

w widowisku, ze wspdlnie udato sie nam
stworzy¢ cos, co potem przeciez zobaczyto
tyle ludzi. Oni przeciez juz wiedzg, ze co roku
moga wzig¢ udziat w zapustach i przychodza,
patrza, tancza, przezywaja. Cata praca byta
dla mnie naprawde cudownym dos$wiadcze-
niem. | miatam wtasnie to poczucie, ze my
nie robimy tego wszystkiego tylko dla siebie,
po to, aby sie dobrze bawié, ale dla ludzi, kté-
rzy juz tam na nas czekali. Zdatam sobie
sprawe, jak teatr moze wypetnia¢, uzupetnia¢

zycie codzienne, i jak dotyka i angazuje ludzi
na pozoér z nim niezwigzanych.

(...) Po powrocie brakowato mi porannych
éwiczen... i tancéw oczywiscie, chociaz nie
ukrywam, tanczenie byto dla mnie najtrudniej-
sze. Zawsze taniec uwazatam za co$ zupetnie
spontanicznego, co po prostu porywa, czuje
muzyke i ruszam. Przeszkadzato mi troche
to, ze najpierw trzeba sie tego tanca nauczyc.
()

A co do fantastycznego nocnego biegu, to
zastanawiam sie do tej pory, skad ja miatam
site? Wiedziatam od poczatku, ze chce braé
w nim udziat, ale obawiatam sie zadyszki, no
bo coéz, w formie dobrej to sie raczej nie jest.
No i wtasnie caty pobyt byt dla mnie takim
czasem przetamywania sie, poznawania sie-
bie samej, sprawdzaniem swojej wytrzymato-
$ci. Praktycznie codziennie zmagalismy sie

Z samymi soba.

fot. Iza Wiercinska
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Dziadowek, Ktajpeda — miejsca
nad jeziorem Hancza odwiedzane
przez nas od 1990, rok w rok,
zawsze w Wielkanoc. To tutaj
zaczelismy realizowac pomysty
»Szkoly” w terenie, o ktorej mowit

+juz wezesniej Jan Szymczyk,
»pan Janek” z Nowicy.

fot. Magda Bartnik
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lena Bartnik

Alilujnicy i konopielki'

i

Koledowanie wiosenne i zimowe wydajg sie by¢
zupetnie rézne, mie¢ odmienng energie, cho¢ maja
wiele podobienstw. Zdarza sie koledowac¢ w gru-
dniowym deszczu, a bywa tez, ze w Wielkanoc
spadnie $nieg... Wiosenne koledowanie jest wzmoc-
nieniem zimowego, a zimowe przedprozem wiosen-
nego. Jednak o wiosennym koledowaniu czyli

0 chodzeniu z alilujg, niewielu juz pamieta.

W wielu kulturach nowy rok rozpoczyna sie wiosna.
Piotr Caraman pisze, ze w czasach najstarozytniej-
szych dla Rzymian nowy rok zaczynat sie na wio-
sne. Sadzi on, ze takze u dawnych Stowian nowy
rok oznaczat zapoczatkowanie roku gospodarskie-
go i ze prawdopodobnie przypadat na wiosne.
Caraman przywotuje migdzy innymi grecki obrzed
chodzenia z jaskotka.? Z kolei w Polsce centralnegj
znany byt zwyczaj chodzenia z kurkiem dynguso-
wym. Natomiast na Podlasiu ludowy obchod
wiosenny zwie sie konopielka, na Suwalszczyznie
alilujg (od refrenu $piewanego przez kolednikdéw),

a na pograniczu biatoruskim nazywany jest chodze-
niem po wofoczebnem; na Mazurach oraz potudnio-
wo-zachodniej Suwalszczyznie zwyczaj ten nazy-
wany jest chodzeniem po wykupie. Obrzed woto-
czebnikéw znany jest takze na Biatorusi i Litwie.

W podobnej formie chodzenie z alilujkg odbywa sie
od pietnastu lat na Suwalszczyznie. Tylko zmienili
sie nieco jego uczestnicy. Co roku do Dziaddwka,
matej suwalskiej wioski, przyjezdzaja alilujnicy

z Teatru ,\Wegaijty”. Miedzy innymi w Dziaddéwku
witasnie mieszkajg ludzie, ktorzy sami z alilujg
chodzili albo zwyczaj ten pamietaja.

! ,Gadki z Chatki” 1/2005

2 Piotr Caraman, ,Obrzed koledowania u Stowian i Rumunow”,
Krakéw 1933

&

fot. Magda Bartnik
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fot. Zofia Bartoszewicz




Stabienszczyzna k. Sejn
stata sie w roku 2006
drugim obok Dziadéwka
celem wielkanocnych
wypraw

fot. Franciszek Strzeszewski

Alilujka w Stabienszczyznie 2007

fot. Franciszek Strzeszewski
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fot. Franciszek Strzeszewski

Przybywamy do Dziadéwka w Wielka Niedziele o zachodzie storica.
Zatrzymujemy sie u Marianny Maliszewskiej. Babcia przyjmuje nas
z radoscia. Jej dom potozony na wzgoérzu jest jednoczesnie pierw-
szym, do ktérego wchodzimy z alilujg. Spiewamy pie$n Dobry wie-
czor, mita Pani, czyscie sie nas spodziewali? — i ruszamy w droge.
Musimy dzisiaj obejs¢ Dziadowek. Jutro Dzierwany i Ktajpede.
Grupe alilujnikdw tworza mezczyzni i kobiety, niektdrzy przyjechali
z dalekich stron - z Francji, Szkocji, Niemiec. Kregostup grupy sta-
nowig muzykanci, zatem w drodze rozbrzmiewa harmonia, klarnet,
skrzypce, nieodtgcznym elementem chodzenia z alilujg jest gtos
ligawki wieszczacy o obrzedzie, kto$ wota Spiewnie: ldzie sie!
Chodzimy od domu do domu. Po drodze $piewamy. Piesn jest
towarzyszem wotoczebnikow, jest mostem miedzy przybyszami

a gospodarzami. O zmroku zapalamy lampe, ktéra oswietla droge.
Przystajemy na podwdrzu, przy oknie domu, rozchodzi sie piesn
»Wesoty nam dzien dzi$ nastat” Otwierajg sie drzwi. Gospodarze
witajg, zapraszajg do wnetrza, nasze spotkanie z nimi, ich z nami
jest jakby wpisane w naturalny porzgdek $wiata; chodzenie po wo-
foczebnem jest nicig sungca przez czas, jest tacznikiem z mitycz-
nym poczatkiem. Przestrzert domowa staje sie mitycznym centrum.
Spotkania mijajg na $piewach piesni wielkanocnych, konopielek,
tanicach, wspomnieniach, rozmowach. Nie brakuje oracji wielkanoc-
nych i zyczen:

Ty gosposiu badz wesola,

wezZ kluczyki, skocz do stofa,

a od stofa do szafeczki,

przynie$ dla nas flaszke gorzateczki
i te kietbase, co trzy razy sie opasze.

Mieszkancy Dziadéwka przypominaja, jak to kiedys chodzili po
aliluji, pokazujg zdjecia, opowiadajg historie. Wszedzie czestujg
gorzatkg, domowym chlebem, kietbasa. Najczesciej nasze wizyty
sg okazjg do wspolnego $piewania, tancow i zartow:

W kieliszeczku dziurka,
przyleciafa kurka.

Kurka dziurke wydziobala,
cafa wodka wyleciafa.

Tak $piewa Grabkowa, a my $piewamy piesn o dzieciobojczyni,
co siegata do piekta. U Grabkow kiedys$ odbywaty sie zajscia.®

g Sasiedzka zabawa taneczna, urzadzana ad hoc w duzej izbie jednego z domow
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W Lany Poniedziatek wyruszamy wczesniej. Zarzy ostre storice. Gospo-
darze przyjmujg nas w domach i na podwdrkach. Wtedy muzyka roz-
chodzi sie po catej okolicy, a miejsca do tancow jest wiecej. Grupa
alilujnikdw niepostrzezenie sie powieksza, dotaczajg do nas miejscowi,
gtéwnie dzieci i mtodziez. W koszyku mamy juz sporo jaj wykupnych,
jest i gorzatka.

Dom Antoniego Jankowskiego wznosi sie na wzgoérzu, nieopodal jezio-
ra. Jest stary, drewniany. Tu przez kilka lat odbywaty si¢ widowiska
»1eatru Wiejskiego w Dziaddwku” - projektu realizowanego przez ,We-
gajty”. Sala teatralna jest przestronna, w jednym kacie zielony piec
kaflowy, w drugim przykurzone lustro. Podtoga drewniana. Na widowni
zasiadajg miejscowi, a i przybysze z odleglejszych stron. W spektaklu
wykorzystana jest miedzy innymi piesh o smoku i $wietym Jerzym,
zanotowana u Heleny Sienkiewicz we wsi Zubele.

U jeziora u biatego kleczy krdlewna u niego,

Alleluja, Alleluja

Ty krélewno czego kleczysz, czego czystg wode smecisz,
a ja klecze to dlatego, czekam smoka ogromnego.

()

Gdy chor spiewa piesn, zza parawanu wynurza sie postac trojgtowego
smoka, potem kolejno postacie w maskach. Najpierw weseli staruszko-
wie, potem postac dziada wotoczebnego, przy tajemniczych dzwiekach
klarnetu snuje sie opowiesc... Maski to wazny element spektakliu;
przygotowywane sg przez uczestnikow warsztatow. W tych postaciach
widzowie czesto rozpoznajg siebie, swoich znajomych. Jedna z pierw-
szych masek wyrzezbiona byta w drewnie przez Nele (Marijke)
Brzezinska, widzowie w tej masce rozpoznali Antoniego Jankowskiego.
Maski sg jak postacie ze snu, ze zbiorowej podswiadomosci, sq osobi-
ste, a jednoczesnie uniwersalne, odnoszgce sie do typow, sg lustrem
tego, co spotkane po drodze. Z jednej strony sg zaczerpnigeciem z com-
medii dell’arte, a z drugiej nawigzujg do ogromnego obszaru protote-

»Smok”, autorka maszkary
Marijka Nela Brzezinska

fot.: Adam Jankiewicz




fot. Franciszek
Strzeszewski

Antoni Jankowski, powyzej maska
»Antoniego” wyrzezbiona przez
Nele Brzezinska

fot. Franciszek Strzeszewski
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fot. Adam Jankiewicz 2006

,»,Raczki podnosim, o wotoczebne prosim...”
Ola Kosakowska w roli ,,Alilujnika”,
Stabienszczyzna 2006

fot. Adam Jankiewicz

Maski pokazywane w trakcie
wyprawy wielkanocnej dopetniaja
nastroju wiosennego karnawatu

50
fot. Franciszek Strzeszewski 2006




atralnego. Co roku maski sie zmieniajg, pojawiajg sie nowe postaci.
Spektakl alilujkowy jest bezposrednim nawigzaniem do tradycji chodzenia
po wofoczebnem i do tradycji obrzeddw wiosennych. Niektore elementy
zaczerpnigte zostaty z chodzenia po domach, jak na przyktad fragment
oracji ,raczke podnosim o wotoczebne prosim”, do ktorej stworzona
zostata przez Erdmute Sobaszek i Nelg Brzezinska niezwykta muzyka,
wygrywana dodatkowo na skrzypcach.

W ,Teatrze Wiejskim w Dziadowku” wazne jest dzianie sie teatralne. To
co wytwarza sie podczas tych spotkan, takze w samej grupie kolednikow,
w ogole cata aliluja, jest wejsciem w teatr, wyprawianiem sie w teatr. Jest
to teatr wedrowny i wedrowka w teatr. Piotr Caraman, wyjasniajgc etymo-
logie biatoruskiej nazwy wotoczebnikéw dochodzi do stowa ralesznik,

jak okreslani sa alilujnicy w niektdrych rejonach, czyli osoby niosgce raik
- pudto z lalkami w rodzaju teatru marionetek.

Jak przypomina Wactaw Sobaszek — Teatr zaczyna sie tam, gadzie korczy
sie obrzed. [...] W kazdym naszym spektaklu mozna znalez¢ cos, co jest
Ssubiektywnie zakorzenione w tych zdarzeniach, czyli w tym, co spotyka
alilujnikdw podczas chodzenia z alilujg. ,Kalevala”, ,Opowiesci kanterbe-
ryjskie”, ,Gospoda ku Wiecznemu Pokojowi”, ,,Synczyzna”, wszystkie te
spektakle w jakims sensie wywodzg sie z Dziaddwka.

Chodzenie z alilujg, poprzez charakter $wigteczny, ,odwieczng” cyklicz-
nosc jest wchodzeniem w obszary nieznane i znane jednoczesnie, jest
dotykaniem $wiata, poznawaniem, nasigkaniem. Otwieranie przez gospo-
darzy drzwi, gdy $piewamy pod oknem, jest wkraczaniem w przestrzen
wewnetrzng, sakralng. Wptyw na to ma na pewno charakter alilujki, ktéra
bezposrednio odnosi sie do ,poczatku”, do stwarzania.

Spektakl alilujkowy Teatru Wiejskiego w Dziaddwku przemienia sie w ta-
neczny wir. Najpierw tanczg postacie w maskach, a za chwile witgczajg
sie widzowie, twarze z masek sag twarzami z sali. Nastepuje jakis rodzaj
wymiany. Jak zauwaza Wactaw Sobaszek, obrazy Dziaddwka sg jak ptét-
na niderlandzkich malarzy, jak obrazy Pietera Bruegela.

| rzeczywiscie wiosenna zabawa w Dziaddwku przypomina weselne tance
prosto spod bruegelowskiego pedzla, ktéry ukazuje, ze ,naturalne, niecy-
wilizowane krélestwo cztowieka jest czescig sktadowg jego naturalnej
konstrukcji i podstawg jego egzystencji. Brak ciata oznacza brak duszy.
Cztowiek wyrasta ponad nature, ale pozostaje jej czescig.”

4R.-M., R. Hagen, Bruegel, Kolonia 2001

Justyna Wielgus w roli kurtyzany

fot. Adam Jankiewicz 2006
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Synczyzna wg Slubu

i Trans-Atlantyku

Witolda Gombrowicza,
rezyseria: Wactaw Sobaszek

fot. Krzysztof Sktodowski










Wac v ek

Schodzenie na ziemie'

»MNie obrzydtaz tobie polskos¢ twoja? Nie dos¢ tobie Meki?
Nie dos¢ odwiecznego Umeczenia, Udreczenia? A toz dzi-
siaj znowuz wam skore tojg! Tak to przy skorze swojej sie
upierasz? Nie chcesz czym Innym, czym Nowym stac sig?
Chceszze aby wszyscy Chtopcy wasi tylko za Ojcami wszyst-
ko w kétko powtarzali? Oj, wypusci¢ Chtopakdw z ojcowskiej
klatki, a niech i po bezdrozach polatajg, niechze i do Niezna-
nego zajrza! Owoz to Ojciec stary dotad na Zrebaku swoim
oklep jechat, a nim powodowat wedle mysli swojej... a niech-
ze tera Zrebak na kiet weZmie, niech Ojca swego poniesie
gdzie oczy poniesa! | juz Ojcu mato oko nie zbieleje bo go
Syn wiasny ponosi, ponosi! Hajda, hajda, wypuscécie wy
Chtopakoéw swoich, niech Lecg, niech Pedza, niech Pono-
szg!” Tak moéwit w Trans-Atlantyku Gonzalo, na co Gombro-
wicz odpowiedziat: ,Milcz, zaprzestan namowy swojej, bo
niepodobna rzecz abym ja przeciw Ojcu i Ojczyznie, a jesz-
cze w takiej jak obecna chwili!” Gonzalo zas: ,Do diabta

z Ojcem i Ojczyzng! Syn, syn, to mi dopiero, to rozumiem!

A po co tobie Ojczyzna? Nie lepsza Synczyzna? Synczyzna
ty Ojczyzne zastap, a zobaczysz!”

W takich tekstach jak Trans-Atlantyk oraz Slub pragnat
Gombrowicz, jak moéwit, ,rozprawic sie z kulturg tradycyjng”.
Zaczatem od tego, bo wtasnie po te teksty siegnelismy w
naszej najnowszej pracy teatralnej w ,Wegajtach”. Powiem
tylko, ze nie jest ona jeszcze ukonczona i... przejde do
tematu.

,Posrod, pomiedzy, poprzez” trafia w to, co wydaje mi sie
aktualne, co mnie ciekawi, frapuje. Praktycznych skojarzen
mam wiele. Dobrze moéwi¢ o tym, co aktualne, w czym sie
tkwi. A wiec koledowanie, wtasnie trwajg w Wegajtach przy-
gotowania do warsztatow i wyprawy koledniczej. Zaczng sie
od proby do koledniczego ,spektaklu domowego”.
Koledowanie robimy juz od pietnastu lat. Za kazdym razem
ten czas to dla mnie schodzenie na ziemie. Z wyzyn jakie-
gos, moze fikcyjnego i pretensjonalnego panteonu
literatury (ten Gombro!), pozostawiajgc za sobg przynajmniej
duzg czes¢ balastu organizacyjnego. Nie trzeba bedzie tez
rozlepiac plakatow i rozsyta¢ zaproszen.

Doswiadczenie koledowania jest bardzo intensywne, zwia-
zane jest z byciem posréd ludzi. Jakby sie nagle skrécito
dystans, jakby sie byto blisko ich radosci i bolu. ,\Wszedt

! Tekst wystapienia na konferencji Posréd, pomiedzy, poprzez,
w ramach tédzkich Spotkan Teatralnych 2003
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Dziadéwek, w domu Antoniego Jankowskiego
przerobionym na sale teatralng, 2003.

W dolnym rzedzie, pierwszy od lewej
wiasciciel domu

fot. Monika Blige




miedzy lud ukochany, cierpiac z nim trudy i znoje...”
Jest to tez doswiadczenie bardzo indywidualne, jednora-
zowe, pierwsze. Dlatego wprowadzamy za kazdym ra-
zem nowych ludzi, mtodych. Koledowanie to poczatek
cyklu warsztatéw i wypraw, ktory nazwalismy ,Inng szko-
ta teatralng”. Kolejnym etapem bedg zapusty, polski kar-
nawat. Wtedy adepci otrzymajg zadanie, zeby to, co byto
na wsi, co byto zywiotem koledowania, energie, niepo-
wtarzalng relacje z ludzmi, przenies¢ w inng sytuacje,
miejska.

Robilismy juz wyprawy do réznych zakatkéw w Polsce

i zagranica, ale — poniewaz pod latarnig najciemniegj

- najtrudniej byto dostrzec w najblizszej okolicy warmin-
skiego ,Szemla”, tradycje jeszcze zywa, a w kazdym
razie nie zapomniang. Odkrycie przyszto w roku 1995.
Byt to juz czas trudniejszy, jesli patrze¢ na odkrywanie
tradycji w szerszym konteks$cie tamtego czasu. W wielu
miejscach na swiecie tradycja zrzucata nagle maske
marzycielskg, pokazujgc drapiezna, zacietg twarz zbioro-
wego gniewu, checi odwetu, agresji, czystki etnicznej.
Zywa tradycja nie zawsze wrdzy cos$ dobrego. Dlatego
na nasz uzytek zmienilismy kolejnos¢, nie zywa tradycja
a ,tradycja zywa”, jako wyrazenie odziedziczone po
Mickiewiczu i zawarty w nim duch tolerancji dla innych.
Odkrycie Szemla byto jak ztamanie tabu, pojawity sie
nawet piesni w jezyku niemieckim. Zaczelismy podkre-
sla¢ obecnos¢ mozaiki etnicznej i synkretyzmu koledo-
wania oraz zapustéw. Ogtosilismy, ze nasze koledowa-
nie odbywa sie na pograniczu polsko-niemiecko-ukrain-
skim. Przestata nam wystarcza¢ sama rekonstrukcja.

| pojawito sie pytanie: rekonstrukcja tradyciji, czy jej de-
konstrukcja? Odpowiedz mogta by brzmieé: redekon-
strukcja! W przesztosci przeciez tez juz dekonstruowano.
Jak dokona¢ pracy nad przeobrazeniem watkdéw kultury
tradycyjnej, tych, ktére stanowig genius loci naszej
okolicy i innych, nad ktorymi pracujemy w teatrze? Przy-
sztos¢ nalezy zapewne do tych kultur tradycyjnych, ktére
potrafig sie zaadaptowac. Narasta globalizacja, ale row-
nolegle tez lokalizacja i glokalizacja (Robertson), wiec
wyglada, ze baza bedzie trwac. A kultury tradycyjne nie
sg celem same w sobie. Sg one do czegos potrzebne.
Zapewniajg zwigzek z ziemig. To sprawa duzej wagi.

57



58

.The other theatre school” is a part of the
Wegaijty Theatre’s ,Fieldwork Project” and has
been organized regularly for almost eleven years.
Looking back to this time gives an opportunity
to analyze various theatrical endeavors, actions,
expeditions and adventures that we have
experienced within this project. This collection
offers several texts by various authors, some of
which have already been published. The reader
will find here artistic manifestos as well as
accounts of the participants of the workshops of
'the other theatre school', reflections on the
subsequent stages of work. Some texts are very
personal, even poetic, and reflect inner emotions
- most often they were written for the evaluation
of a particular workshop. The variety of the texts
is supposed to give the idea of the confronta-
tions between the manifesto of the theatre
leaders on one hand and the experiences of the
project's participants, to show how the theatrical
meeting takes place - which is the most
important experience in the theatre work — and
how the spectacle comes out in the process

of rehearsals and preparation.

Wactaw Sobaszek

On the opening of ,the other theatre
school”

The author attempts to answer the question: what
»the other theatre school” actually is? Among
other questions, he reflects also on the following:
What parts does the whole called ‘theatre’
consist of? What is the role of word and music in
theatre? May the traditional culture be inspiring to
the contemporary theatre? Is there any need for
village theatre? ,School” tries to give some

answers to these questions.

The work is about the traditional performances
and rituals connected with the yearly cycle.
During the workshops the participants get to
know the form and motifs of the new year carol
performances on the Lemko-Polish boundary,
Warmia ,zapusty”, and Easter carol performan-
ces on the Polish-Lithuanian-Belorussian
boundary. This crucible of cultures can be fully
appreciated only when you become an actor, a
carol-perfomer. The participant has to learn the
language of theatre, to choose a character and
a mask, to improvise, to be accurate, to get
initiated in playing music (singing and playing
instruments). He has to learn to interact with the
audience and the visited people, who also take
part in the performance.

Erdmute Sobaszek
in preparation to the expedition

Every expedition is preceded by two or three
workshop sessions. They are similar in form and
involve learning the traditional dances and songs
(Polish, Ukrainian, Belorussian, Russian, German
and English), basic stage skills, voice exercises.
In working on the songs, the accuracy in
performing them is a very important thing, so
that they may become a clear and distinctive
form of expression. It is the same with the
dancing, that latter functions as a way of
communication between the carol-performers
and the hosts. The main ingredients of the
spectacle are taken from Carpathian carol per-
formances - goat's dance, cutting off the head of



Herod, ,turon” - with some from Warmia region:
the stork, the 'Szemel-horse and other.

During the workshops we prepare subsequent
parts of the performance. The instructors take
care that the participants work independently.
The director's suggestions are limited to the

accurate rendering of the particular character.

The caroling is not merely an adventure - in
reference to the people that we visit it may be
called even a service, therefore there is a great
need of responsibility and willingness to engage
in quite tiring physical effort. The expedition
normally ends with dancing.

Kasia Reguiska

The text is taken from a letter which the author
sent to Wegaijty from Paris on 15 January 2005.
It resembles a note from a diary. - | am nothing
but that caroling. The faces, the voices, the
music. | have that somewhere deep in myself.
The people, the colours... It is all alive, very
much so. And hurts very much. | have never
thought before that this was how | really was
myself, somewhere there, far away, in all that
snow, in that music. It is my body that
remembers - not me.

Magda Bartnik

The text is a poetic description of the author’s
experiences during the caroling expedition in
Nowica and in Stabiefszczyzna. For her it was
an experience of metamorphosis, initiation,
crossing the boundaries. It tells a story about
crossing the thresholds of many houses, about
the reactions of hosts to their guests, the carol-
performers. The caroling at Ola and Duszan's is
a culmination. When the soul of Herod transpires
into a cat. Iza and Szymon - a feast! We are in
a house where a baby is awaited!

Magdalena Bartnik
Zapusty

It is an account on Zapusty 2006. They took
place in The House for the Social Care in
Grazymy, Markot help centre in Marwatd and
in Wegaity firehouse.

The Zapust Prince is known widely in Poland.

It is a tradition connected with magical agrarian
practices. The places visited by Zapust with his
companions, the Goat and the Stork, were said
to be happy, safe and fertile. The author
describes the characters, interprets their actions
and touches upon the masks that make a part
of the performance. Every year new masks are
made. It is important that the work on them is
personal, thanks to which new, almost indepen-
dent, scenic entities come into being. After that
the costumes are invented, which seems to be
a maskarade, too. The third part is about
dancing, from various traditions: Jewish, Hucul,
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Lithuanian, Warmia, Scottish and French. It is a
kind of 'warm-up' but also it helps to know the
body. The culmination of the workshop is the
running through forests and fields, between trees,
close to the ground. Then we concentrate on our
breath, on listening to the steps, on following the
quide.

Wactaw Sobaszek
Difficult places, adventure with masks

It is a part of an interview conducted in Radio
Olsztyn in 2000. He said about the homeless
refuge: Any cultural activity in this place is to
stand on the side of humanity. Because you do
not have cultural activity in a shelter for animals.
Somebody said that in Olsztyn there are two
shelters: one for animals, the other for the
homeless.

From the article by Ewa Jarzebowska, The magic
of the masks, (,Gazeta Wyborcza” in 2006):
The masks are the most important thing. It is
shocking, you discover some layers of energy
and emotions which you do not meet every day.
The characters designed by the participants are
a response to the circumstances and the
experiences of the passed year.

A part of an Internet discussion on the
workshop, February 2007

Written by six people after the workshop and
Zapust performances in the House for the Social
Care in Jonkowo, Skolity firehouse, Wegaijty
firehouse and Centre for Refugees in Linin.

...out of dreamland, of desire, but also out of fear
and shame the masks come... it is a meeting
with the Other living in ourselves.

...it was a time to seek our own limits...

It wasn’t until Linin... that | felt | begin to be this
character, self - not myself

From the centre for refugees | bear in my
memory mainly children — wild and totally direct...
surely it was an experience of entering an entirely
different world...

..1o me, village dances have always been an
important theatre school. It is about practicing
the skill of having eyes everywhere...

From under the mask, you look at the world in
a different way...



Magdalena Bartnik
Aliluja-singers

The author writes on spring caroling. Refering to
Piotr Caraman's researches she claims the origin
of this caroling is an agrarian tradition connected
with the beginning of the spring. In Suwalszczyzna
there is a tradition called 'walking with alilujka'
which has been performed by carol-perfomers
from Wegaijty for fifteen years already. Magda tells
a story of a trip to Dziaddéwek, where the local
community still remembers this type of caroling.

It is a story about theatrical transformation of the
Easter motifs, about the spectacle with the dragon
and Saint George, about masks, in which the
Dziadéwek dwellers recognize their own faces.

Waclaw Sobaszek
Coming down to the ground

The author refers to Wegaijty’s newest theatre
work: in the performance Synczyzna (Sonland),
the ensemble alludes to the words by Witold
Gombrowicz. 'To hell with Father and fatherland!
The son, the son, that is something, that | can
understand! What do you need a Fatherland or
Motherland for? Isn't it better to have a Sonland?'
In the light of these words the author performs

a retrospection of many years of fieldwork
expeditions’ experience, of caroling as a practice
of 'coming down to the ground', being among
people. In the nineties, it allowed to discover
interesting traditions in the nearest environment
- of the Warmian horse figure called 'Szemel'.
Yet in the same time the world experienced also
the ambivalence of the attachment to tradition

- collective anger and ethnic purge. The
question arises: how to accomplish work on

the transformation of motifs taken from traditional
culture? Regardless of all, the connection with
the ground remains important.

61



fot. Franciszek Strzeszewski 2007
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