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Wioska Teatralna 2009
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Teksty zamieszczone w niniejszej ksiazeczce moOWia przede
wszysthrp o ostatniej edycji festiwalu Wioska Teatralna oray
0 dz1aian1gch W é.rodowisku, ktore ten festiwal poprzedzily
V(’/zb.ogaca’)ac je zdjecia autorstwa gosci, uczestnikéw warszta
tOw 1 Wspo.%p'racownikéw Teatru. Chwile utrwalone na fotogra-
fiach czynia je rownoprawnymi $wiadkami wydarzed. Oddaja
atmosfere, barwy i emocje towarzyszace poszczegdlnym zda-
rzeniom, uzupelniajg to, czego nie da si¢ powiedzie¢.
Recenzja Joanny Wichowskiej, zamieszczona najpierw na
lamach czasopisma internetowego ,,Dwutygodnik”, przywohu-
je nastrdj panujacy podczas festiwalu. Autorka sprawdza, w ja-
kim stopniu hasto mu towarzyszace (teatr potrzebny - konty-
nuacje — interwencje) odzwierciedlato si¢ w prezentowanych
spektaklach i towarzyszacych im wydarzeniach. Probuje té’lkié
odpowiedzie¢ na pytanie, czy sztuka jest w stanie wplywaé na
rzeczywisto$¢. Tamara Botdak-Janowska, ktorej tekst przypo-
mina raczej felieton niz klasyczng recenzje, d.21e1.1 sig z czytel
nikiem whasnymi, nierzadko osobistymi wrazeniami 1 SpOs-
trzezeniami. Zaleta jej artykutu jest udana préba odstonigcia

. . , 1 t1 lo Cha
tego, co dzialo si¢ obok gléwnych propozyc! fes 1wge ZV;ZC o

' nu
0 CzZym rozmawiano w kuluarach. Autorka rezygnuj



i poszczegélnYCh spektakli; stara si¢ raczej pokazac ich istot-
' szerszym, spoteczno-kulturowym kontekscie; tak, jakby

noSCw . .
kacja do glebszych, indywidualnych

byly one zaptonem, prowo

rozwazan. o .
Ksiazke zamyka rozmowa Alicji Kulik z Wactawem Sobasz-

kiem. Umieszczona celowo na koncu — jako podsumowanie
pewnego czasu, ale przede wszystkim rozumiana jako wyraz po-
stawy i swiatopogladu tworcy. Istotna, poniewaz mysli w niej za-
warte nigdy dotad tak wyraznie nie zostaly zwerbalizowane, nie
zapisano ich. Wywiad, zamoéwiony przez prof. Wojciecha Bursz-
te na potrzeby tegorocznego Kongresu Kultury Polskiej, stanow1
wazny kontekst dla festiwalu i dla wszystkich innych inicjatyw
Projektu Terenowego. Sobaszek zabiera glos w sprawie sytuacji
kulturalnej i spoteczno-politycznej Olsztyna i okolic. Porusza
kwestie spoleczeristwa obywatelskiego oraz spotecznosci alter-
natywnych. Projektuje idealng instytucje kultury, przywotlujac
posta¢ Petera Brooka. Opowiada takze o trudnosciach i celach
swojej pracy. Z rozmowy wylania sic spojna wizja $wiata 1jasna
postawa artysty. Co najwazniejsze, ma ona swoje odbicie w rze-
czywistosci —w realnym, konkretnym dzialaniu.

Magdalena Jasiriska



1

Waclaw Sobaszek,  _
Miara kultury jest stosune
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loanna Wichowska

Mala rewolucja

Teatr ,Wegajty” skutecznie uczynil atut ze swojej izolacji. Podczas
organizowanego juz po raz siodmy festiwalu Wioska Teatralna
skupil w swojej siedzibie — i w kilku okolicznych wioskach — lu-
dzi zajmujacych sie najwazniejszymi spotecznymi problemami
wspolczesnosci. W takim miejscu, w $rodku lasu, ich glos za-
brzmial wyrazi$cie i poruszajgco.

Powielany na ksero, zszyty konopnym sznurkiem program fe-
stiwalu ma podtytut ,teatr potrzebny — kontynuacje — interwen-
cie” i zaczyna sie od motta z ksiazki Die Ausgeschlossenen Heinza
Bude: ,W naszym spoleczenstwie zmienila si¢ liczba tych, ktérzy
wymagaja troski. Musimy sie troszczy¢ o coraz wiecej ludzi. I to
nie tak, ze wieczorem, przy czerwonym winie pomyslimy sobie:
«Ach, co tez sie na tym $wiecie dziejel», ale w ten sposéb, ze lu-
dziom, ktérzy stracili odwage, bedziemy glosié: «Kazdy moze cos
zrobié»”. Ze takie stowa pachng patosem? Albo tatwym, propa-
gandowym optymizmem? Nic z tych rzeczy. To, co si¢ w ciggu
siedmiu festiwalowych dni dzialo w kilku podolsztyniskich wio-
skach, byto doskonatg ilustracja powyzszego cytatu. Ilustracja wy-
razistg, bezkompromisowa, pozbawiong jakiegokolwiek patosu,
agitacji i fatwego optymizmu.

Pensjonariusze Domu Opieki Spotecznej w Jonkowie, miodzi
Czeczeni — dzieci uchodzcéw, panie skupione wokét Centrum
Pré}w Kobiet, dziewczyny z Zakladu Poprawczego w Falenicy —
dzi¢ki nim festiwal nabral nieprawdopodobnej sily i stal sie
czyms o wiele wigcej niz ludycznym $wigtowaniem kulturowej
roznorodnosci. Wszyscy oni pokazywali przedstawienia, w cza-
f;e spotkan opowiadali o sobie i o swojej pracy, brali udziat w

arsztatach, wedrowali po wsi, ogladajac wywieszone na plotach



- Ikoformatowe fotografie ilustrujace fragmenty Buszu POPOi-

- Kapusciniskiego (ktdry ze swojq wrazlivoscia S'po}eiim ?61%'-
. patronem festiwalu), a nocami tanc;yh polki, oberki,
.1_\“0"1 _melodie chasydzkie i cyganskie, albo 1mprow1zgwa11 do
~ ckowych czy elektronicznych kawatkéw, ,c!o wyklaskiwanych
—tméw czeczeniskich. Ale sama ich obecnos$¢ wystarf:’za{a, by na
c.<tiwalu wszechobecne byly: wojna, przemoc, starosc, choroba,
hezradnosé, wykluczenie — i caly przypisany tym doswiadcze-
niom lek. O tych tematach nie mozna bylo przesta¢ mysle¢, po-
mimo ze prezentowane spektakle rzadko bezposrednio dotyczyty
vch doswiadczen, a jesli juz — to méwily o nich w sposéb wyso-
ce metaforyczny.

Festiwal w takim ksztalcie jest jak mata rewolucja: skupiajac w
iednym miejscu tak wielu réznych ludzi, ktérych Bauman na-
rwalby ,,spotecznie bezdomnymi”, i pokazujac ,,reszcie §wiata”,
.ak duzo maja oni do powiedzenia, jak wazne i pickne potrafia
by¢ ich opowiesci, organizatorzy festiwalu formutujg bardzo wy-
razny sprzeciw: nie tylko wobec wszelkich rasizméw i szowini-
zmoéw, ale tez wobec inercji i bezradnosci (,,kazdy moze co$
zrobi¢”), a przede wszystkim przeciw zadufaniu, §lepocie i samo-
zadowoleniu sytych i bezpiecznych. Pokazuja, ze w §wiecie, w kt6-
rym ogromna wi¢ckszo$¢ syta i bezpieczna nie jest — samozadowo-
lenie jest nie tylko nieprzyzwoite, ale przede wszystkim grozne.

Wiele jest w dzisiejszym spolecznie zaangazowanym teatrze
upominania i o ,,skrzywdzonych i ponizonych”. Ale naprawde
ch’fd ko zdarza sie, ze zamiast wypowiadac sie w ich imieniu — od-
daje im sie glos. A jeszcze rzadziej — Ze teatr ma tak realny wplyw
ha rzeczywisto$c¢. Ze potrafi rozbroié¢ ,,spoteczng bezdomno$éé¢”,

na ktéra skazani sa »,ludzie zbedni”. Ze jest az tak skuteczny i az
tak potrzebny;,

Tekst zamieszczony na stronie internetowej ,, Dwutygodnika”
www.dwutygodnik.com/artykul/367 (sierpien 2009)



Tamara Boldak-Janowska

Momenty

W tym roku bylam gosciem W iejskiego Teatru ,Wegajty”. Co roku
matzenstwo Sobaszkéw organizuje oSmiodniowa miedzynarodowa
wioske teatralno-warsztatows. Cos niebywatego! I byta obecna biato-
ruskos¢é.

Opisa¢ udzial to sprawa niemal niewykonalna, poniewaz nie
mozna tego opisa¢ z zewnatrz, a préba opisania od wewnatrz kot-
czy si¢ wraz z napisaniem kilku zdan, bo udzial tutaj jest udziatem
totalnym, zawlaszczajacym, ale sprébuje. Codziennie jezdzilismy
do Wegajt, ale nie uczestniczytam we wszystkich spektaklach ani
warsztatach, bo moje starzejace sie kosci domagajg sie swoich praw.
Wystarczy mi to, co zobaczylam.

Najpierw bylo Wesele Wyspianskiego w rezyserii Waclawa So-
baszka, a w spektaklu jako aktorzy wzieli udziat réwniez pensjona-
riusze z DPS w Jonkowie. Swietny popis gry aktorskiej data zona
Wactawa, ktéra z powodu trudnego do zapamietania niemieckiego
imienia Erdmute, nazywana jest Mutka. Weselny korowéd wraz ze
stowami Wyspianskiego, ze skromnymi rekwizytami, maskami,
rzezbami, zywa muzyka akordeonowy mocno zabrzmiat, mocniej
nawet niz w filmie Wajdy Wesele, poniewaz odbywat si¢ poprzez ogra-
niczenie formy i poprzez zwigzanie g0 z zyciem w ten sposéb, ze
pensjonariusze DPS swoje wesela mieli juz dawno temu, a teraz ma-
Ja je jedynie w swojej pamigci i biorac udzial w przedstawieniu, prze-
zywaja to jeszcze raz. Dokonalo sig tu co$, co Jolanta Brach-Czaina
okreslita w szkicu o etosie nowej sztuki nastepujaco: ,,Dzié sztuka
wypadta przez okno i dotkneta prawdziwego zycia”.|Bezsprzecznie
jest to racja, to znaczy dzi$ co$, co nie dotyka bezposrednio Zycia,
nie ma prawa nazywac si¢ sztuka. W takich warunkach popkultura
jest po prostu narzucaniem pustego bebnienia. Wszelka komercja
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jest narzucaniem pustego bebnienia. Powiem tez, ze polska komer-
cja zaczyna katolicyzowa¢ kulture, na przyklad Bromski w filmie
U Pana Boga za piecem skatolicyzowal Krélowy Most! Tam nie ma
kosciota, tam stoi przepigkna cerkiew! A sam Krélowy Most to nie
jest miasteczko. No tak, nie wiadomo, co zrobi¢ z tymi kacapami,
ktérzy jeszcze zyja. Zyja, ale w filmie nie za bardzo. Nie ma tam je-
zyka biatoruskiego, ktérym ludzie gadaja w Krélowym Moscie. Czy
szanowny rezyser méglby bardziej zwigzaé sie z prawdziwym zy-
ciem?!l! Wyskocz pan wreszcie przez okno, dotknij prawdziwej zie-
mi! Kolorowosci kulturowej pan dotknij. Nie hodu; pan monolitu
wyznaniowo-narodowo$ciowego do cholery, bo to juz normalnie
wstyd dla kultury! Inne filmy, réwniez seriale, ignoruja etniczna
barwnos¢ Podlasia, i réwniez na sile katolicyzuja!

Poruszajacy byt jednoosobowy spektakl na scenie Teatru ,Wegaj-
ty” w wykonaniu Martina Frysa z Czech w rezyserii Jany Pilatove;j.
Martin Frys nie ma rak, to znaczy urodzit sie z niewyksztalconymi
rekami, sg krétkie, jak nasze do fokci, maja po parze palcéw. Tymi
szczatkowymi rekami Martin zagrat Don Kichota. Uzyt skromnych
rekwizytow. Stol, taboret i rece, uwiezione w miotle jak w skale. Mio-
tle poprawial wlosek, bo ona w jego twérczych rekach grata tez Dul-
cynee. W pewnej chwili, gdy mial wpisane w miotle swoje kalekie
rece, zobaczytam w nim bezrekiego Chrystusa Chagalla.

W wiejskiej przestrzeni wszystko stycha¢ mocniej. Przerzucamy
sie ze sztuka na wie$. Zywa kultura opuszcza miasto, bo zle znosi
masowy naklad, masowa widowni¢. Musi sie usredniaé, aby stawa¢
sie ,,dla wszystkich”. Dla wszystkich? Co za pomytka. Nie moge
chodzi¢ nawet w pantoflach ,,dla wszystkich”, a tu sztuka ma by¢
»dla wszystkich”? A po co? Dzieto musi by¢ perfekcyjnie komercyj-
ne, bez nowatorstwa, eksperymentu? Nudne, poprawne, ,,dla wszyst-
kich”? Nudy, nudy. W Teatrze ,Wegajty” uwzgledniony zostaje
cztowiek utalentowany, jako autor i jako odbiorca. Kultura komer-
cyjna, pozostajaca w tyle za zyciem, nie dopuszcza udziatu oséb nie-
pelnosprawnych, cho¢by byly utalentowane! Wyrzuca takze talenty

na margines ze wzgledu na wiek!
Rozmawiatam przez chwile z dzie¢mi uchodZcéw czeczeniskich.
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Dzieci, zaproszone przez Teatr Wegajty, wystawily czeczeniska bajke
o trzech braciach i ich siostrze, pt. Opowiesii z doliny Terek. Byto to w
gimnazjum w Jonkowie. Méj maz méwi: dzieki tobie przeszedlem
szkote feminizmu, babskosci, i widze, ze ta siostra traktowana jest
jednak jak przedmiot.

Siostra pokochata chtopca, a wydali ja za innego, a ten inny ode-
stal j3 do tego, ktérego kochata, poniewaz chciat jej dobra. Ten, kté-
rego kochala, nie chcial by¢ gorszy i odestal ja do meza. Na tym
polega przeciez honor czeczefiskiego mezczyzny. Spektakl byt zro-
biony sprawnie, przyjemnie, jak to bajka. Jednak temat siostry i dla
mnie okazal si¢ nie do przetkniecia. Zapewne w tamtej kulturze ta-
kie podawanie dziewczyny z rak do rak ze wzgledu na honor mez-
czyzny, bylo zarazem cackaniem sie z uczuciem dziewczyny:.
Postanowitam, Ze przez chwile porozmawiam z dzie¢mi o zyciu.
Rozmowa mnie przygnebita. Pickne dziewczynki nie maja ojcédw.
Pytam, czy zgingli. Slysze: ojcowie zagineli. Gdzie s3, to nie wie nikt.
Czy zyja? Tez nie wiadomo. Straszna, stata wiadomos¢. Pytam, czy
w Polsce s3 szczesliwe. Tak, sa, bo tu nie boja sie o zycie. Mieszkaja
w domu dla uchodzc6w w Warszawie, na Bielanach. Chlopcy prze-
bierali sie w tym czasie, wiec z nimi nie rozmawialam. Potem jed-
nak w czasie luznej rozmowy z aktorami teatru ,,Krzyk” z Maszewa,
byta mowa o tych chlopcach, o jednym z nich. Dowiedzialam sie, ze
jeden z chtopcédw gral niemo, siedzac z boku. Nie mial nég. Wojna
zabrata nogi temu chtopcu. Zabrata tez mu rodzine. Ja go nie zauwa-
zytam. Nie zauwazylam jego niemej gry czy tez towarzyszenia spek-
taklowi tak wlasnie: nie w centrum.

Spektakl Wydech (na scenie Teatru ,Wegajty”), w wykonaniu te-
atru ,,Krzyk” (rezyseria Marka Ko$ciétka) z miasteczka Maszewa
uznaje za rewelacje. Méwie to w sytuacji, kiedy po Pinie Bausch nie
jestem w stanie oglada¢ dostownie niczego, nawet profesjonalnej sce-
ny naszego Teatru Jaracza. Ostatnio ogladatam Wesele « drobriomiesz-
czan Brechta, tak wykastrowane z Brechta, Ze az strach. Zamiast
songdéw Brechta byty ,,Hej, sokoly”! Przeciez to tatwizna. Przeciez
to wyci$niecie Brechta z dramatu! Tak, ale tu chodzi przeciez o ko-
mercyjna gladkos¢, o rozrywke. Profesjonalne sceny nam sie zdege-
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nerowaly! Biorg liche teksty, a jesli juz wezmy dobry, dojrzaly tekst,
to mu obetng skrzydla, a bo ma by¢ ,,dla wszystkich”. IdZciez, wy
wszyscy, do cholery, z t3 swoja usredniong nowoczesnoscig. Brecht
i ,,Hej, sokoly”! Bardziej Brechta uszkodzi¢ sie nie da.

Spektaklu Wydech opowiedzieé nie sposéb, w tym sensie, w jakim
nie mozna opowiedzie¢ spektakli Piny Bausch, ani Kantora, ani
Piwnicy ,,Pod Baranami”. Opis splyca, splaszcza. Dziennikarze gle-
dzili, ze to spektakl o braku ojca, o relacjach z ojcem, o relacji ojciec-
-syn. Nie. To wolnos$ciowy spektakl. Dramatyczny. Ojciec to nie
tylko ojciec rodziny, to takze patriarchalny element obrazu nasze;
kultury. Znowu skromne rekwizyty. Aktorzy byli polaczeni z klawia-
turami komputeréw i wciggali juz na wstepie w sie¢ wszystkich,
wchodzacych widzéw — okrzykiem ,Mam go”, ,Mam j3”, i opisy-
wali wyglad, ubidr, twarz danej osoby. Weszlismy w spektakl. Byli-
$my w nim — otoczeni, choé to my otaczalismy scen¢. Dziennikarze
prébuja podobne wydarzenia sceniczne streszczad, jakby mialy to
by¢ jakie$ kryminaly albo telenowele. Wezcie si¢ do whasciwej robo-
ty, koledzy, wypasieni reklamami w gazetach. Tego si¢ nie robi dla
stawy i pieniedzy. To si¢ robi po to, aby co§ waznego przekazac o na-
szych czasach.

W Wegajtach rozmowy nie meczyty. Cud! Wiejski cud! Chyba
zaczne rzeczywiscie pisa¢ wykrzyknikami, jak robi to Ale§ Czobat.
Wszystko, co wazne w kulturze, dzieje si¢ poza mediami i jest wiecz-
nie niedoinwestowane. Biznes musi u nas zacza¢ inwestowaé w kul-
ture! Media musza si¢ zjawia¢ wszedzie tam, gdzie si¢ dzieje w pelni
nowoczesna wolnoéciowa kultura! Gazet nie bylo, radia nie byto.
Raz przybyta telewizja, na spektakl czeczeriski. Dobre i to. To wiel-
ka zastuga Joanny Wilengowskiej. Dziennikarze z gazet odbebnili
temat, nie biorac udziatu w Wiosce.

Miasto gnuénieje w komercji, w thumie bez réznicy zdan. W We-
gajtach stycha¢ bylo rézne jezyki. Niemiecki, dominujacy angielski,
oczywiscie polski, francuski, rosyjski, no i bialoruski. Biatoruski?
Tak. Zaraz dojde do teatru z Biatorusi.

Bardzo milo rozmawiato mi si¢ z Jeannine Pitas, mtodg Amery-
kanka, mieszkajaca w Kanadzie. Interesuje jg polska literatura. Za-
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imponowala mi, kiedy oznajmila, ze nic bedzie méwi¢ po angiel-
sku, ze chce po polsku. Chee perfekeyjnic opanowac polszezyzne.
Méwila z akcentem. Ale zaimponowala mi. Wie, czego chee. Zrobi-
la ruch odwrotny w stosunku do dominujacego angiclskiego: oca-
li¢ jezyk polski dla rozmowy o sztuce, dla zwyktej konwersacji.

Ja poszukiwatam oséb, méwiacych po bialorusku. Aktorzy z
Brzescia, z Teatru Svabodny, pojawili si¢, gdy ogladalismy w God-
kach instalacje z cytatami z Kapuscinskiego. Chciatam wykona¢
ruch Jeannine: zwrdcié uwage na inny jezyk stowianski, biatoruski.
W jezyku biatoruskim jest tyle dZzwigkéw, dwa rodzaje 17, ,,ch”, ,h”
i,g”. Okazalo sie, ze Bialorusini méwig po rosyjsku i tylko jeden z
aktoréw postuguje sie jezykiem bialoruskim. Dobre i to. To mnie
brakowalo stéw w czasie rozmowy, ale rozmawiatam. Ja moge tyle:
ocali¢ jezyk bialoruski przynajmniej dla zwyktlej konwersacji.

Duzo spodziewalam si¢ po Teatrze Svabodnym i niecierpliwie
czekatam na ostatni dziert Wioski, kiedy to ten teatr mial przedsta-
wié Proces Kafki.

Przedtem jeszcze obejrzalam $wietny dokumentalny film mto-
dej rezyserki z Niemiec, Olgi Koch, pt. We are family. Olga Koch mé-
wila, Ze ma pochodzenie rosyjskie, ale film dotyczy! Bialorusi, tam
byly jej korzenie. Jej babka méwita w filmie po rosyjsku, ale od cza-
su do czasu wtracata stowa biatoruskie, jak na przyktad ,toje sioje”.
Bardzo dobrze zmontowany dokument We are family, pokazujacy
witanie si¢ i zegnanie z krewnymi po latach niewidzenia sie, przed-
stawiajacy rozmowy z nimi, zawierat kulminacyjng scene, porazaja-
c3 swoja wymowg: w 1ddce lezy niedobita ryba, otwiera i otwiera
pyszczek, usitujac oddycha¢ w obcej suchej przestrzeni. Oddycha
fapczywie. Dtuga scena. Wcigz oddycha. To jakby méj, nasz dramat.
Mezczyzna, ktéry ztowit rybe, méwi: spokojnie, ona juz nie Zyje,
W czym problem?

Wioske Teatralna Wegajty 2009 przyjmuje w catosci jako rzecz
godna XXI wicku. Mlodzi ludzie, kt6rzy to robig, Sobaszkowie, kté-
IZy im to umozliwiaja — jest to nadzwyczajne w warunkach osacza-
nia przez zdechty komercje, ktéra udaje, ze skacze. Stowo daje, jest
to niesamowite, to wejécie kultury do teatru w lesie, w trawie, do wio-
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sek wokot. Ci mtodzi ludzie przywracajy mi wiarg, ze kultura po-
nownie stanie sie istotna i wolnosciowa.

Teatr Svabodny z Brzescia réwnicz uwazam za rewelacje. Zno-
wu jestem przekonana, ze opis spektaklu Proces jest niemozliwy. Ma-
my do czynienia z kolorem, grq $wiatla i cienia, pantomima.
Rekwizytéw niewiele — drabiny, taborety, stréj, wysokie 16zko, biate
plétno, zacie$niajgce si¢ wokot Jézefa K. Szczudta z taborecikéw.
Sprawiedliwo§¢, przedstawiona jako ta, ktéra w jednym reku trzy-
ma wage, a w drugiej szubienice. Praczka pierze kartki z donosami
i wyrokami w malej miednicy. Jézefa K. gra kobieta, porusza ustami,
gdy meZczyzna, stojacy w pewnej odleglosci za nig, przemawia tek-
stem Kafki. W konicowej scenie rozlega si¢ wspdlny placz, ofiary
i jej katow. Trwa i trwa. Jeden dzwigk: “aaaa”. Jedna osoba w karmi-
nowym plaszczu, na wysokiej drabinie za wysokim 16zkiem. Placz
po biatoruskosci? Placz nad Bialorusia? Placz nad J6zefem K.2 Tak.
Wszystko naraz.

Nasz jek. Nasz placz.

Ponownie widze co$ z Chagalla. Postaci nisko, wysoko, niemal fru-
wajace. Niemal ikoniczne. Gorzkie przedstawienie. Gorzkie pigkno.

Kafka byt grany po rosyjsku, bo nie byto tekstu po biatorusku.
Gorzkie moje uczucie: nawet jezyk rosyjski rozumiata tylko starsza
publicznosé. Jezyki stowianskie tracg kontakt, przenikanie si¢. Czy
wszystko u nas musi zdominowaé angielski?!!! Znajomos¢ angiel-
skiego jest bardzo pozadana, ale przeciez nie chodzi o dominacjg,
prawda?

Jezykiem polskim betkoczemy w mediach. Jezyk rosyjski nie jest
rozumiany. Jezyk bialoruski stysze w radiu w Narejkach. Jezyk bia-
foruski nie jest jezykiem zwyklej konwersacji na Biatorusi. Katki
nikt nie ttumaczyt na jezyk bialoruski.

Tak czy owak, wszystko, co nowe i wielkie w kulturze, znajduje
sie poza mediami. Po co one s3? Zarabialnia i tyle tylko?

Chwile przeznaczam na rozmowe z aktorami teatru Svabodny.
Pytam o opozycje. Dowiaduje sie, ze postrzegana jest wylacznie ja-
ko skrajna prawica. Ze to wina. Wielka wina opozycji, ze tak wlaénie
jest postrzegana. Wiekszo$é¢ jest uczulona na taka opozycje. Onaw
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Ona w ogole nie wyjasnia ludziom, o co M chodzi, nie przedstawia
programu. Potrafi tylko orgalni:/,(m/;z«i uliczne akcje protestacyjne,
i tak w kolko co jaki$ czas. Nie jest nastawiona na negocjacje z rzg-
dem, ani na kontakt z ludzmi. Ludzie boja si¢ terapii szokowej, jaka
Laserwowano bylym demoludom. Bojg si¢ chaosu dzikiego kapita-
lizmu. Jest to strach paniczny. Ludzie coraz bardziej s3 zamknieci.
O niczym juz nie chcg rozmawiac. Nie stanowia naczynia potaczo-
nego. Na czym wigc polega tojesna$¢ biatoruska? — pytam. Aktorzy
nie za bardzo rozumieja, co znaczy tojesnas¢. Antoni pyta, jaka jest
w koticu réznica miedzy Biatorusinem a Rosjaninem. Odpowiada-
ja, ze Bialorusini nie s3 wylewni, jak Rosjanie, a obecnie s3 bardzo,
bardzo zamknigci.

Dowiaduie sie o tej nieszczesnej reformie jezyka biatoruskiego,
ktérej dokonano tuz przed II wojng $wiatowa, aby maksymalnie
przyblizy¢ jezyk biatoruski do rosyjskiego. Straszne to. Bez sensu! Po
co maksymalnie przybliza¢ jezyk bialoruski do rosyjskiego?!!! Zeby
zniknal?!!! Obecnie jakie$ 10 tysiecy postuguje si¢ jezykiem biatoru-
skim sprzed reformy, to znaczy postuguje si¢ takim jezykiem bialo-
ruskim tylko opozycja. No i wie$. Jezyk bialoruski uchodzi za
wsiowy u rosyjskojezycznej wickszosci! Jesli dodamy wies do tych 10
tysiecy to catkowicie zmienia posta¢ rzeczy! W Polsce jezyk ojczysty
przechowywala kiedy$ wies, podczas gdy elity gledzity po facinie o
zaswiatach, a nastepnie po francusku o pogodzie za oknami saloni-
kéw. Jesli wies trzyma sie jezyka bialoruskiego, to z ta wsia nalezy
rozmawiaé! To dla niej nalezy duzo robié, dobra bialoruskojezycz-
na kultqrg. Nie za$ traktowa¢ ja jako nienowoczesno$¢, zamierz-
chtos¢! Zartuje, ze chce by¢ prezydentem Biatorusi. Nie byloby to
glupie — stysze. Oczywiscie byloby to gtupie. Oczekiwanie jakiego$
Tyminskiego to bardzo zty wybér.
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Miara kultury N
jest stosunek do Innego

7 Waclawem Sobaszkiem
rozmawia Alicja Kulik

Co wyréznia Olsztyn i miejsce, w ktérym pracujesz, sposréd
innych?
_To miejsce, Wegaijty, nie jest jeszcze miastem, ale temat miejski jest
o tyle aktualny, ze mamy do czynienia z urbanizacjg miejsca, peryfe-
rii Olsztyna, tego obszaru, gdzie leza Wegajty. Urbanizacja wiaze si¢
7 szeregiem zjawisk niepokojacych, bo nie wyglada na akcje planowa.
Bardziej na dzikg akcje. Po drugie napotyka to na zjawiska, ktére
dzieja sie na terenie niemiejskim, a ktore sie wigza z degradacja kul-
tury, spoleczefistwa tego obszaru, co jest spowodowane ré6znymi pro-
cesami spolecznymi i historycznymi. I tutaj mamy caly szereg kon-
trastow. -
By¢ moze Olsztyn, w pordwnaniu z obszarem podolsztyfiskim,
wypada na korzys¢. Bo jest to obszar, na ktorym obserwuje si¢ do$¢
wielkie prosperity. Zwlaszcza, jesli poréwna sig to z odwrotnym pro-
cesem, ktéry tu ma miejsce, bezrobociem, upadkiem zycia codzien-
nego na tym obszarze. Taka sytuacja rzuca ciefi oczywiscie na
Olsztyn, on pretenduje do znalezienia si¢ w szeregu wielkich miast,
metropolii.

Faktem jest, ze duzo si¢ zmienito. Jak my$my tu pl‘ZYSZli (Waclaw
i Erdmute Sobaszkowie — A.K.) i zaczynalismy dzialalnos¢ teatralna
jeszcze w Olsztynie, w Pracowni Olsztynskiej, w koficu 1:.1t 70-tych,
odnosili$my wrazenie, ze jest to miasto prowincionalne’ - pe przé-
jetdzie z Warszawy trafiliémy na gleboka prowincjg. DO miasta Iz
nikéw i kolejarzy. Taka byta definicja. Cata ta trauma powojennd, ¢



la pustka rnyélowa‘ Wynik.a-l.'a stad, Zze Olsztyn nie mial swojej tozsa- 27
moéci, nie mégl si¢ do nicj przyznad. Probowano zaszezepié tozsa-
moéé przyniesionyg skadingd... Pewicn rodzaj polskosci z Wilen-
§ZCZyZNYer Usilowania tego osrodka pamictam jako walke o polskos¢
metodami naukowymi. Bylo to §mieszne, wr¢ez groteskowe. A jedli
idzie o zycie kulturalne, to bylo ono bardzo, bardzo ubogie. Przede
wszystkim 1ozpacz kogos, kto znalazl si¢ w Olsztynie w porze
smierzchu 1 chcial gdzies spedzi¢ czas. Wszystko bylo zamkniete. By-
y tylko jakie$ restauracje 1 bary mleczne... Na tamtym tle Olsztyn,
ktory dzis wszedl w obieg ogélnopolskiego zycia kulturalnego, wy-
pada na pewno na korzys¢. Teraz juz nie ma kompleksu prowingji.
Dzi¢ dzieja sie wszgdzie rzeczy wazne.

Pozostawiajac jednak Olsztyn, zadowolony i samozadowolony;
powrécilbym do peryferii, gdzie widzimy ekspansje osiedli podolsz-
tyiskich, no az drugiej strony obszar o rekordowych notowaniach
bezrobocia, obszar postpegeerowskiego regionu Warmii i Mazur. Tak
sie dowiadcza na co dzien awansu miasta Olsztyna. My tymi spra-
wami — zderzeniami i wszystkimi kontrastami — zajelismy sie jakis
czas temu, kiedy zaczelismy robi¢ festiwal Wioska Teatralna. Towa-
rzyszyto nam zalozenie, Zeby eksplorowac przestrzen przyrody, kto-
ra moze by¢ pewng alternatywy dla dziko powstajacych osiedli, a
takze, zeby wychodzi¢ naprzeciw problemom ludzi tu mieszkaja-
cych. Sprawa nieréwnego dostepu dzieci do edukagji, do kultury. I'w
ogole sprawa dzieci, mtodziezy. Brak pracy, brak perspektyw zawodo-
wych. Wybawieniem z tak zlej sytuacji okazata sie, na dobrg sprawe,
dopiero fala wyjazdéw do Irlandii, Szkocjt. Kiedy obserwuje si¢ losy
nastolatk6w z tego ¢rodowiska, z ktérym pracowaliémy edukacyjnie,
to dochodzi sie do wniosku, ze na poczatku czgsto wygladato to bez-
nadziejnie: ,,Co ja mam ze sobg zrobic? Do jakiej szkoly ja pojde?
Do jakiej pracy? Gdzie mnie zatrudnia? Nie zatrudnicie mnie, to be-
de kradh”

- W miescie dzieciaki i mtodzi maja duzo wiecej mozliwosci niz
kiedys. Rozmaite warsztaty, kluby, propozycje osiedlowe, 1§UT§Y
wschodnich sztuk walki. Potem muzyka — mozliwosc ksztalcenia si¢
W muzyce, taficu takim jak np. breakdance. Pojawily si¢ rozne formy



chodzace naprzeciw nie tylko $rodowiskom elitarnym, ale takze
érodowiskom pO@W(’)rkov.vym. Takich inicjatyw jest w Olsztynie zde-
Cydowanie wiecej. Z 1(0,1’61 W Ql)sza rze p(_)(_l()ls’/,tyn skim mniej. Oczy-
wicie, jest sposobnosc dojazdu, mozliwosci komunikacyjne sie
powi;kszyly. Duzo I'l’l-}OdYCh os6b moze korzystad z tego, co jest w
Olsztynie, nie mniej jednak jest wcigz duzo rodzin, duzo ludzi na
wsi, Ktorzy nadal, co byto zawsze cecha zycia wiejskiego, po prostu
nie wyjezdzaja dalej niz trzy wioski. Moze jest to nieprawdopodob-
ne, ale tak jest. Brakuje wiezi spolecznych, pojawita si¢ pustka. Na
pewno im dalej centrum olsztyniskiego, tym sytuacja wyglada gorzej.

Czego twoim zdaniem najbardziej brakuje dorostym, starszym
ludziom?

_ Mam wrazenie, ze brakuje im wszystkiego. Utrata sposobu Zycia
wiejskiego 1 W to miejsce proby przenoszenia aspiracji miejskich, a
whasciwie drobnomieszczanskich. A wigc jakie$ trawniczki i ogrodze-
nia z segmentow przywiezionych z supermarketéw. To jest jakis
sztuczny $wiat. Wyglada zalo$nie. Préba wpasowania sie w rzeczywi-
stoé¢, ale w jakims§ smutku, bez wewnetrznej satysfakcji, bez tego,

co mozna nazwaé rzeczywiscie kultura danej spotecznosci, danego
miejsca.

Jakie znasz imprezy kulturalne w Olsztynie i jak je oceniasz oraz
jak oceniasz instytucje organizujace te imprezy?

~ Olsztyn nie jest az tak duzy i staram si¢ obserwowa¢ wszystko. Nie-
kiedy wypadaja puste weekendy, podczas ktorych nic sig dzieje, ale
zdarza sie to coraz rzadziej. Obserwujg proces dyslokacji - instytucje
kultury zdaly sobie sprawe, ze ich jedyng szans3 jest pozby( sig wha-
snej cechy, czyli instytucjonalnoéci. I na to trzeba patrze¢ zarOwnoz
uznaniem, jak i krytycznie. Wyglada na to, > duzo sie zmienito. Ta-
ka propozycja, jak Olsztynskie Lato Artystyczne, organizowane
przez Miejski O¢rodek Kultury bazuje na tym, zeby bylo duzo poroz-
rzucanych po réznych miejscach, prezentowanych w réznym czasie
I niekoniecznie wielkich propozycji. W Teatrze Jaracza tez .duzo si¢
robi, zeby tworzy¢ inng widownig, oparta na zwyklych relacjach mi¢-
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dzy ludZzmi - to, co proponuje scena Margines (miejsce dla mtodych
twércéw i formalnych eksperymentéw — A.K.), ale tez duza scena
prébuje wyjs¢ naprzeciw ludziom. Podobnie dzieje si¢ w galeriach.
Duza galeria BWA. Tutaj ostatnio byta polemika, ktérg wywolat re-
daktor pisma ,,Kulturka”, ktory twierdzi, ze miarg sztuki w tej chwi-
li jest jednak pozbycie sie sztampy, porzucenie jej raz na zawsze. Mi
si¢ wydaje, ze wazny jest fakt, ze np. to pismo, ,,Kulturka”, by¢ mo-
ze z powodu zlego czasu dla innych mediéw olsztyniskich, jest chy-
ba najciekawsze. Ono istnieje poprzez miejsca, w ktérych jest
wykladane. To puby, mate galerie, kawiarnie je finansujg. Wiec rela-
cja jest bardzo zwyczajna i to pismo jest niezalezne. Chodzi o to, ze-
by bylo niesztampowo i zeby rzeczywiscie robié co$, co jest
niezalezne, co wynika z pytan danego czasu, potrzeb, konfliktéw, fan-
tazji i wyobrazni ludzi. I zeby umie¢ pozby¢ sie obciazenia instytu-
cji. Bo to obciazenie jest jednak duzo bardziej powazne niz nam si¢
wydawalo, bo jest powiazanie z polityka i biznesem. Wida¢ bardzo
wyraznie, ze te zjawiska w sztuce, ktore przenosza jakie§ wazne pro-
cesy spoleczne sa wlasnie po tej stronie, o ktorej méwig. Wige tak pa-
trze na olsztynskie zycie kulturalne. Wydaje mi sig, ze te duze
instytucje, po takim okresie, kiedy podjely probe demontazu i szuka-
nia ludzkiej twarzy, staja teraz przed wicksza presja i wida¢, ze nie po-
trafig pozby¢ si¢ balastu, ktéry niosa. W innych miastach, w jakichs
wiekszych o$rodkach zycie srodowiskowe, kulturalne jest mocniej-
sze, lepsze. Ono nie wynika z jakiej$ mody, wynika z tego, ze ludzie
po prostu chcg tak zy¢. Szukaja takiego sposobu zycia, zeby nie tkwi¢
w samotnosci, zeby byla komunikacja na co dzien. Jak spaceruje po
Jarotach (Jaroty — jedno z kilku duzych osiedli Olsztyna, ,,sypialnia”
— A K)) czy innych osiedlach, nawet nie tych najnowszych, to mam
wrazenie, ze bardzo trudno jest oswoi¢ te przestrzen, ze wszystkie
proby sa tu tylko kosmetyczne. Wida¢ mocowanie sie i jaka$ niemoz-
nos$¢ Olsztyna.

Jakie sukcesy odniostes ostatnio lub jakie sukcesy odniést teatr?
—Moze takim waznym punktem jest nagroda Fundacji Polcul z 2007
roku? Punktem na linii d3zenia do wyrazistosci, do tego, zeby ,\WegaJ-




ne z jakim$ przyjemnym, cickawym estetycznic
em. To sie wiaze z zalozycielem Fundacji Polcul
sialem z nim wywiad w telewizji o
tos

ty” nie byly koj ATEe
. i otoczent
Scem l OtOC . . /7 >

J Bonieckim. Kiedy$ wid lem z nim clew

Znic poznej godzinie. Mowil, ze miarg kultury jests

ego. To byto na podstawie O §erwacji spolcczcr’lst,wa ;11111—
gdzie udato si¢ wyprgcowac uzo.wzorcow,’ ctore dla
> doscigtymi zdobyczami spoleczenstwa oby-
na WYd'a]% STa nagroda sytuuje naszg prace w takicj niszy, w ktorej sa-
wa.telllS lfﬁig;/émy é prace widzie¢, mianowicie w przestrzeni lokalnej,
m(;fu Cilej strony jednak, tez bardzo globalnej. Jest jakie$ powigzanie
fnigdzgy ludzmi, ktérzy dziataja w réznych krajach, na éwieci'e, l(té—
rzy staraja si¢ walczy¢, jak Don Kichot, o rzeczy trudne do wcielenia
w zycie. N

7darzeniem, ktére subiektywnie odebralem tez jako sukces byl
1dzial w Marszu Tolerancji, w Poznaniu. To byt moment, kiedy za-
czynat si¢ rzad Kaczyfiskich. My$my wtedy pokazywali Synczyzng w
Teatrze Osmego Dnia. I tak si¢ ztozylo, ze dzien pézniej znalezlismy
sie wiréd ludzi popierajgcych ideg toleranciji... [ Ze znalezliSmy sic w
konfrontacji z tymi, ktérzy obrzucali nas jajami i wyzwiskami. I pa-
mietam, ze byt taki zaépiew, recytowana fraza: ,wolnos¢, réwnosc,
demokracja!, wolnosé, réwnos¢, tolerancja!”.

Bardzo mi to zapadlo w pamie¢ — moze to niewiarygodne — ale
od strony muzycznej, wokalnej. To byto pickne. Recytowalismy
\zvs.p(’)lnie, a intonowaly feministki, ktére przygotowaly ten marsz.
Sc1era.1y sie w tamtej przestrzeni dzwiekowej rézne frazy, tez te z na-
przeciwka. Policja interweniowala i aresztowata ponad sze$¢dziesie-
Clu uczestnikéw marszu. To wspomnienie i jakas satysfakcja...

mie
— Jerzym
jaki€i§ stras
nek do Inn

stralijskiego; .
ie jeszcze nie

o Ci najbardziej utrudnia prace, dlaczego tak si¢ dzieje i co

moz : )
bl em‘;;l;yloby zrobi¢, Twoim zdaniem, zeby nie bylo takich pro-

~Niedostatk; : -
. atki organizacyjne, techniczne i materialne. Wyglada na to,

28 np. mogliby¢ .

Ciw WOlOnﬁlbYSmy zatrudni¢ wiecej mlodych oséb. Wyjs¢ naprze-

We Zjawiskofluszom, 1.€P1€J organizujac ich pomoc. To jest to cieka-
» W Ostatnim czasie mielismy bardzo duzo propozyciji
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wspOlpracy. Przed festiwalem, zglosilo sie kilkadzies;
chcialy pomaga¢ przy organiz,
wale. Kiedys to my si¢ dobij
[ tutaj znowu nie nadazamy,

Bl¢ Z1es13t oséb, ktére
acj11 prowadzeniu festiwaly. To nieby-
alismy, zeby bylo par¢ mlodych osgh,
nie mamy mozliwoéci s

iesie¢ stanowisk pracy, by w ten sposéb
todcig jest to, ze jestesmy nadal Don Ki-
ze fundusze europejskie, z ktérych moglibysmy
¢ nieraz z takim obcigzeniem biurokratycznym,
ta czasu... Ciagneloby to za sobg taki £35zCZ pro-
epiej szuka¢ jakichs bezposrednich, opartych na
wyobrazni, na sztuce, sposob6éw mierzenia si¢ z rzeczywisto$cig. Nie-
koniecznie przez liczby; przez sumy, ilo§¢. Mamy pomyst, jak wejsc
w takie mniejsze fundusze europejskie... 1

Mysle, ze przede wszystkim mamy do czynienia z ludzmi i ze po-
winni$my szuka¢ ludzi, ktérzy do czegos daza. No bo z jednej stro-}
ny jest co$ takiego, jak mainstream, klasa, ktéra jest liczna i zamozna.
Z drugiej strony mamy jakies grupki, garstki ludzi, ktérzy stanowig
spofeczefistwo alternatywne. Tak to widze. Mainstream i spoleczen-
stwo alternatywne ztozone z ludzi mtodych i starszych, takich, kto-
rzy majg juz swoje zaplecze, tradycje, kunszt zwiazany z tym, ze
walczg juz dziesiatki lat. Albo realizuja uparcie swéj sposéb zycia,
ktéry jest odmienny, albo po prostu mysla o tym, co teraz jest wazne,
co jest aktualne, co wisi w powietrzu.

rozszerzaé¢ dzialalnos¢. War
chotami. Widzimy;
skorzysta¢, wigzg si
ze bylyby duzg stra
bleméw, ze moze |

Kim s3 odbiorcy Waszych dzialan? L

— Prébowali$my za kazdym razem inaczej i na nowo ,,zderzac. Ze-
by nie bylo tak, ze jest tylko jedna grupa, juz wyloniony qug ,\zV}dOVY-
ni. Przed kazdym przedsiewzigciem zastanawiamy sie, jak Sciagac,
jak zaprasza¢ ludzi. Moze co§ zmieni¢? Moze docieraé .do nich 11na-
czej? [ tutaj widze sens, a nawet pewng koniecznosé — O}lzmlacz ku tu-
ry ma obowiazek zastanawia¢ sie nad tym, jak unikna¢ Odtwaézgma:
Na przyklad bardzo czgsto prébowalismy styka¢ ze soba ludzi wy



obionychi niewyrobionych. Takich, ktérzy sy przygotowani, sy stu-
dentami i jadg nieraz z odleglych zakqgtkow kraju, zeby zobaczy( ty-
aj awangardowy teatr i spotyka¢ ich z ludZmi, kt6rzy sami nie
wybraliby si¢ do teatru. To teatr przychodzi do nich; oni nie $q jesz-

e widownig, oni tutaj mieszkaja.

Jak by zaprojektowal idealng instytucj¢ kulturalna?
_ Mysle o ksigzce Petera Brooka ,,Pusta przestrzen”. Jej podstawo-

wa teza to stwierdzenie, Ze najlepszy teatr powstaje w garazu, a jak sie |

chee go przenies¢ do duzego, wygodnego miejsca, to on po prostu
umiera. Brook opisuje tez przypadki, préby robienia teatru w jakichs
nowych eleganckich i wygodnych miejscach. Nieudane préby. I ja
mysle, ze od tego czasu, jak ta ksigzka si¢ ukazata, pojawialo sie kil-
ka pokoleni ludzi, ktérzy nawet nie musza znac ksigzki Brooka, ale
ktérzy majg te sklonnos¢, aby swoja przestrzen w jaki$ nowatorski
sposob wykorzystywal. Potrzebna jest wrazliwos¢ organizatoréw kul-
tury, ktérzy powinni wychodzi¢ naprzeciw takim dziwnym, czasa-
mi dziwacznym pomystom ludzi. Tu jest jedyna szansa. Whasciwie
trudno jest podac jaka$ definicje idealnej instytucji kultury. Na przy-
ktad w Toruniu powstaje Centrum Sztuki Wspotczesnej, ktore jest
duze, ogromne, ktére moze bedzie polskim Bilbao. Moze... By¢ mo-
ze architekci, ktérzy operujg taka duza skala, majg doswiadczenie
miejsca, my$la kategoriami prywatnej przestrzeni. Ale ja jednak po-
wracam do tego, zeby zaprojektowac to, co jest. Jakis obiekt, jakie$
miejsce, ktére mozna zaadaptowac. Jest duzo takich przestrzeni.
Mecenasi powinni wspiera¢ tego typu inicjatywy juz w pierw-
Szym etapie i powinno si¢ patrzec, co Z tego wynika. Na pewno wow-
czas kilka takich przestrzeni by zafunkcjonowato i moglyby by one
fozwijane, rozbudowywane. Powinno by¢ wigcej podmiotéw. Nie tyl-
ko pojedynczy obywatel i wladza, samorzad. Powinno by¢ wigee) wo-
két, ruch ludzi podobnie dzialajacych. Na takim gruncie, takie prze-
Stizenie moglyby sie pojawiac. A kwestia odplatnosci... tu’znowu nll{e
ma jednego wzoru. Nie sadze, by ustanawianie ceny bileFow na spek-
tak] teatralny na wysokosci 100 ztotych albo wyzej sprzyjalo t'flklelim
Procesowi, o ktérym méwimy. Natomiast powinno byt tak, zeby lu-
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dzie mieli Swiadomos¢, ze kupujge bilet st

aJy sic wspoteospodarzam:
g e . . . . ) ) \ “a
tego zdarzenia i tego micjsc " i

a. Jedni placy cene min; inni, jcél;
mogq, placa podw()jnq, nawet p()lr(’l)jn;l icng.(z\)(/ tcrln.z;;:]s,(’:;:r(]:r;'Kts)l.-l
jakby uniezalezniajy dane micjsce od instytucji. | -

A od ,odbiorcc’)w powinno si¢ wymagaé. Co prawda, czasem
dgbrze co$ -zafundowac’, jakas rzecz dzicjycy sie w plenerze, gdzie nikt
e Wypytuje, czy wszyscy kupili bilety. To tez ma jakis sens.

Uwazam, ze o kulturze, o sztuce nie mozna mysle¢ w oddziele-
niu od innych rzeczy. Czyli jak myslimy o tych idealnych miejscach,
to powinny to by¢ miejsca, gdzie si¢ uktada zycie czlowicka w ma-
drzejszy sposéb niz tam, gdzie sg wielkie supermarkety, centra kultu-
ry, rozrywki, gdzie jest stosowany zupelnie inny modus.

Gdzie Twoim zdaniem mieszkancy miasta spedzaja wolny czas?

— To dziwne zjawisko, mlodzi, gimnazjali$ci, licealisci lubia spedza¢

wolny czas, po lekcjach, w kuluarach supermarketéw. Zaskakujace.

Co mozna w ogéle znalez¢ w tak odpychajacym miejscu? Ale to fakt,

ze w niedziele, w p6zniejszych godzinach w Alfie, w centrum han-
dlowym, ktére pretenduje do bycia bardzo nowoczesnym, gdzie
wszystko 1$ni i ma taki glanc, jest bardzo duzo ludzi. Méwitem juz,
ze kiedys bieda Olsztyna polegata na tym, ze o takiej porze byto wsze-
dzie pusto. A tu sie okazuje, ze teraz ludzie spedzaja swéj czas w cen-
trum handlowym. W kawiarniach, kinach, takich jak Helios (multi-
kino w centrum handlowym Alfa— A.K.). Kilkaset metréw dalej jest
Stare Miasto. Moze i tam co§ si¢ dzieje. Bo tam jest alternatywa. Sq w
tych pomniejszych miejscach, klubach, kawiarniach, pubach i maja
wyzsze aspiracje. A tutaj to jest postnowoczesna forma demokratycz-
na. Nie raz w tych centrach handlu i konsumpcji akcentuje sie, ze
one sa dla ludzi, przyciaga sig ich niskimi cenami, dostc;pnoégq, ce-
chami form wspoélnotowych. S3 nawet takie szlachetne oferty, 1.;11\' po-
moc dla Afryki. Jaka$ firma, ktéra produkuje kosmetyki, rc?bl .akqeb
dla biednych ludzi w Afryce. To jest jakie$ dziwne rozdwojenie. To
smutne, ze trzeba splaci¢ haracz tym wielkim centrom handlowym
i dokona¢ zakupu, zeby ciekawie spedzic czas, czy nawet kontak.to-
wa¢ sie z jakims§ sprawami z wyzszej polki, ze ten supermarket jest




mieJs¢

< na pewno jakis $lepy zaulek, cho¢ moze ludzie maja jaka$ sa-
[to J€s

. iakié sposéb wyzsze aspiracje realizowaé, a nie
ysfak 0 : 2:(21% %tzlveijizorepm. AcZVylmlwiek wegetowanie przed tele-
Wﬁgetowa;ig jest takim nieszcze$ciem, jak to bylo w czasach PRL-u,
W.IZC(I) rinmie]iémy dwa programy. Mozemy teraz szuka¢ lepszych kana-
i(;; %en kto jest skazany, zeby korzystad tylko z telewizora, dzieki ka-
b]é\.;vce Jlbo satelitarnej moze spedzac pozytecznie czas. Wszystko
ma teraz wiele réznych perspektywi spoleczer’lstwp rozwija sie w réz-
nych kierunkach réwnoczesnie. Wazny jest plan jednostkowy, indy-
widualny. Jesli kto$ jest w Alfie o godzinie 19-¢j w niedziele, to moze
dlatego, ze po prostu wybrat si¢ na jakis $wietny film, albo kupuje w
EMPiK-u ksiazke. Jednak to jaki$ wstyd, ze tylko pseudodemokra-
tyczny spos6b spedzania czasu, jaki daje supermarket, dalo sie zor-
ganizowal, ze nie udalo si¢ wylansowaé mniejszych przestrzeni
zwigzanych z lokalnoscia, ktére faczac si¢ ze sobg tworzylyby prze-
strzen duza.

A gdzie bywasz w wolnym czasie?

- Wwolnym czasie czlowiek powinien da¢ sie zaskakiwa¢, spotyka¢
nowych ludzi, albo takich ktérzy przychodza i robia niespodzian-
ki, wreczajg jakie$ plyty DVD z waznymi filmami, czy ciagng nas na
jakis koncert, wazny spektakl. Zeby cztowiek nie musial sam sie roz-
glada¢ i mysle¢, czy tu si¢ uda¢, czy tam, zeby nie robilo sie nudno.

Jakiego cztowicka nazwalbys ,czlowiekiem kulturalnym”? Jakie
cechy powinien mie¢ taki czlowiek?
. .CZ}OWiek kulturalny to cztowiek otwarty. Otwarty na wszystko. Tu-
Elr:?;maganie’l $3 coraz vszigksze. Nie wystarczy by¢ cz{ovaielfier.rl kul:
Widzi;}’m,dk'{)ory kOICkCJOQule jakie$ perelki, wspomnienia, ze oS
o SOkra,teZ' 13 v, ?8TOII.1adz-11. Chodzi 0 éwiadorposc swo1ch. granic,
€. ale mls‘ Ie »Wiem, ze nl1c nie wiem”. Nie mozpa}wszys.tl'(wgo (})b—
wie takini) chil 4 81¢ otworzy¢ na jtakq mozliwo$¢, dazy¢ do niej. Whasci-
Naprawd Idealem jest ,,(_:210W1ek wiedzy” Carlosa C.astar.ledy. To tgk
tharzuca obowigzek interesowania sie i bycia. Nie bywania,

gdzie doznaje si¢ bycia w $wiecie, niemal jak na lotnisku. 35
enl,
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tylko bycia. Trzeba by¢ ruchl

No, wlasnie, Spotykamy |
turalnych. Wtedy, kiedy mam
mySle, Ze moze wigcej powie
migtanych. Ale nie zatrzyma

s.ig w jakiejkolwiek konwencij, ktos, kto byt kulturalny wr. 2006, mo-
ze si¢ okaza¢ juz nie kulturalnym w 2009. S

o . iltura tracit zainteresowanie, al-
o sie Przyww;zai do jakiejs konwencji, ktéra wtedy byla na topie.
Qﬂowmk kulturalny powinien by¢ przewodnikiem. Powinien Swie-
ci¢ przykladem te

g0 zainteresowania, ktére szuka ciagle form.

IWym.
udzi bardziej kultural

bardy, nych i mniej ky-
wrazenie, ze k

- tojest ciggle w ruchuy, ¢
dzie¢ i mie¢ wigce; doswiadczen zapa-
nych. To tez jest sprawa niezamykania

Co bys okreslit jako »prawdziwa”, ,wartosciows” kulture, a co ja-
ko kulture »falszywa”, ,,bezwartos’ciowq”?
— Pytanie o prawdziwos¢ jest dobre po prébie myslenia o ruchliwo-
Sci czlowieka kulturalnego. Tu nie chodzi o ruchliwos$¢ snoba, ktéry
lata po tych réznych miejscach, galeriach, festiwalach albo lata po
kontynentach. Chciatoby si¢, zeby w tej ruchliwosci, w tym szukaniu
bylo co$ niezglebionego. Zeby sie czuto, ze jest w nim co$, co go gna,
popycha. Zbytnia ruchliwoé¢ moze by¢ niedobra. Czy ludzie za bar-
dzo nie ulegaja modzie latania po $wiecie? Czy to jest moralne, to
korzystanie z samolotéw, a tez i samochodéw, ktére s3 bynajmniej
nie malolitrazowe? Bo kiedy wida¢, jak bardzo wojny uzaleznione s3
od interes6w w przemysle naftowym, kiedy widag, ze zbliza sie kry-
zys paliwowy, energetyczny, to czy czlowiek kulturalny nie powinien
zrezygnowac ze swego eleganckiego, blyszczacego, czarnego krazow-
nika szos? |
To wyglada na bardzo niedobra rzecz, moda w Polsce na wypasio-
ne samochody. Poczatki tego zjawiska zostaly pokazane w filmie
Smarzowskiego ,Wesele”, gdzie samochéd sprowadzony z Zachodu
stat si¢ jakims $wietym przedmiotem, zastapil co$, co bylo w .rytu'alé
weselnym, prastowianskim. Teraz jest jeszcze inaczej, latwq ]€§t juz
kupi¢ samochéd. Ale gléd posiadania jest zaspokajany tak, ze si¢ ku-
uje czarny, blyszczacy. Straszne. |
- Cziow?ek E’ultur%alny powinien dawa¢ przyktad. Nie.m,ozna lel;—
cewazyl tego, co jest zagrozeniem, nie mozna lekcewazyc¢ kryzys



fyCZnego: Trzeba od dvis zaczaC probowac cos robid, zaczgé zy¢
el ¢ y ‘ e 2.8 )

encr&et Ocieplac scrany,
eadem nam pmychndz.y. ale trzeba to robic. Czlowick kul-
nuszad. Jest masa przykladow 7 historii, kiedy

Wl(l'(,‘(‘;l(‘ ’)..ll‘()\l\’lii ('1\(‘1‘3;()()s'/.(“/.(,‘dn(‘, Takie
inaczel
geczy 2EUEEE
palny powinict 81 i o o

turs o ZUSZANO. Mozna bylo si¢ nic zmuszad, nice tolerowad, bo
-.‘ A [1 > 4 u ‘ ’ 5 . » ’ . . r'

st oy i tolerowali: odmiencow scksualnych, etnicznych, Zydow.
WSZY? 2 & .- ol e . o8 s mitak Nald
uacia jost dos¢ jasna, czlowick kulturalny musi przyjgé jakic§ roz-

siazania dla swOjego sycia.

Czy uwazasz si¢ za osobe¢ o raczej tradycyjnym nastawieniu do zy-
cia, CZy raczej nowoczesnym?

_Wszedlem kiedy$ w problematyke tradycji, ale potem zaczylem so-
bie zadawal pytanie, €zy nowoczesno$¢ nie jest zaniedbana. Moze
0 nie to stowo... Moze ponowoczesnosc, aktualno$¢? No, ale raczej
terazniejszosé i przyszlo$c. Bo tradycja to przeszlo$¢. Wyglada na to,
7e majstrowanie wokot zycia codziennego jest wyzwaniem dla czlo-
wieka kulturalnego, ze nie sposéb poming¢ zadnego z aspektéw fu
i teraz. Réwniez aspekt przesziosci, czyli tradycji, ciggle bedzie wazny;
potrzebny. To jest zrédlo. Doswiadczenia nie moga by¢ tylko dzie-
lem chwili, olsnienia. Nasze doswiadczenie zawsze si¢ bedzie karmi¢
czyms, co mamy zapamigtane albo co moga nam przypomniec star-
si. Moze oni analogiczne problemy potrafig rozwigzywac lepiej? Mo-
7e nie powinni$émy negowac tej grupy wiekowej? Nie powinnismy
usuwac na margines tych, ktérzy zyja na wskro$ tradycyjnym stylem
zycia. Nieszcze$ciem jest za$ tradycjonalizm, typ tradycjonalizmu w
polityce, konserwatyzm.

A patriotyzm?

Mowi sig o lokalnym patriotyzmie. Czemu nie? Patriotyzm lokalny

Wskojarzeniu bardziej z kosmopolityzmem niz z patriotyzmenmn, kto-

gyp[?cl)zgabn% l{milowaniu ojczyzny. Patriotyzm lok.alny jest mi bli'i-

my o oonie ]a_k pr_zeiamywanie granic i odlegloéq.. Caly czas lap‘%e—

ceyc-q na tym, ze bieda w Europie jest duzo wainie)sz:a, niz w Ah}f—
- Liggle pokazywane sg obrazy z Afryki, newsy, a mimo to tamta
teda ma mniejszg wartosc.
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Myslac 0 tradycji, myél; 0 1<onl<retnoé§‘i érodowiska. Nie mozna
by¢ fculturalnym cztowiekiem bgz t.radyql,‘ W sensic zywej tradycji,
[t6ra sie manifestuje W nas%ym zyciu codziennym i W naszym oto-
czeniu. Jesli keos jest na to slepy i g‘luchy, to znaczy, ze jemu czegos
brakuje. No, ale z kolei przywigzanie do tradycu nie moze by¢ zbyt
silne. Powinno mu towarzyszyé zamte.resowam.e typu kosmopolitycz_
nego, ktére Znos granice i odlegtosci. Tradycja jest kluczem, ktdry

moze nam pomoc zrozumieé innych, inne spoteczenistwo, inng kul-

ture, inny jezyk.

Czego nie lubisz oglada¢ w telewizji, w kinie?

_Lubie telewizyjna stacje ,Al Jazeera English”, bo ta stacja ma dobry
cerwis informacyjny. Np. przedwczoraj, w trakcie jakich$ waznych
wydarzen politycznych, pojawit si¢ komunikat o mozliwosci wyeli-
minowania polskiej druzyny pitkarskiej z rozgrywek UEFA. Ta stacja
jest bardzo globalna wioska. Dostownie. Jesli w Zimbabwe jest duze
napiecie polityczne, no to wtedy jest relacja z jakiej$ wioski w tym
kraju. Jedni sq za, inni s przeciw. Albo, gdy jest konflikt w Strefie Ga-
7y, to ogladam nie tylko jakies hity medialne, sceny po ataku rakieto-
wym, ale podwoérka, ulice. Dziennikarka chodzi po tych zautkach i
rozmawia z ludzmi. Potem Pakistan, Afganistan, ludzie na pograni-
czu, kt6rzy nie wiedza, czy sq tu, czy tam. Moglbym jeszcze wymie-
nia¢ inne stacje: Arte, 3Sat, TVP Kultura.

A kino? Tu sie duzo zmienia. Przechodzg kolejne fazy. Jeszcze nie-
dawno byta wypozyczalnia kaset wideo. Teraz ptyty dvd. Moze to tez
sie koficzy? Zostang tylko przekazywane, przegrywane plytki. Moze
zostanie tylko Internet? Jesli chodzi o to, czego nie lubie, to nawet
Die staram si¢ tego zapamictaé. Przelatuje nad takimi jakimis Zjawi-
Ska}m_i jak ,Taniec z gwiazdami”. Bardzo nie lubie, ze prébuje si¢ na-
Lno,\ivm’ ludzi do jakiejs zazylosci z gwiazdami. Wykorzystuje sie sta-

08¢ ludzi. To jest cos tak falszywego!

A muzyka?

) TO ' ] S i . .
rvopflilfs1 by¢ co§ nowego. Tak jak niedawno nowoscia byt dla mnie
art, tak w tym roku szukam uparcie czego$ nowego. Stucham
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Strange Sensations, Lubie k

anatami intern '
ce, Youtube. To jest ciek clowym

, Iszukaé, MyS
awe ieraia < > V1YSpa-
» 2€ tam Zzacierajq sie gatunki, 7e medillfm

yki Inaczej, odkrywa nowe Przestrzenie g}y

Od kiedy mieszkasz w Wegaj
tach?
—0Od 1982 roku. e

Czy czujesz sie tutaj jak u siebie?

— Trudno powiedzie¢... Zwyczajnie si¢ czuje... To miejsce — mysle w
SZErszym sensie — jest miejscem o tradycji katolicko-protestanckiej.
Istnieje jednak taki patriotyzm lokalny, ktéry zaciera to catkowicie.
Nawet to, ze stowo Warmia zaczglo sie oddziela¢. Juz nie uzywa sie
zrostu: Warmia i Mazury. Czy tylko dlatego, ze skojarzenie jest ko-
munistyczne, peerelowskie? Mam wrazenie, ze gdzies podskérnie ist-
nieje problem wywyzszania sie jednych ponad innych. Nie szanuje
sie pejzazu wspoélnoty, tak jak drzew i starych alej.

W jakich miejscach lub sytuacjach, z jakimi ludZmi czujesz sig
zle, obco?
— Powinienem sie Zle czu¢ w supermarkecie, w Alfie, a.le nie do koﬁca
jest to prawda. Czasem id¢ tam na dobry fi.lrr-l, czy tez staram Sli dg—
brze poczu¢ z ludZmi, nawet jesli wyc‘la]e mi sig, Ze oni niepotrzebnie
tu sie schodza, uganiaja si¢ za jakimi$ towarami, ze to st;at'a ctzasur.a—
Na pewno nie czuj¢ sig najlepiej Wérod mu.nd'ur'ov.vyc , r];SV gmz -
czej pacyfista. Jakby to zdefiniowag, kiedy czuje si¢ juz naprawde

Hm...

Wywiad zaméwiony na Pgtrzeby
Kongresu Kultury Polskiej 2009.
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Summary

Necessary Theatre

Remarks on the realization of the 2009
“Theatre Village” Project

Imagine a place where you can be yourself. Where you do not hear the
roar of traffic beneath your window, but only the sounds of chirping birds,
laughing children and maybe a barking dog. Where instead of driving to
reach your destination, you walk down quiet country roads. Where art is
not the domain of the privileged few, but an experience which all might
share.

Welcome to the “Theatre Village,” a weeklong project which takes place
each July in “Teatr Wegajty.” Open to people from all walks of life, this fes-
tival includes a wide variety of performances, concerts, workshops and dis-
cussions featuring artists from Poland, Europe and beyond. Workshops in
dance, movement, voice and acting take place during the day; volunteers
prepare meals that all might share in common; evenings are devoted to per-
formances and concerts that culminate in long nights of music and dan-
cing. This year’s festival featured a diversity of performances including
a one-man adaptation of Dor Quixote featuring Czech actor Martin Frys
under the direction of Jan Pilatova; a performance of The Ballad of Sweet
Daphne by the Warsaw-based Women’s Rights Centre, and Blue Express, a
hip-hop performance based on classic songs by Wiera Gran. However, it
also included pieces created by workshop participants; these included Fo-
rum Theatre, in which actors present a real-life problem and call upon au-
dience members to solve it, and the Living Theatre Project, which seeks to
open up a new, free space for theatrical exploration and innovation. In this
publication, some leading participants in the “Theatre Village” project
meditate on the profound need for this festival in a world that is rapidly
undergoing many changes and continues to face drastic problems.




44 The series of articles begins with a piece entitled “Small Revolution” by
actress and theatre researcher Joanna Wichowska. She starts with a motto
from Heinz Bude’s book The Excluded: “In our society we’ve seen a
change in the number of people in need of our care. Nowadays we must
concern ourselves with ever greater numbers of people. This doesn’t mean
sitting with a glass of wine over dinner and passively thinking, ‘Oh, look
at what's going on in our world.” Instead, we must turn to the people who
have lost courage during these times and help them to understand that
each and every one of us is capable of doing something.” Wichowska
suggests that, rather than an expression of pathos or overly simplistic opti-
mism, these words can be put into practice in the real world. Citing the
“Theatre Village” as a place where Bude’s idea is transformed into reality,
she takes note of the many forms of social and political engagement that
could be found in this festival, calling people to react not only against ra-
cism and chauvinism, but also against one’s own personal inertia and de-
featism. This could be seen in all the projects, from Teatr Wegajty’s
adaptation of Wyspianiski’s Wedding done in collaboration with elderly re-
sidents of the Jonkowo Social Care Home to the Polish Jungle photo exhibi-
tion inspired by the writings of Ryszard Kapuscinski to the Roma dances
in which ail were invited to participate. The festival demonstrated the ca-
pacity of art to raise awareness about pressing social issues and, more im-
portant, to help people recognize their connectedness with one another
and the world.

The next reflection is by novelist, poet, essayist and illustrator. Tamara Bot-
dak-Janowska, who was present for almost the entirety of the festival. This
included a promotion of her latest book T/u! with People! Small and Minia-
ture Sketches. In an essay entitled “Moments” she reflects on various aspects
of the festival that were especially striking to her. The first of these was T/e
Wedding in which the wedding party used masks and large puppets, and
their entrance was accompanied by live accordion and violin music. Bol-
dak -Janowska suggests that in some ways this rendition of Wyspiariski had
an even stronger impact than Wajda’s famous film, for it was done in a
very organic way that allowed the retired residents of the Jonkowo Social
Care Home to look back on their own weddings and relive the experience
through theatre. She then comments on Martin Frys’s performance of Don
Quixote, which employed a minimal use of props: a stool, table and broom,
which at times came to symbolize Dulcinea, and Frys’s own hands, which
due to a birth defect are not fully formed. She adds that at one moment,




while holding the broom, she saw him as Chagall’s image of Christ. Sheal- 45
so mentions that the type of theatre found in this festival allows opportu-
nities not offered by commercial theatre, where an actor with a disability
or “of a certain age”, no matter how talented, would have an extremely
difficult time finding opportunities to share her ability with others.
She then meditates on the Chechnyan children’s theatre performance,
Tales from the Terek Valley, which follows a fairy tale format as it tells the sto-
1y of three brothers who, before receiving their inheritance, undergo a test
of honour. They are told a story of a young woman who loves someone
other than her betrothed. Granting her wishes, her betrothed allows her to
visit the man she loves, who in turn tells her to go back home. Lost on the
way, she meets a thief who helps her to find her way back safely. The ques-
tion for the brothers, then, is which of these men has acted in an honour-
able way. Botdak-Janowska cannot help but note that the woman in this
play is treated as an object; it is truly a story of masculine honour. She
mentions that after the play, she was able to speak to some of the children,
many of whom do not know whether their parents are alive. They state that
they are grateful to be living in a refugees’ home in Warsaw, where they do
not have to fear for their own lives.
Continuing with the theme of parents and children, she discusses Scream
Theatre’s dramatic production of Exhale, which reveals a crisis of paternity
- not so much literal paternity as any sense of cultural fatherhood. The
actors, who typed on computers and mechanically described all audience
members as they entered the theatre, gestured toward the mechanical, im-
personal nature of our interactions in contemporary society. Botdak-
Janowska finally turns her attention toward Belarus, mentioning Olga
Koch’s film We are Family, which documents the filmmaker’s personal sto-
ry as a young German woman traveling to Brest with her mother to visit
her Belarusian relatives. Botdak-Janowska then discusses the festival’s final
production, an adaptation of Franz Kafka’s The Trial done by the Belo-
russian Teatr Svabodny. She praises its creative use of space, light, colour,
pantomime and accordion music and costumes that gave this final pro-
duction this jarring sensation of a cry - for Joseph K., for all of us, and for
a Belarus in which it remains extremely difficult to voice any opposition
to the dictatorial regime. She also laments the near-demise of the Belo-
russian language, which underwent Russification even before the Second
World War and is spoken by fewer and fewer people all the time.
In the last reflection, “Culture as Relation to Others,” Radio Olsztyn re-
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porter Alicja Kulik interviews Wacek Sobaszek, who founded “Teatr
Wegajty” in 1982 in collaboration with his wife Erdmute (Mutka). Her ini-
tial questions deal with Olsztyn and its surroundings: how was it changed
since Sobaszek first began doing theatre there in 19772 What are the needs
of the people who live there? Sobaszek responds that Olsztyn has changed
drastically since he first arrived; from a small, provincial city it has deve-
loped economically and now aspires to become a major Polish and even
European city. However, despite these economic gains, it is something of
an “artificial world” where access to culture remains limited, as many
young people prefer to spend their free time in supermarkets and malls
than anywhere else. He suggests that it is better for people to spend their
free time in a way that will offer them some kind of new experience and the
opportunity to interact with new people. Moreover, for all Olsztyn’s eco-
nomic growth, the surrounding villages face continued unemployment,
poverty and social problems. Speaking about the theatre’s successes, Soba-
szek cites the reception of the 2007 Polcul Foundation Prize as a great
accomplishment and recalls a motto of the organization’s founder, Jerzy
Boniecki: “The measure of our culture is the way we relate to Others.” He
mentions the group’s participation in the feminist March for Tolerance in
Poznan, where they were confronted by egg-slinging opponents and the po-
lice, who arrested sixty people. “However, like Don Quixote, we continue
to fight for what we believe to be right.” Sobaszek again invokes Quixote
when discussing the group’s challenges in the form of material, technical
and organizational needs. Getting young people involved in the theatre
and seeking funding from bureaucratic European cultural foundations
are ongoing challenges, but like Quixote, the members of “Teatr Wegajty”
keep on fighting to achieve their goals.

Kulik and Sobaszek then turn their attention to the question of what
it means to be “cultured.” Sobaszek describes such a person as “open to
everything and everyone.” This does not mean snobbishly visiting mu-
seums and attending concerts in order to show off how much she knows,
nor does it necessarily mean traveling extensively; after all, the current cri-
ses of energy use and climate change raise the question of the ethics of
extensive travel. Instead, culture requires a certain degree of humility, a
Socratic attitude of “All T know is that I know nothing,” It is not possible
for anyone to know or experience everything, but it is possible to continue
learning without sinking into the stasis of dogmatism, just as it is possible
to appreciate tradition without sinking into the stasis of narrow-minded




patriotism. Then, a person who follows this path can share what she has
learned and act as a guide for others.
There is no question that Wacek himself and his wife Mutka are both such
people. In the twenty-eight years that they have been making art in Wegaj-
ty, they have opened their home to people from all over the world; they
have offered warmth and hospitality to all who come their way. Most im-
portant, however, they have created an open, ever-expanding community
that includes young and old, citizens and foreigners, men and women of
many social, religious and cultural perspectives. This theatre is indeed neces-
sary; all of us who come to Wegaijty are in need of something. And when
we leave, we most certainly take something with us, something that we can
share with others whom we meet on our own vast and varied roads.
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