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Kamila Paprocka

W teatrze .dla zycia”, ,dla terapn”, w ,tea-
trze nym” zbedne sa fajerwerki 1 wy-
muskana forma — méwi mi Waclaw Sobaszek
podczas rozmowy, ktérg przeprowadzam
z nim ostatniego dnia festiwalu. Wazne jest
to, ze do glosu dochodzg kobiety, ktére do-
swiadczyly przemocy (,,Ballada o stodkie;
Dafne”), dziewczyny z poprawczaka (,,Ble-
kiny Express’), cacczeriscy uchodey (,Opo-
wiesci z doliny Terek”), ludzie z domu po-
mocy spolecznej (,Wesele —
liczna™), ludzie z niedowladem koficzyn
(,Czy w to wierzycie, albo Don Kichotz La
Manchy”). W pracy terapeutycznej stosuje
si rozne formy. Jedna z nich moze byé
spektak] teatralny.

Genezy idei ,teatru potrzebnego” moz-
na szukat w incydencie z 2006 roku, gdy
Podezas festiwalu doszlo do pobicia maro-
kafiskicgo aktora. Teatr okazal si¢ potrzebny
do méwienia o zyjacych w naszym kraju

Wigaity rozpoznaly wéwczas pe-
Pﬂi:ga]gcy na animowaniu naj-

hﬁ% otoczenia — praca teatralna stala
% *52kow synonimem pracy spo-
ki T, PMY“kﬂZ]I kﬂlqne; edycji ,Wio-

_~“eHiq) dostrzezono problem prze-
iet i uznano, ze najbardziej

domena pub-

wiarygodnie temat podejmag te, kt6re same
jej doswiadczyly. Wiedy tez zwrécono uwa-
g¢ na sytuacj¢ uchodzcoéw. Podcezas tego-
rocznej edycji watki te mialy swojg kon-
tynuacje.

Trzeciego dnia festiwalu wokol stodoly
gromadza si¢ juz thumy ludzi. To prawdzi-
we Swicto kobiet. Tamara Boldak-Janowska
opowiada o swojej ksigzee ,Tfu! Z ludzmi!
Szkice male i miniaturowe”, przeprowadza
tez warsztat rysowania i pisania. W tym
czasie grupa terapeutyczna z Centrum Praw
Kobiet robi probg do ,Ballady o slodkie;j
Dafne”. Aktorki nazywaja spektakl ,obrze-
dem przejscia”, bowiem scenariusz Dagny
Slepowrofiskiej sigga do prehistorii mitu
iopowiada o przyczynach seksualnej ozigb-
losci nimfy. Ludowa piesn, ktorej akom-
paniuje akordeon, chwyta za gardlo, zapo-
wiada niejasne zlo i zbrodni¢. W pélmroku
widaé ludzkie sylwetki stojace w kregu. Nie-
ktére postaci maja na sobie maski przed-
stawiajace kolejne istoty, ktére Dafne spo-
tyka na swojej drodze: rycerza, wilka, ko-
ta. Aktorka animuje dwie szmaciane lal-
ki — jedna z nich przytwierdzona jest do jej

ciala, a druga umieszczona w popychanym
przez nig dziecigcym wézku. Scenki opie-
raja si¢ na powtarzanym schemacie zadawa-
nia krzywdy przez ludzkich lub zwierzgcych
samcéw. Historie dopowiada trzeciosobowa
narracja prowadzona przez aktorki bez ma-
sek. Dafne nigdy nie méwi w swoim imie-
niu. Milczy i biernie poddaje si losowi.
W teatrze dzialajacym w Centrum Praw
Kobiet technika teatralna jest silnic po-
wiazana z pracg terapeutyczna, ktorej ce-
lem jest ,zastapienie »starego« ja »nowyme”.
Biernosé szmacianej lalki, Dafne, kontra-
stuje z silg bijaca z kobiet poza sceng —
wyczuwana, gdy opowiadaja swoje historie
i w prywatnych rozmowach. Muszg przy-
znaé, ze stanglam bezbronna wobec ,Bal-

 lady o stodkiej Dafne” . Spektakl jest bowiem

jest cos do zrobienia

slaby warsztatowo, razi w nim amatorska
recytacja i niepewnosé akrorek. Mam jed-
nak poczucie, ze bardziej liczy sig tutaj oce-

na skutecznofci terapeutycznej niz warto-
§ci estetycznych, a tego pierwszego nic spo-
s6b podwazyc.

Podobny klopot sprawily mi ,,Opowiesci
z doliny Terek” — efekt wspdlnej pracy
Stowarzyszenia Praktykow Kultury oraz
mlodych Czeczenow i Czeczenek, miesz-
kaficow Warszawy i osrodka uchodZcéw na
Bielanach. W programie spektaklu Daniel
Brzezifiski napisal o swoich aktorach: ,Do-
rastajacy w trwalej tymczasowosci osrodkéw
dla uchedzcow, przenoszeni z miejsca do
miejsca, ze szkoly do szkoly. Teatr?”. Po-
przez prace teatralna Czeczeni uczg sig
otwartosci, poznaja inny obraz Polski —
inny niz ten, ktory znaja z osrodka. Z dru-
giej strony projekt dazy tez do obalenia
stereotypéw na temat tej kultury (czlonkéw
mniejszoscl etnicznych powszechnie trak-
tuje sie jako ,brudasow, oszustow 1 zlo-
dziei”) i uwrazliwienia widzéw na warto-
§ci, jakie s3 w nig wpisane.

Moje pierwsze spotkanie z Czeczenami
mialo miejsce na drodze z Jonkowa do We-
gajt. Odleglosci migdzy warmifiskimi wio-
skami s3 spore, wicc kierowcy maja w zwy-
czaju zabiera¢ zmeczonych wedrowka pie-
churéw. Traf chcial, ze zatrzymal si¢ przede
mn3 samochdd prowadzony przez Daniela
Brzezinskiego. Krotka podroz okazala sig
bardzointensywna. Otoczone troska opie-
kuna dzieci byly niezwykle otwarte, rados-
ne, pelne energii. Ten entuzjazm i brak
kompleksow zupelnie nie pasowaly do obra-
zu ,czeczehskiego uchodzcy”, jaki mia-
fam w glowie.

Po raz kolejny zobaczylismy si¢ podczas
pokazu spektaklu ,Opowiesci z doliny
Terek”. Dzieciaki przebrane w tradycyjne
stroje czeczenskie opowiedzialy we wlas-
nym jezyku starg legende z ich rodzinne-
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oo kraju, w ktore) medrzec sadaje trzem

braciom pytame o honor. W ‘ép('l(l‘lklll po-

jawil si¢ teatr cient, uzyto tez wizualizac)

przedstawiajgcych symbole kojarzone z cz¢-
czenska kulturg. Armosfera 1 emocje byly
jednak diametralnie rézne od tych, jakie
panow aly w samoc hodzie podczas nasze-
go poprzedniego spotkania. Energia mlo-
dych aktorow jakby wypart ywala. Moze przy-
toczyl ja przycigzki kostium... Tanicc
czeczenski pojawil si¢ dopiero na koniec,
jako odrebne, folklorystyczne widowisko.
Szkoda, bo komunikuje on znacznie wigce)
niz zwerbalizowane przekazy kulturowe.
Festiwal otworzylo ,Wesele —domena pub-
liczna” Waclawa Sobaszka. Byla to kolejna,
nieco zmieniona wersja spektaklu, ktory
swoja premiere mial w maju 2009 roku.
Przedstawienie jest efektem wieloletnie)
pracy Sobaszkéw w Domu Pomocy Spo-
lecznej w Jonkowie. Sobaszkowie najpierw
organizowali tam potanicowki, potem za-
pusty 1 warsztaty, a niedawno skoncen-
trowali si¢ na pracy stricte etnograficzne]

— siegneli do osobistych historii miesz-
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kaficow. Mozna |”'“'"'1"'-"'“"Il ten projekt
jako probe namyslu nad podmiotowosciy
i indywidualnoscig ludzi, ktorych zycie od
dlugicgo czasu Wyznaczajg ramy instytu-
cii czy — w szerokim rozumicniu — formy
zycia zbiorowcgo.

W Weselu...” biografic mieszkancow
DPS-u przenikajg si¢ z historiami posta-
ci. ktore grajg. W ten .\;|m£t'|l\ pamige indy-
widualna przeglada si¢ w uchwycone) przez
\\'I\'spi;mxkicgu p;lmi("ri zbiorowe). ,,Skoro
cytujemy z pamigcl, o Zawsze niedoklad-
nie, zmieniajac” — napisali tworcy w pro-
gramie przedstawienia. I rzeczywiscie — brak
rygoru w zapamigtaniu tekstu i wliczone
w calosé ryzyko pomylki daly aktorom ama-
torom swobode, dzieki ktorej mowili wla-
snymi myslami, wlasnymi; zapamigtanymi
z dramatu cytatami.

Pokaz zgromadzil na dziedzificu Do-
mu Pomocy Spolecznej publicznosé fe-
stiwalowga, przypadkowych przyjezdnych,
pensjonariuszy oraz personel. Dla miesz-
kancéow DPS-u spotkania w gronie tak

wielu réznych osob sa rzadkoscig. Poka-
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tina Frysa. To wydarzenie uswiadomile m:
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AT inicjujgey
4 one bowiem
mi trzeba sie skop.

wiedzialam, wystras

jak bardzo pot r?,:_'lmy Jest te
takie spotkania, Wywolu;
trudne sytuacje, z kidry
frontowac. '

Zaraz po I.,\V!_'.-.'icln,,," obejrzalam mong.-
dlrluln Mart 11?.;1 Frysa Czy w to Wi(‘f'&ycic‘
a )r_:' Don }:\ltihf.lt z la Manchy®, osnuty
wokol okolicznodci powstania Don Ki.
chota” Cervantesa. Aktor 2 niedowladem
rak po raz pierwszy pokazal go w Polsce
podczas festiwalu , Terapia i Teate” w Lo-
dzi w 2002 roku.

S[)t‘;kl‘ak] opowiada o pobycie Migucla
Cervantesa w wiezieniu. Potraktowano je
jako metafor¢ ograniczenia — takjak pew-
nym ograniczeniem sg nie w pelni rozwi-
ni¢te rece Martina czy znieruchomiala le-
wa reka Cervantesa. Co mozna robic, be-

dac ograniczonym? — pyta Frys. Zycie wceli
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P ;J‘-J}J_m‘mit‘m inspiragi w kil-
(b 78 prgedmm‘ta':h (stol, diu-
gepoz?™ zotka, wlasne ubranie).

w kolejne ksiazkowe po-
Pansa, Don Kichotem,
m. W budowaniu roli
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=5 Sancho
i1
equd, FICSHORET: _
i mu rozciagnigta bluzka, niepo-
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m Frysa mozna rowniez inter-
pretowat jako glos W dyskusji o wolnosci,
crzewijace] SIE Preez wszystkie spekIal.de
;gpmszune na festiwal. Wsréd nich poja-
il sie ownicz pokaz warsztatowy The
Living Theatre. Uczestnicy warsztatow pro-
wadzonych przez Mari¢ Norg, aktorke The
Living Theatre pracujaca w Kolonii, po-
przez znane ruchowe i dzwickowe Ewicze-
ni2improwizacyjne, w ciggu kilku dni mieli
odnalezé wlasng przestrzen wolnosci. Wy-
kizykiwane hasla-protesty przeciwko prze-
mocy oraz piesi wykorzystujgca znany tekst

Eugene’a Debsa wygloszonyw
roku (,[..] while there is a low
in it [.]”) —to takze dobr

amerykanskich rewol

s3dzie w 1918
er class, [ amy
Z¢ znana klasylka
. ucjonistow, Mji m(-,. tej
nieco ,,przykurzonej czasem” estetyki pokaz
mial ogromna sile wyrazu, gh’n\'r;u- dzie kl
mlodym adeptom, ktérym udalo sig sl\'i\'ra—
rzyc prawdziwa wspolnote i — co wiccej —
wilgczyé w nia publicznogé. ..
Odkryciem tegorocznej . Wioski Teatral-
nej” byl dla mnie »Blekitny Express”
sical Leny Rogowskiej ze stow

— mu-
arzyszenia
Praktykow Kultury, przygotowany z wy-
chowanicami Zakladu Poprawczego w Fa-
lenicy. Dziewczyny od razu przykuly moja
uwage — w Wegajtach zaskakiwal ich miej-
ski styl glamour. Potem spotkalam je jeszcze
kilka razy. Dopiero p6zniej zorientowalam
si¢, skad wzial si¢ hipnotycznie wyspiewa-
ny refren ,.Piosenki o zagubionym sercu”,
trenowany po wielokro¢ w okolicach jed-
nego z gospodarstw.

W dzien pokazu ,Blckitnego Expressu”
zjechaly thumy. W §rodku stodoly na ekranie

zawieszonym u gory wySwietlane byly frag-

112] Fot. piogr Pacauski

menty jakiegos zmontow inego
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0 s1¢ na dwarcy v
nica, na klepisky para tanczyla 1
£o. Po chwili ziawly sie d
czyny. Znane szlagiery zaspiewaly w sty
ce hiphopowej, : e

WIC Znajome dziew

Zamieniajac stow
Przegram to zycie z

Al chociaz
krg-{c-;e_'r!‘f. na: ,wiem

ze w koficu zostang prezesem”, K

i A:'_\i.] i'.[l'--
senka ( ]rdz.nnl'm‘r:_\' odslaniala prawde o ich
uczuciach i wrazliwosci. Nie bez powodu

W repertuarze zabraklo utworu _Miloé o
wszystko w ybaczy”. Jak same w yznaly w dy-
skusji, ktéra odbyla sie po spektaklu, -'.
rzucily tg piosenkg z repertuaru, gdyz nic
zgodzily sie z jej przeslaniem.,

Praca Leny Rogowskiej od poczatku miata
nacelu uwrazliwienie na Innego. Swiat dziew-
czatrzadzi si¢ wlasnymi prawami. Stylistyka
mi¢dzywojnia byla dla nich nie do przyje-
cia, trzeba bylo wielu rozmow 1 préb, by
w koncu stala sie bliska. Musical , Blekitny
Express” otworzyl przestrzen dialogu mie-

dzy tymi dwoma Swiatami. Podebne poro-
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zumienie zdarzylo si¢ podczas Wioski
Teatralnej”. Grupa ta wyraznie réznifa sig
wygladem od publicznosci w stylu etno”,
takze forma spektaklu, granego dotychczas
na stacii kolejowej Warszawa-Falenica, od-
biegata od dominujacej w Wegajtach. Uda-
lo si¢ wicc przelamaé wizerunek mitycz-
nej, nietknietej przez cywilizacje wioski,
a festiwal stal sic miejscem prawdziwego
spotkania i dialogu, festiwalem ,teatru
w plynnych czasach”.

Czy teatr bardziej potrzebny jest tym, kt6-
rzy go tworzg czy widzom? Czy celem jest
wspolodczuwanie czy wspélczucie? Ostat-
niego dnia festiwalu rozmawiam o tym
z Waclawem Sobaszkiem. Odpowiada, ze
»Wioska Teatralng” cheg zwrdcié uwage na
teatr, ktory co$ zmienia. Réwniez widz mu-
si pozwoli€ sic wciggnac w pewien proces.
Obejrzenie spektaklu to dopiero poczatek.
Kolejnym krokiem jest wyjscie do ludzi,
do miejsca, gdzie zyja, do Srodowisk, kt6-
re tego potrzebuja.

Teatr Realistyczny

Jedng z najciekawszych propozycji spoza
nurtu ,teatru potrzebnego” byl projekt Tea-
tru Realistycznego ze Skierniewic, inspi-

rowany zbiorem reportazy Ryszarda Ka-

3]4| Fot. Piotr Paczuski
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puscinskiego z polskiej prowincji, pisanych
wlatach 1958—1961. ,Busz po polsku™ uka-
zuje wywolany lekturg proces ozywiania
wyobrazni.

Na projekt skladala si¢ ekspozycja foto-
grafii oraz pokaz teatralny. Zdjgcia robio-
ne byly gléwnie na terenie Warmii, blisko
Wegajt. Stowo ,wystawa” nie do konica odda-
je sposob, w jaki zaistnialy one w krajobra-
zie warminskiej wioski. Odkrywalo sig je,
idac powoli ku Godkom od strony Wegajt
albo Pupek. Kierunek zwiedzania nie byl
zaznaczony. Zdjecia, opatrzone cytatami
z kolejnych opowiadan Kapuscinskiego,
intensywnie oéwietlane przez slonce, wisia-
ly na plocie, stodole, pomigdzy dwoma
przydroznymi slupami, objawiajac si¢ nie
na sposob wystawowy, a raczej performa-
tywny. Twércy nazwali je ,animowang fo-
tografig” albo ,fotografig inscenizowang”,
co oznacza, ze elementy prawdziwe zostaly
na nich zestawione z wytworzonymi, a akto-
rzy z przygodnymi modelami-amatorami.
Na fotografii z Ciséwki pojawil si¢ na przy-
kiad potomek Fukszy, o ktorym pisal Ka-
pusciniski, oraz ludzie ze wsi, ktorzy uczest
niczyli w otwarciu stacji, opisanym w re-
portazu ,Daleko”.

Komentarz teatralny do wystawy wydo-
byl z prozy Kapuscifiskiego jej poetycki,
skupiony na szczegéle sposéb opisu. Na
dwoch kotarach wyswietlane byly wizua-

lizacje, ktére przenikaly sie z dzialaniem
aktorow. Warto podkreslic, ze stowo i ruch
nie byly wobec siebie tautologiczne. Ruch
byl samodzielnym nosnikiem znaczen.

Kilka obrazow zapadlo miw pamiec. Na
przykiad ,Reklama pasty do z¢bow”, beda-
ca zapisem wieczorku tanecznego gizies
niedaleko Etku. Na dwéch ekranach wiej-
ska dyskoteka w remizie. Widac tanczace
pary, a przestrzen gry zalewa, takjaku Ka-
puicifiskiego, swiatlo czerwone i niebie-
skie. To juz wspolczesna wiejska dyskote-
ka. Dziewczyny w ciemnych okularach tan
cza solo, czekajac, a2 wreszcie ktos pod‘q—
dzie. W stodole teatralnej do}qczaiqdo'n@
osoby z widowni, tak jak zwykle dzieje 516
to podczas wieczornych potafcawek “"T“‘"
trze Wegajty. Ostatnia scend mzstji“ﬂaﬂ'a
butéw, w ktora rowniez weiggnigta 207
stala publicznosc, nawiqzmlﬂidf ,Chry:
stusa z karabinem na m-mi@m i Kapu
$cinski napisal tam: Lo POIRSEES 5
nia boso przychodzi jednak "{zmﬁ’ hci
czlowick moze zalozyt but}” mc tiaé %",:
idac po ziemi, zostawia na m.elom m;aki"?

Projekt Realistyczny¢ ZPDZ i 0P
mial do pozostalycb &Su'w“lo*i'_j__ e, kb
zycji. Robert Paluchowski W odnahd
ra odbyla sig po Spdﬂakl“*v o kom”

Kapuicifiskibylal®®t

punkt styczny. SApLst o )
pletnym, ktorego dziclo 0! % 40
7 obrazem jego samego 14

g



W ten sposob zostalo wyartykulowane nig-
dzic nie spisane haslo programowe tworcow
skupionych wokot wegajckiej wioski.

W duchu modernistycznego buntu

Podczas ostatniego dnia festiwalu odda-
"Dgiljs.aftysmm zza wschodniej granicy.
v&zﬂﬁ!q odbylo sic wprowadzenie do dnia
g &mﬁ;‘— pl:ojekcja filmu Olgi Koch
& , ktory z gorzklm poczuciem
e I?euwwal sjftuaqq wspolczes-
Snbgdn; ‘;‘S;DU Wegajt przyjechal Teatr
% s;a ry Waclaw Sobaszek nazwal
K : @?Wpﬂ —teatrem romantycz-
ﬁﬁ-ui ;;“kd Wacym odpowiedzi na pyta-
. osciowy obraz §wiata.
& i‘ﬁi‘ia, znany z ulicznych wi-
e e
. »Proces” wedlug Franza

o

g ﬁ’ﬁl Powiesci na scenariusz
i innych utworéw Kaf-
012", Przemiany”, ,Wyro-

wolnosci. Josef K. grany

; _ rezyserke przed-

316 w kolejnych bo-
K. porusza ustami,

twarze przypominajg maski— blade, z moc-
no przyczernionymi oczyma, pozbawione
kolorow, jakby wyjete z kadrow ekspresjo-
nistycznych filméw. Wokol Josefa K. cig-
gle rozpgtywane s3 jakies sieci — tworzg
je sznury prania czy paj¢czyna spleciona
z kawalkéw tiulu, ktéra po chwili uklada
sic w kokon robaka Gregora Samsy.
Wazna role w spektaklu Bialorusinéw
spelnia muzyka — dzwicki wygrywane na
akordeonie wprowadzajg nastroj makabry
i groteski, za$ uderzenia w bgben potggu-
ja napiecie. Najbardziej charakterystyczny
jest jednak gest cechujacy si¢ pewnym nad-
miarem, dla ktérego srodlo tworcy odna-

A : » .
lezli migdzy wersami ,Procesu 0raz wka

buki i teatrze balijskim.

W imieniu wyrazistego, chociaz nie na-
Zwanego jeszcze przez socjologéw poko-
lenia dziala Teatr Krzyk z Maszewa- Byc
o otrzyma kiedys miano

,,Wydcch" — spcktak!,
a Marka Koéciotka —
kepi 2 pub!icznoéciq

moze pokolenie t
,pokolenia krzyku”.
ktory pokazala grup
opieral si¢ na intera ek
i na improwizacji. Kazdy musial 20stac naj-
pierw ,zalogowany w grze’- Aktorzy wysmt;
kiwali na klawiaturach komputerowyc!
podstawowe dane — nikt nic poz.o::.ta! ;mnrlu—
mowy. Nicktorych z nas pﬁz,mc] WywWo! }i—
o reakc) €2Y WIGCZ
7 kolei akto-
ycypaciq wi-

wano, prowokowa nod
do publiczncj spowmdzl.
rzy musieli reagowat na part

dza, porozumiewac sic z nim — tu powsta-
wala przestrzen dla improwizacji.
Spektakl teatru z Maszewa rozlicza sie
z figura Ojca, szczesliwie unikajac bez-
posrednich freudowskich odniesien. Tworcy
skupili si¢ na problemach zaniedbania dziec-
ka, wygorowanych oczekiwan wobec niego,
alkoholizmu, przemocy fizycznej i seksual-
nej. Te ostatnig skomentowala scena zmysto-
wego rozbierania dzieciccej zabawki przez
jedng z aktorek. Byly tez sceny mniej sub-
h scen Marek Ko-

zdrowo z pier-

telne — w jednej z takic
Scidlek grajacy ojca, popijajac
sibwki, wymierzyl scenicznemu synowi kilka
razOw pasem. Stychat bylo swist powietrza
i mocne uderzenia o ciato, Fizyczne cksploa-
_ich widoczny bal, upad-
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