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quxéwka jest czgstym motywem spektakli Teatru
[Wegajty]. Ich bohaterem jest przewaznie czlowiek,
ktory w trakcie swej podrozy przybywa do nieznanej mu
weczesniej spoteczno$ci. Obserwuje ja z perspektywy
,Z zewnatrz”, co pozwala mu na wycigganie
obiektywnych wnioskow zar6wno na temat Innego,
z ktorym si¢ spotyka, jak rowniez wilasnej kultury,
z ktorej wyszedt badz do ktorej powraca. Topos

wedrowki pozwala na inng konstrukcjc;. przedstawienia

teatralnego. Pomaga przy pomocy piesni spaja¢ ze sobg
poszczegOlne watki, ktdre nierzadko s3 ze' sobg
zwigzane dos¢ umownie. - Dzigki podrozy zdobywaja
jednak wystarczajaca motywacj¢ i wytlumaczenie owej
umownosci. [...] Poszukiwaniom  uniwersaliow
kulturowych przez tworcow Teatru towarzyszyly od
samego poczatku liczne wyprawy badawcze i podréze.
Kazda sesja warsztatowa pozZniejszej Innej Szkoty
Teatralnej wigzala si¢ z wyjazdem poza wies Wegaijty,
do miejsc odleglych, pogranicznych. Z czasem szukano
takze pogranicza w miescie, udawano si¢ W przestrzenie
ludzi wykluczonych, zsunig¢tych na spoteczny margines.
Dzieje si¢ to przede wszystkim podczas praktykowania
obrzgdéw ludowych Innej Szkoly Teatralnej. Zapusty
kamawalowe byly pokazywane m.in. na warszawskiej
Elbie (squot) czy w Os$rodku dla Uchodzcow PAH
w Lininie. Sztuka szuka swego miejsca po raz kolejny
poza gléwnym nurtem.

,,Chodzenie to jest ces na co oni kladg ogromny
nacisk” - mowil Tomasz FLubienski o ,Wggajtach?,
,Chodzenie po ziemi, chodzenie do sgsiadéw,
skracanie dystansow tc takie wladnie fizyczne,
wiejskie [chodzenie] (...). Trzeba przejs¢ od jednego
gospodarstwa do drugiego. Ono ma jednocze$nie
wymiar uniwersalny. Jest to nie-zamykanie si¢ w
domu, nie-zamykanie si¢ w zagrodzie, we wsi, tylko
wlasnie wgdrowanie.”
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Koncepcja ,bycia w drodze” wigze sl
z przemierzaniem przestrzeni, Z podro;q,
z podejmowanym trudem i wysitkiem 1m
towarzyszacym. Odsyta ona takze do idei zmagania si¢
ze soba, 2z wlasnymi ograniczeniami, zqréwnp
fizycznymi jak psychicznymi, przez co staje si¢
elementem techniki samodoskonalenia sig czlow!cka
i treningu aktora. Z ,byciem w drodze” faczy si¢ idea
niesienic dobrej energii i mozliwosci Swigtowania zc
spotykanymi ludzmi we wspOlnym $piewie i tancu.
Podczas wypraw dokonuje si¢ realizacja idei tzw.
barteru — ‘antropologiczne . okreslenie wymiany darow.
Za spektakl czy widowisko otrzymujg piesni, opowiesci.
W ,,wegajckich” wyprawach réwnie istotny jak cel
podrozy, jest sam jej proces. ,.Bycie w d_rodzc” jest
sposobem wyrazania siebie, stylem Zycia i sposobem
myslenia. To takze wazki element koncepcji odcinania
sic od kazdej poprzedniej realizacji 1 projektu,
z potrzebg ciaglego zaczynania od nowa, z pragnieniem
niepopadania w rutyng i skostniale samozadowolenie. Ta
potrzeba bliska jest postulatom wysuwanym przez
tworce antropologii teatru Eugenio Barbg, ktory piszac
o demonie pory poludniowej, nawolywal do cigglego
stawiania sobie pytan podstawowych i do poddawania
wlasnej pracy ciaglym watpliwo$ciom. Do toposu
wedrowki  odsyla zajmowanie si¢ przez Sobaszka
problematyka tradycji 1 pogranicza.

Magdalena Jasinska, ,, Wedrowcy z Rachmanskiej
Krainy”. Antropologiczne konteksty dziatalnosci Teatru
Wegajty/Projektu Terenowego

Tekst stanowi fragment referatu wygloszonego podczas
tegorocznej Klamry. Referaty dotyczace teatru alternatywnego
przedstawiane s3 kazdego festiwalowego wieczoru przez
pracownikéw naukowych UMK, doktorantow, czlonkow
Studenckiego Kota Teatrologicznego w ramach obchodow
15-lecia dziatalno$ci Studenckiego Kota Teatrologicznego.



