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Festiwal ,Wioska Teatralna” w Wegajtach
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Przemysliwanie Il

Osiemnasty lipca dwa tysigce czternastego roku: Kupitam w warzywniaku
stonecznik.Taki zapisek znalaztam w dzienniku. Otwieram namiot.
Stonecznik nadal tam tkwi, a ja juz 6smy dzien pluje nasionami. Festiwal sie
konczy co widac po ubytkach w stonecznikowej tarczy. Zostato jeszcze duio
nasion, chcesz? Siejemy w zotgdkach atmosfere Wioski.

Wooooolnooooo! To dopiero dziatania Performerii Jonkowa cos we
mnie ruszyly, tak od srodka, co$ icisneto sie i dato impuls do dziatania.
Wezesniej bylo falowo. Smiech jako sklaunowaciate rechotanie, ale tei
najszczersze (gorzko-stodkie) rozbawienie wspotczesnym sSwiatem. Raczej
nakfuwanie niz glebokie ciecia, sceny skomponowane jak w "Witaj/Zegnaj",
tyle tylko, ze tym razem to nie scena, ale my wirowaliémy. Upojeni

chwytliwymi hastami. Czasem nuda czasem nuda czasem nuda. Wzruszenie

byto blisko mnie przez ostatnie dni z wami. Wielkie wewnetrzne fzy kryte
pod zaszklonymi oczami. Widzgc podobne emocje wtej mniej
spektakularnej czesci sali teatralnej - posréd wychylajgeych sie jeden przez
drugiego gtéwek, dosztam do myélenia o reakeji. Czyli to prawda, akcja-
reakeja, nieustanny ruch chwil. Nic co robimy nie pozostaje bez odzewu.
Mozemy sie nam wydawac, ze co$ nie dziata, Ze nie poszto tak jak miato
byé... Krzycze, Ze to nieprawda. Coé zawsze zostanie. Oczywiscie
najprzyjemniej jest kiedy nasz impuls zostaje zdekodowany i, zakodowany
przez odbiorce w prywatnym kaciku, wréci do nas dajac przeswiadczenie o
stusznosci dziatania. Ale nawet jeieli utkwi gdzie$ w przestrzeni to nic.
Nikomu nie szkodzi. Jedynie rusza, kotysze delikatnie w réine rejony -
rejon, rejo, rej, re, r - metafizycznej rzeczywistosci.

Dwudziesty piaty lipca dwa tysiace czternastego roku: Stonecznik
$cisnetam w plecaku razem z butelka wody. W podroiy nie przestane
czestowad nim spotkanych ludzi, to dla zdrowia, niech potkng troche
Wegajt.

p.s. Kto idzie na Wiesmaca? McSwiat smazy juz frytki.

Dagmara Mastowska

24 lipca
Ulica Krokodyli
Teatr Wegajty

Piekni-Codzienni

O Smierci mysle¢ nie chcemy, a mowic¢ nie umiemy. A ona potrafi
przyjs¢ nagle ze wsi obok i zaburzyc letnie lezenie na trawie.

Od kilku lat ogladam spektakle repertuarowe, offowe, performanse
spoteczne. Doceniam przedstawienia za pomyst, reiyserie, gre aktorska, ale
zazwyczaj nie zostawiajg one we mnie trwatych wspomnien, nie uderzajg w
precyzyjnie wyznaczony punkt.

Dzisiaj zostatam jednak zmiaizdiona. Nie wzruszona czy delikatnie
poruszona, tylko zmiaidiona prawdg. Z prawdg mam do czynienia
niezwykle rzadko, w koncu jej jednak doswiadczytam i stracitam argumenty
racjonalne.

Nie bede oceniaé spektaklu Ulica Krokodyli, bo bylo to spotkanie,
do oceniania ktérego nie posiadam odpowiednich narzedzi. Zobaczytam
Pieknych-Codziennych, bez charakteryzacji, bez sztucznie wyrzucanych
stéw, moéwigcych mi o rzeczach wypieranych na co dzier ze Swiadomosci,
kiedy kraze pomiedzy studiami a faceBogiem.

Nigdy nie ptakatam w kinie ani teatrze. Patos wywoluje we mnie
politowanie i ztoéé. Dzisiaj natomiast pierwszy raz uronitam fze. Troche
niekomfortowa sytuacja, zwlaszcza dla kogo$, kto wyémiewat sie z tanich
wzruszen. To wzruszenie jednak nie miato w sobie ani jednego sktadnika
produktu z przeceny,

Mieszkaricy DPSu z Jonkowa wyrzucili mnie zbezpiecznego
teatralnego fotela, mdwigc, Ze Zycie dalekie jest od teatru. W Zyciu na



scene wchodzi sie raz i codziennie kazdy dla siebie i tych, ktérych spotyka,
tworzy monodram. | moze teraz, kiedy wiem jui troszke wiecej o sohie
tatwiej bedzie mi sie zatrzymad, pedzac po krakowskich ulicach.

Aleksandra Skorupa

24 lipca
Eksploracje. Inne Miejsca
Performeria Warszawy — pokaz po warsztatach

Sprawozdanie z akgji

Eksploracje innych miejsc wedtug Performerii Jonkowo rozpoczety
sie od wytyczenia granic. Granic w nas samych, widzach-uczestnikach akgji.
Przez zadawanie nam kolejnych pytan (kto lubi wakacje? kto chce wyjechaé
z kraju?) performerzy przecinali ttum kolorowymi liniami podziatu. Wkrétce
przestrzen placyku za poczta w Jonkowie stata sie wrecz poszatkowana
ptynnie przenoszac nas to do kolejnego elementu performansu -
prowadzacy dziatania ogladajg otaczajacy nas Swiat raz po raz odstaniajac
pojedyncze oko. Widzg tylko fragmenty, urywki, co pozwala im wyobrazié
sobie swiat, jaki chcg widzied. Uderza jednak osobnosé, subiektywnosé tych
fragmentarycznych spojrzen. To takie istota granic — granic miedzy
patrzacymi a ogladanymi, granic miedzy czgstkowym polem widzenia, a
rzeczywistoscia... a moie poza zasiegiem naszych spojrzen jest tylko
pustka? Z pustki, przy pomocy szajki klaundw, wydobywajg sie ogromne
czarne larwy oraz diwieki pianina, ktdre w tajemniczy sposéb pojawito sie
na drodze artystéw. Pdiniej widzowie zostali poddani szeregowi préb,
ktére doprowadzity ich wszystkich do NASZEGO, jedynego i diugo
poszukiwanego MIEISCA. Sielanka nie trwata jednak diugo, w dalszym
ciggu osobiste granice — tym razem obyczajowe, byly testowane,
bombardowane pytaniami, ktdre stawaty sie coraz trudniejsze i dotyczace
prywatnych sfer. W ten sposab ze spotecznosci obywateli Wioski Teatralnej
udato sie wyizolowac kilku matkobdjcow-kanibali,

Rospond

24 lipca
Manifest
Teatr im. Stefana Batorego

Poczucie bezsilnosci

Globalizacja, polskosé, religia, orientacja seksualna, telewizja,
popkultura, afera, sensacja - czyli w skrécie wszystko to, co wyznacza tor
prowadzonych wspotcze$nie dyskusji, co staje sie fundamentem
wspotczesnego kryzysu szeroko rozumianych tradycji, kultury i po prostu
czlowieczenstwa, Tego dotyczyt spektakl Teatru im. Stefana Batorego
z Chorzowa.

Kryzys, skoro jest globalny, dotyczy wszystkich, zaréwno starszych,
jak i mtodszych. | tak, na scenie pojawia sie osiem gniewnych, szczerych
i zawzietych, ale przede wszystkim mtodych, swiezych, niedoswiadczonych,
aczkolwiek inteligentnych kobiet. Chwile potem pojawia sie On — w dresie,
bez pracy, bez perspektyw. Wychodzi z widowni, symbolicznie zaznaczajac
swoja przynaleznosé do spoteczeristwa. Wigcza japoniskie radio, na sobie
ma wietnamski podkoszulek, w lodéwce niemieckie piwo. Zyje w globalnej
wiosce, w ktorej konsumpcjonizm staje sie swoistg dewizg #yciowy. Od
globalizacji przechodzimy do religii - hipokryzji, zaktamania i dewocji, ktére
w znacznym stopniu okreslaja wspofczesny Kosciét. Mtodzi artysci Teatru
im. Stefana Batorego w odwainy sposdb prezentujg wymienione wyiej
pojecia, s3 odwazni i zadziorni, nie bojg sie powiedzie¢ tego co czujg, byé
moie przesadzajg, ale odwaga jest cnotg i nie wszystkich na nig stac.

Jako miodzi ludzie staramy sie dostrzec istote rzeczy, szukamy
prawdy, sciggamy wierzchnig warstwe pozoréw, zaglagdamy pod spéd. Sceny
zaprezentowane w Manifescie w niezwykle trafny sposéb oddawaly
hipokryzje zaréwno duchownych, jak i wiernych. Scena, w ktérej Kasia Hora
oprowadza grupe turystow po zabytkowym kosciele, opowiadajac o cudzie
majacym miejsce wiasnie w tej swigtyni, stata sie apelem o racjonalne
myslenie. To wiasnie brak racjonalizmu uderza w tej scenie najbardziej.
Zachwyceni wierni odrzucajg to, co jest najwainiejsze. Metaforycznie
mozemy nazwac ich slepymi na prawde, ktéra rysuje sie przed ich oczami.

Kolejnym punktem wedréwki $ladami wspdtczesnej popkultury



widziane] oczami miodego czlowieka, stata sie kwestia zdrowego
odzywiania, kultu ciata, rozpaczliwego dazenia do ideatu, ktéry w gruncie
rzeczy jest nieosiggalny. Bohaterowie méwig o uzaleinieniu od zdrowego
jedzenia, celowo wyolbrzymiajg problem, wiasciwg ,zdrowg” diete
sprowadzajac do kilku otrebdw, aby po chwili, zajadajac sie chipsami,
podkreslic problem konsumpcjonizmu i wszechobecnej pychy.

Caly spektakl konstrukcjg przypomina dynamiczny i energetyczny
program telewizyjny, rodzaj talk show. | wiaénie taka forma pozwala
zrozumie¢ kolejny wainy kontekst — oglupienie, jaka$ infantylizacja, ktérej
podlegamy, poddajgc sie treiciom prezentowanym w mediach.
W rozmowie po spektaklu aktorzy opowiedzieli, jak powstawat spektakl.
Bazg dla scenariusza staty sie wycinki z gazet, fragmenty sensacyjnych
artykutéw. Kiedy okazuje sie, ze tres¢ scenariusza nie jest abstrakcja, czy
wynikiem niezwyktej kreatywnodci twércow, ale ,najprawdziwsza prawda
z gazet”, dociera do nas, czym tak naprawde karmione s3 nasze umysty.

W Manifescie wykrzyczano wszystko to, co boli jego twdrcow,
wszystko czego sie obawiaja. Méwili o hipokryzji izaktamaniu, ktére
dostrzegajg. Jednak to, co najwainiejsze, mysl, ktéra wydaje mi sie
najbardziej wyraZna, to poczucie bezsilnoéci, ktéra okreéla nas — mtoedych,
by¢ moie ambitnych, jednak wcigz niedoswiadczonych iczasami zbyt
stabych w konfrontacji z momentami okrutng rzeczywistoscia.

Spektakl widziatam drugi raz i z calg odpowiedzialnoscia moge
napisa, Ze zostat zaprezentowany perfekcyjnie. Aktorzy byli oddani
widowisku, wierzyli w wypowiadane stowa. Zadecydowato to o jego sile
i niezwyktym tadunku energetycznym.

Dominika

23 lipca
Wszedodomni
Stowarzyszenie Teatralne Chorea

Oztoceni systemem

»Nie chcieliémy opowiadaé historii tamtych ludzi, aby wzbudzié
zainteresowanie piytkim chwytem emocjonalnym. Zamiast tego

wyobraziliémy sobie siebie w ich sytuacji. No i opowiedziensmy o sopie. -
mowili artyéci ze Stowarzyszenia Teatralnego Chorea, tworcy spektaklu
Wszedodomni.

»Tamci ludzie”, to w tym wypadku bezdomni, podopieczni tédzkiego
schroniska imienia $w. Brata Alberta. Spektakl jest zarazem
podsumowaniem  warsztatéw  artystycznych, prowadzonych przez
czionkéw zespolu w tym wihasnie schronisku. Rozpoczyna sie projekcjg
filmu dokumentujgcego prace w osrodku. Tu pierwsze zaskoczenie: brak
protekcjonalnego wspodtfczucia, przesadnego roztkliwiania sie nad
wykluczonymi. Zadnych duiych zblizen pooranych zmarszczkami
zmeczonych twarzy, 2adnej dramatycznej muzyki w tle. Brak chwytéw do
ktorych przyzwyczaja telewizja, kiedy bierze na warsztat niewygodne
tematy. Zamiast tego uczestnicy warsztatéw przy pracy, ich $miech,
skupienie i performerskie popisy.

Kolejny szok powoduje odkrycie, ktorzy z wystepujgcych na scenie
artystow sg bylymi rezydentami osrodka. W niczym nie odstajg poziomem
energii i zaangazowania od czfonkéw Chorei. Taniec Piotra ,taricucha”
Kowalczyka (z towarzyszacym mu czytaniem z pism Grotowskiego) jest w
swojej technice niemal profesjonalny. Magda Laskowska (réwniez byla
bezdomna) raczy widzéw tym samym mitosnym, przestodzonym
monologiem, ktérym Renate Jett otwierata Oczyszczonych w spektaklu
Warlikowskiego (na podstawie tekstow Sarah Kane). Monolog Magdy
zawierat jednak kilka pikantnych, wrecz wulgarnie erotycznych szczegdtow.
Lekki prztyczek w strone teatru uprawianego ,dla przyjemnosci”. Chocby i
nawet perwersyjnej przyjemnosci spod znaku brutalistéw, jednak tylko
przyjemnosci.

W pamieé¢ =zapada takie scena z tasmami temat-system.
Wymachujgcy nimi Pawet  Korbus, imponujgco obtaskawiajacy
i przetamujacy swoje fizyczne ograniczenia (silne jgkanie) wpada dostownie
w trans. Oztaca publicznos¢ ztotymi drobinkami ,systemu”. Systemu, ktory
scene wczesniej wciskat ludzi pod dywan. Obojetnosé, pomijanie ludzi
nieprzystajgcych, ,zakorzenionych inacze]”, wreszcie opresyjnosé wobec
nich — wyrazona w dziataniu z publicznoscia — wybrane osoby atakowaty
packami na muchy artystow wychylajacych sie spod dywanu. To wszystko
jest przeciez zastuga systemu. System wyklucza, aby$my mogli czué sie



bezpiecznie i komfortowo. Po co  otwiera¢ sie na wrailiwosé
wszedodomnych — w koricu staé nas, aby przeswietli¢ sobie jelita, a teatr
ma by¢ przyjemnoscia.

Rospond
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Kabul, Bagdad, Ar Ragquah, Maarran...
Ted Nadeh A Let

Problemy te same

Kilka opowiesci. Spokojnie, bez patosu, ale z uwaga. UsigdZ i postuchaj,
mowig do mnie twdrcy spektaklu. Opowiemy Ci, dowiesz sie. Wejdi
w swiat naszych historii. UsiadZ, a moze dowiesz sie czego$ o ludziach,
przezywajgcych wojne. Moze zobaczysz w nich siebie. Moie sie dowiesz, ie
w istocie Wasze potrzeby s3 podobne, tylko ich realizacja przebiega w
innych warunkach. Klimat bliskiego wschodu, pieéni, zdjecia, kolory.
Wirujacy s$wiat. Budowanie ipozostawianie. Cyklicznoéé wedréwki
uruchamiana rozkazami o ewakuacji. Smutek, zal inostalgia, ale takie
usmiech w kaciku ust, kiedy sie udaje. A bywa, ze sie udaje.

Jak powstat Wasz spektakl?

David Zelinka: Zaczefa sie wojna w Syrii, ktérg znatam i mialem tam
przyjaciét i piekne wspomnienia. | o tej wojnie dowiadywatem sie zaréwno
z mediow jak i od moich przyjaciét, ludzi tam zyjgcych. Te informacje
roinity sie od siebie. Dlatego postanowilismy zrobi¢ spektakl o wojnie
z perspektywy pojedynczego cztowieka. Zaczelismy zbiera¢ osobiste
historie, przeiycia o0s6b, zréinych krajow ogarnietych wojna. Potem
zastanawialismy sie, ktore z nich powinnismy wybrac. Czerpalismy z tego
co ustyszelidmy i obejrzelismy.

Czyli to sg prawdziwe historie?

D.2.: W wiekszosdci tak. W niektdrych opowiesciach potaczylismy watki.
MNiektdre historie byly bardzo dotkliwe, ale nie byly kompletne, wtedy

decydowaliémy sie je uzupelni¢. Ostatnia historia, w ktére] maz moéwi do
swojej zony, zostata wymyslona przez pisarza mieszkajacego w Kabulu. Na
swoich drogach spotykali§my gtéwnie meiczyzn, ktérzy uciekli do Turcji,
zostawiajac zone i rodzine w Syrii. Nie poznaliémy zbyt wielu historii kobiet,
stad zdecydowalismy sie wykorzystac fikcje.
W spektaklu bardzo silnie zostat zaznaczony watek nieréwnosci kobiet
i meiczyzn. Chcieliscie od poczatku o tym opowiedzieé czy ten temat
wyptynat w trakcie pracy nad poszczegblnymi historiami?
Karolina Placha: Nie byt to nasz gtéwny temat, nie interesowalismy sie tym
szczegblnie na poczatku. Natomiast w trakcie pracy ta kwestia faktycznie
sie pojawita. Rzeczywiscie, w trakcie naszej podrézy spotykalismy gléwnie
mezczyzn, bo bardzo trudno jest spotkaé¢ samotng kobiete i porozmawiad
z nig. U nas kobiety zyskaty jednak glos.
D.Z. Tak, ten temat sie pojawit sam i postanowiliSmy go rozwinac. Spektakl
opowiada miedzy innymi o tym, Ze to meiczyini 53 t3 grupa, ktdra niszczy.
Z jakimi reakcjami widzéw spotykaliscie sie do tej pory?
K.P.: Pdki co przedstawienie pokazywalismy tylko raz, w Czechach.
Pamietam, ze po tamtej prezentacji odbyla sie rozmowa pospektaklowa.
Widzowie byli bardzo zainteresowani opowiadanymi przez nas historiami.
W dyskusji wziety udziat Palestynki, ktére teraz mieszkaja w Czechach,
a takze studenci arabistyki.
D.Z.: Pamietam, Ze dyskusja o spektaklu przerodzita sie w rozmowe
o kulturze arabskiej oraz o zwyklych ludziach, ktérzy iyja w kraju
ogarnietym wojna.
K.P.: Tak. To byt nasz cel, zeby zainteresowac ludzi wojng z perspektywy
pojedynczego czlowieka i jego iycia. By przestac o niej mysleé¢ w taki
sposob, w jaki opowiada o niej telewizja, pomingé statystyki, liczby, by
zobaczyé tragedie pojedynczych kobiet i meiczyzn. Cheielismy, by poprzez
spektakl widzowie mogli sie spotkaé z ludimi, ktérych napotkaliémy.
D.2.: Te tematy, o ktérych opowiadajg nasi bohaterowie w swoich
historiach, sg nasze. 53 nam bliskie, Przeciez my mamy takie same
problemy, tylko przezywamy je w innych warunkach. O tym tez byt ten
spektakl. To byto przedstawienie nie tyle o uchodicach, ile o wartosciach
zyciowych, o tym, co mamy w sobie i kim jestesSmy.

Asia



