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Polski ..teatr wlaczajacy” zrodzit sie w odpowiedzi na poczudie izolacji grup ludzi z
i Scia, b czy wieZniow. Z ieja, by uczynic sytuacje artystyczna
swoistym laboratorium, zaczynem zmiany spofecznej.

Eugenio Barba podczas konferencji . Ksztalcic czy ksztattowac? Czy gry mozna nauczyc?”,
zorganizowanej w Paryzu w 2001 roku, zwrdcif uwage na przemiany teatru po Wiel Reformie.
Dominujaca, homogeniczna wizja teatru jake przedsicbiorstwa zostata wowczas rozbita i zastapiona
przez ,odrebne ekosystemy”. Wedlug rezysera Odin Teatret, méwiac o teatrze, nalezy od tamtego czasu
uzywac raczej liczby mnogiej. Tworcy musza natomiast konfrontowac sie z nastepujacymi pytaniami:
.TworzyC teatr, ksztalcic aktora, ale w jaki sposab, w jakim celu, dla jakiego srodowiska kulturalnego,
dla jakiege miejsca i dla jakich wartosci?”.

W Polsce przedwojennej zauwazalna byta wielosc¢ teatrow dzialajacych w rdznych srodowiskach i
peinigeych réznorodne funkcje. W czasach PRL-u zjawisko to znaczaco osiablo. W latach 1945-1989
latwigj byfo wskazac (i tak tez czyniono) raczej binarny podzial: na teatr instytucjonalny i szeroko
rozumiang alternatyws. Ta ostatnia, czesto zwizzana z kulturg studencka, niecdzownie wigzata sig z
buntem przeciwko panujacemu rezimowi. Celem sprzeciwu miato by¢ tworzenie bardziej wolnego i
sprawiedliwego  Swiata, ochrona niezaleznosd | rozwijanie tworczosd jednostek w  obliczu
niedemokratycznego systemu politycznego. Jednoczesnie przedstawienia wpisujace sig w nurt teatru
zaangazowanego zazwycza] charakteryzowaly sig nowatorstwem estetycznym i powstawaly jake
rezultaty autorskich metod tworzenia (z dominujaca i na rézny sposéb praktykowana kreacjy
zespotows). Praca najwybitniejszych zespotdw polskiej alternatywy z Akademiz Ruchu na czele
dowodzita, ze .radykalizm artystyczny i przestanie spoleczne nie musza sig wykluczac”. Komentarz
zamieszczony w programie do spektaklu Jednym tchem, jednego z najbardziej radykalnych
przedstawiert Teatru Osmego Dnia, w nastepujacy sposdb przedstawiat prace poznariskiego zespotu,
stajac sie niejako mottem réwniez dla dziatan innych grup:

MNasz program jest prosty: by¢ nieufnym wobec wszystkiego tego, co w nas i tego, co poza nami i budzic
te nieufnosc w innych. [ ] Teatr powinien [ ] demaskowac falsz, ktéry wszyscy zgromadzilismy w
sobie, zdzierat maski pozordw, pokazywaé nasze twarze. I sens tego, co kryje sig za wzniostymi
stowami, pigknie brzmigcymi sloganami, utartymi gestami, wykonywanymi z przyzwyczajenia, lenistwa
lub strachu. [..] Dla grupy naszej najwazniejsze s3 sprawy te, ktére odczuwaja wszyscy powszechnie.
[.] Przez ich sile i spoleczna wage staja sie one bodzcami do tworzenia droga zbiorowych improwizacji
zdarzen teatralnych, ktére rozbudowane i skomponowane w przedstawienie, uzyskuja ow walor
prowokacyjnego pytania | osobiste] wypowiedzi. Poprzez naruszenie tabu dajg mozliwosé, szanse
wyweotania szoku u widza, przezycia tego, co rodzi sig, gdy stajemy twarzg w twarz z ukrywang prawda.

Motto ze spektaklu z 1971 brzmi aktualnie, z ta jednak roznica, ze w 2015 roku niesie cno zupenie inne
Znaczenia.

Myslac dzié o kontestacji, zardwno spotecznej, jak i estetyczne] - .kontestacji - jak ja okreslif na
poczatku lat siedemdziesiatych Bogustaw Litwiniec - calego swiata zaprzeczajacego godnosci ludzkiej”,
nasuwaja sie pytania: czy jest ona mozliwa? I w jaki sposob mialaby przebiegac? Podejmowany niegdys
bunt nadal wydaje sig aktualny. Wyzysku i przemocy nie zniosla przeciez zmiana systemu. Zmienila sig
jedynie ich forma. Kontestacja, jesli obecnie sic pojawia, czasto taczy sie ze sprzeciwem wobec plycizn
estetycznych kultury masowej. Nierzadko oznacza réwniez systematyczng .prace u podstaw”. Jej celem
jest tworzenie teatru nie tyle nowatorskiego artystycznie, czy o perfekcyjnym rzemiosle, ale
skierowanege ku poszukiwaniu odpowiedzi na pytania spoleczne. Niewatpliwie czasy, w ktorych zyjemy,
dostarczajg racji istnienia dla buntownikdw. Choc wierzacych w transformujaca mec teatru jest juz
znacznie mniej niz czterdziesci lat temu. W listopadzie 2011 roku jeden z najciekawszych i najbardziej
niezaleznych zespotdw teatralnego offu ostatniej dekady w swoim Manifescie zapisat: .Komuna Ctwock
nie spelnifa swej obietnicy bycia rewolucyjno-anarchistyczna wspdlnota dzialar, ktora poprzez dziatania
artystyczne zmienia struktury, wyobrazenia i praktyki spoleczne”. Zespat zmienit nazwe i ,zamiast glosic
idee, jak to miata w zwyczaju Kemuna Otwock”, jako Komuna//Warszawa podjaft sie raczej opowiadania
historii. Ta zmiana perspektywy wydaje sie niezwykle istotna i symptomatyczna. Obejmuje jednak tylko
pewien obszar teatru zaangaZzowanego.

Przemiana sytuacji w Polsce po transformacji ustrojowej w diametralny sposob wplyngla na obraz i
miejsce kultury i sztuki. Po 1989 roku binarny obraz teatru ulegt catkowitemu rozbiciu. W ciggu kilku lat
zaczety mnozyc¢ sig (i dzieli¢) .teatralne ekosystemy”, funkcjonujace juz w kompletnie odmienionej
sytuacji spofecznej. Co ciekawe, z duza sity wybrzmiewaly nadal gfesy gigantdw polskiej alternatywy
teatralnej m.in.: Akademii Ruchu (O wladzy gry. O grach wiadzy, Przychodnia. Exit), Teatru Osmego
Dnia, Teatru Provisorium, Sceny Plastycznej KUL. Przedstawienia, dla ktdrych, jak dla Teczek
poznariskich Gsemek, punktem wyjscia bylty esbeckie donosy na wykonawcow, tylke do pewnego
stopnia stanowity rozliczenie z minionym ustrojem. Rozliczenie to bowiem stawato sig zarazem buntem
wobec wspolczesnosc z jej konsumpcyjna pseudowclnoscia. Warto zadac pytanie, czy dzis tytuly
dawnych spektakli na przykiad Teatru Osmego Dnia: Musimy poprzesta¢ na tym, co tutaj nazwano
rajem na ziemi..? czy Przecena dia wszystkich, w dalszym ciggu nie charakteryzujg juz innych, ale
nadzwyczaj aktualnych i niebezpiecznych probleméw. Moze bardziej dojmujacoe niz w czasach komuny
brzmi uwaga z lat siedemdziesiatych cytowana w Teczkach przez aktordw: .Wszyscy zasypiajg przed
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TelewIZorami. NIKT JUZ Z NIKIM NI pOTrarl rozmawlac . ¥ogoDnie Zreszta Jak INny Cytat: ,1m grupie], tym
blizej sedna rzeczy”, ktérym smiato mozna okreslic wiele dzisiejszych, nie tylke spotecznych i
politycznych, dzialari | decyzji. W licznych przedstawieniach zrealizowanych przez tworcéw .starej
alternatywy” po roku 1989 odkry¢ mozna gorzka konstatacje wynikajaca z faktu, ze mimo zmiany
ustroju réwniez dzis jednostkom wrazliwym na spofeczng niesprawiedliwosé, i szukajacym przy tym
.Swojego” miejsca do pracy i dziatania, zagrazajg .bezlitosne sity”. Chociaz ich oddziatywanie nie
dotyczy juz bezposrednio sfery polityki czy wolnesci, dostrzec mozna, ze manipulacia i nieczufesc
istnieja, podobnie jak trzydziesci lat temu. Sa one w inny sposob niebezpieczne, ale tez pozostajz stabiej
spofecznie rozpoznane.

W przypadku artystow, ktérzy pe 1989 roku szukali swojej przestrzeni tworzenia, nowa sytuacia
zainspirowata ich, a niekiedy zmusita do przyjecia niepraktykowanych dotad postaw, odkrywania
wazkich w nowej rzeczywistosci tresci oraz do poszukiwan formalnych zwiazanych z przemianami
technologicznymi i estetycznymi. Transformacja ustrojowa inaczej odcsnela sie na teatralnym
mainstreamie, jeszcze inacze] na .mistrzach teatralnej altermatywy” niz na .miodym teatrze
rozsadzajgcym ramy instytucii” (Aldona Jawtowska). Drastycznie zmienit sig obraz zwlaszcza teatréw
pozainstytucjonalnych, ostabt ruch studencki. Wagi nabraly nowe, a znacznie czescie] w nowy sposib
formutowane problemy spoleczne. Ku nim wiasnie skionita sie pewna czesc tworcow - tak z
mainstreamu, jak spoza instytus W wielu przypadkach peszukiwania teatralne zaczely taczyc sig z
empatiz i uwaga ludzi teatru (zwfaszcza artystow z jego obrzezy) na problemy spofeczne.

Z kolei otwarcie granic paristwowych i swobodniejszy przeptyw praktyk i deswiadczen artystycznych
spowodowaly poszerzanie sie swiadomosci spoleczne] i ,otwieranie oczu” na lokalne uwarunkowania, w
tym na obecnos¢ osdb ze .szczegdlnym losem” (Jana Pilatowa) — oséb z niepelnosprawnoscia, chorych
psychicznie, ludzi starszych. Przemiany ekonomiczne prowadzace do rozwarstwienia spolecznego
ujawnity istnienie grup osdb defaworyzowanych, w inny spesob wykluczanych z przestrzeni spraw
publicznych: bezrobotnych, bezdemnych, mieszkaricow popegeerowskich osiedli i biednych dzielnic.

Najbardziej opornie .spoteczny wezrok” kierowat sie ku wigZniom. Poza kryminalnym, mocno
stygmatyzujacym kontekstem nadal najczescie] pozostajg oni .spofecznie niewidzialni” lub postrzegani
tylko i wytacznie przez pryzmat stereotypéw. W nowej sytuacii kraju margines spoteczeristwa stat siz —
niczym jego papierek lakmusowy - .miejscem radykalnego otwarcia” (Gloria Jean Watkins), obnazenia
instytucjonalnych dysfunkgji, spofecznych opresji i antyemancypacyjnych mechanizmdw. Nic dziwnego,
ze niemal od poczatku istnienia III Rzeczypospolitej okazaf sig on nie tylko waznym tematem twdérczosci
i punktem odniesienia, ale i przestrzenig kreacji oraz dziatani dla wielu artystéw, w szczegolnosci
tworcéw teatru i tarica.

Obszary okreslane jako marginalne byly eksplorowane w teatrze Swiatowym, od pewnego czasu w
niewielkim wymiarze .dotykano” ich réwniez w Polsce. Kazimierz Braun w ksigzce z 1979 roku - Druga
Reforma Teatru? poswiecone] poszukiwaniom tzw. nowego teatru pisat o wyraznej tendencji
wychodzenia z teatru peszczegdlnych grup i artystow, zaréwno tych swiatowej stawy, jak i mnigj
znanych, .ku chorym, wigzniom, uciskanym, mniejszosciom narodowym i rasowym, ku zablokowanym,
sfrustrowanym, uposledzonym”. To ,wychodzenie” ujawnialo przede wszystkim .tworcze, spoleczne,
polityczne i terapeutyczne” mozliwosd teatru. Charakterystyczna dla nurtu .nowego teatru”™ forma
dziatania dotyczyta badania granic sztuki. Stawata sig .drogs samopoznania” jego tworcow i wiodfa .ku
wspolnode” tworzone] przez zespd! | widzow. W praktyce proces ten wigzal sig ze stopniowa
demokratyzacja formuty kreacji. Oznacza ona odejscie od tworzenia spektakli o grupach
marginalizowanych spelecznie i prezentowania przedstawienn wobec takiej publicznosci i dojsda de
tworzenia ich dla niej, do konstruowania przedstawied z udziatem oséb tzw. wykluczonych i
przygotowywanych przez nie. Dwie ostatnie kategorie wydajg siz szczegdlnie interesujace, gdyz
pozwalaja wydobyc wazne przecizcie miedzy przemianami polskie] rzeczywistosd spolecznej i ewolucje
form teatralnych praktykowanych dzis w duzej mierze (cho¢ nie tylko) przez spadkobiercow teatru
alternatywnego (.nowego teatru” w terminologii Brauna). W tak zarysowanej ewolucji mozna dostrzec
przejscie od teatru zawodowego do ruchu amatoréw, czy raczej niezawodowcéw, ktérzy przez
wieloletnia praktyke moga osiagnac profesjenalny poziom swojef sztuki; ale takze od tworzenia
przedstawieri dla danej grupy, do ich wspdéftworzenia (z nia).

Obecnosc osob spotecznie wykluczonych nie ujawnia sie dzis w polskim teatrze, jak przez wieki bywato,
jedynie w tematach dramatéw czy przedstawieri prezentowanych w przestrzeniach przewidzianych dla
teatru. Nie ogranicza sie takze do udzialu w spektaklach widzéw ze Srodowisk wykluczanych, ale
przeklada sie wprost na teatralng materie. W takich przypadkach sceniczna obecnosc tworcow
defaworyzowanych staje sie podstawowym tworzywem sztuki zaangazowanej - .spolecznege
wizczania”. Krystyna Duniec okreslifa ten proces jako oddanie w teatrze glosu (mozna dodac takze: ciafa
i przestrzeni) .wykluczonym dotychczas z narracji éwiadkom”, bohaterom, ekspertom w danej
dziedzinie. O ile w opinii Kazimierza Brauna sformufowanej w zdaniu: .Nowy teatr bada rzeczywistosc”,
wyrazonej o teatrze lat szescdziesiatych i siedemdziesiatych, nalezatoby podkreslic raczej stowo ,teatr”
(z metateatralnoscia, ale i narcyzmem), ewentualnie fraze .teatr bada” (poszukiwania, granice), aby
okreélic wspdtczesne dokonania duzo wazniejsze wydaje sie stowo .rzeczywistosc”. To ona staje sie
bezwzglednym i trudnym obszarem dziatari dla nowej teatralnej alternatywy, moze nie tyle juz
estetycznej, co wiasnie spotecznej.

Rodzi sig pytanie, w jaki spescb teatr poszukujacy, spotecznie zaangazowany, okreslany jako .teatr dla
zycia” (Lech Sliwonik) lub .teatr w sprawie”, wkracza w rzeczywistosé i czego w niej dokonuje? Tutaj
dwa aspekty jawia siz jako szczegdlnie istotne: formutowane problemy oraz tworzone relacje. Kwestie
proponowanej estetyki i jezyka teatralnego sa drugorzedne, w szerokiej perspektywie zblizone w teatrze
mainstreamowym i poza nim.

Polski .teatr wiaczajacy” skfada sie z co najmnigj kilku, niekiedy interferujacych ze soba kregdw
okreglonych przez odrgbne Srodowiska (ludzi z niepefnosprawnescia, chorych, bezdemnych, starszych,
imigrantow, wigzniow). Teatry tworzone w tych obszarach zrodzity sie w odpowiedzi na poczucie izolacji
okreslonych grup, z nadzieja, by uczyni¢ sytuacje teatralna, artystyczna, swoistym laboratorium,
zaczynem zmiany spotecznej (w duchu Augusta Boala). Jesli chodzi o przyblizanie praktyki Teatru
Ucignionych, dopiero od niedawna, w znaczny sposéb dzigki inicjatywom podejmowanym przez Drama
Way, nadrabiamy zalegtosci.

.Teatry marginesow”, przywracajac przestrzeni spotecznej okreslone osoby, twircow dotychczas stabo
lub zupeinie nieobecnych (i artystycznie, i .ludzko™), powodujg erozje, rozmontowanie relacji
istniejacych w spoteczeristwie. Zachacajg do jege (od)tworzenia w oparciu o nowe dane i na innych
zasadach. Sztuka, podobnie jak rzeczywistos spoteczna, ujawnia istnienie kolejnych ekosystemow,
patchworkowe] struktury swiata. Taki teatr nie poprzez swoje manifesty, ale przez przedstawienia i
podejmowane dziatania artystyczne i spoleczne staje sig rzecznikiem problemdw waznych nie tylko dla
niewielkiej grupy, wypowiadanych jednak zawsze z pewnego - szczegodlnego - miejsca. Jeden z
obszaréw zmiany spolecznej wyznacza dzis pokaZna konstelacja grup tworzonych przez osoby z
niepeinosprawnoscia. Naleza do niej m.in.: Teatr 21, Teatr Arka, Teatr Euforion, Teatr Grodzki, Teatr
Troche Inny, Teatroterapia Lubelska, a takze srodowisko prakiykow i teoretykow skupionych wokot
odbywajacego siz od penad dwudziestu lat w todzi miedzynarodowego festiwalu . Terapia i Teatr”.
Mozna w ich spektaklach dostrzec powoli rozwijang profesjonalizacje dziatari. Niestety nie prowadzi to do
obecnosci wspomnianych grup w szerszym srodowisku teatralnym. A przeciez zespoty, ktére zaczynaty
jako teatry szkolne (Teatr 21) czy warsztatowe, nie tylko rozwingly niezbedne umigjetnosc sceniczne
czy wyksztaldly wiasne metody pracy i jezyk przedstawien, ale takze uzyskaly niezalezng artystyczna
formutowane przez tych tworcéw postulaty czesto zadziwiaja odwaga, ostroscia sgddw,
trafnosciz opinii odneszacych sig nie tylko do probleméw waskiej grupy (trylogia odcinkéw Teatru 21: I
my wszyscy, Statek mifosci, Upadki, ale | Tisza be-Aw przygotowane na zaproszenie Muzeum Historii
Zyddw Polskich w Warszawie, okreslone przez Piotra Morawskiego jako .najmocnigjsze przedstawienie
zespotu”; nieco starsza juz Rozmowa z kamieniem Teatru Euforion; czy Vidomi Teatru Chorea z
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artystycznych, jak i materialu do refleksji teoretycznej. Wymienione zespoly potrafity uczy
marginesu, na ktérym spofecznie sig znalazty, centrum (z reguty niewielkiego) swiata.

Szczegdlne miejsce zajmujg (mniej liczne) teatry oséb chorych psychicznie, z ktérych najbardziej
rozpoznawalna jest warszawska Opera Buffa prowadzona przez Katarzyng Winska. Z kolei Powrd?
Wikingdw i Nibylandia - spektakle biograficznie zaposredniczone, nie tylko interesujace pod wzgledem
spofecznym, ale takZe artystycznie wazne - zrealizowat zespot teatralny Wikingowie, pracujacy od kilku
lat w Osrodku dla Bezdomnych nr 1 w Poznaniu. Teatr Chorea przygotowat z osobami bezdemnymi w
todzi rewolucyjny pod kilkema wzgledami spektakl Wszedomni. Z imigrantami pracuj3 teatralnie od lat
Praktycy Kultury. Olsztyriskie Stowarzyszenie ,Tratwa”, ktore zwrdcifo sie ku mieszkaricom
popegeerowskich osiedli Warmii, zaczynalo od teatru, cho¢ stopniowo realizowalo coraz wigcej
projektéw muzycznych. Teatr Remus od |at prowadzi wieloaspektowe dziatania na warszawskiej Pradze.
W przedstawieniach zrealizowanych przez Teatr Wegajty z mieszkaricami Domu Pomocy Spoteczne] w
Jonkowie (Wesele - domena publiczna, Iwona poslubiona, Sen nacy fletniej, Ulica krokadyli) kluczowe
teksty polskiej kultury (Wyspiariskiego, Gombrowicza, Schulza) przeczytane zostaly w dwdch
perspektywach - instytucji totalnej (DPS) i lokalnego kontekstu. Ulica krokodyli odnalazia dojmujaca
aktualnosé w niewielkiej warmiriskiej spofecznosci z jej szczegdlnym krajobrazem, naznaczanej przez
masowe osadnictwo miejskie i powstajace jak grzyby po deszczu kopalnie zwiru. Powoli ksztattuje sie
rowniez srodowisko polskiego teatru wieziennego. Rolg nie do przecenienia odgrywaja tutaj festiwale:
Ogdlnopolski Przeglad Wieziennej Tworczosc Teatralnej w Poznaniu i Llinia teatralna” Przegladu Sztuki
Wigziennej w Sztumie. Projekt Agaty Siwiak .Wielkopolska: Rewolucje” zaowocowat wieloma cennymi
spektaklami zrealizowanymi przez znanych twércdw z mieszkaricami matych miast i wsi, domdw
dziecka, opieki spotecznej oraz z wigZniami z terenu Wielkopolski.

Eugenio Barba (2003) zwrdcit uwage, ze w roznych krajach zaczsto przypisywac kontaktowi z teatrem
nowe znaczenie. W miejsce potrzeby ogladania coraz czesciej pojawia sig potrzeba tworzenia, w tym
tworzenia nowych relacji zaréwno w samych zespofach, miedzy sceng i widownia, jak i w szerszym
kregu spotecznym. Dzié coraz czesciej mozna doswiadczyd teatru jako ekspresji matych grup, ktére
przedstawiajac potrzeby, konflikty i doswiadczenia bedace udzislem nielicznych, dajg  znac
spofeczeristwu © swoim ieniu i tworza siec relacji. Teatr staje sie obszarem intymnych spotkan
jednostki z jednostka, odmiennego z odmiennym. Rozwijajac tg mysl Barby, warto dodac, ze teatr, jak
chyba zadna inna sztuka, pozwala uswiadomié sobie to, co wiemy z dodwiadczenia, a takze z fizyki
wspolczesnej, ze miedzy nami jako ludZmi nie ma scisle okreslonych granic. To, co zdarza sie jednym,
staje sie czesda zyda pozostatych (Arnold Mindell). Wykluczenie, odciecie pewnej grupy na bardzo
alebokim poziomie, pozbawia nas czeges waznego, co (niekiedy w zmienionej formie) powinno zostac
przytaczone.

Wyjsdie artystow do osob dotychczas stabo obecnych lub zupelnie nisobecnych w kulturze, zmuszajac do
redefinicji pojec przyimowanych za pewniki, nie tylko wplywa odswiezajaco na sam teatr, ale takze
pozwala doswiadczy¢ jego mozliwosc transformujacych Swiat. Jednak przemiany wspierane czy
inicjowane przez teatr obejmuja z reguty niewielki obszar, 53 subtelne i pozostajg zywotne tylko przez
jakis czas. W Swiecie coraz wickszej dostownoscl | coraz bardzie] agresywnej komunikacji, gdy
permanentnie fudzi sie nas (nie tylko poprzez reklamy) mozliwoscia dokonania natychmiastowych,
trwalych i dobrych zmian, nierzadko pozostajg niezauwazone. A przecez teatr potrafi skutecznie
zdziera¢ maski pozordw. Zawsze robi to jednak tu i teraz. Przez chwilg i tylko na chwilz.
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