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Atrapijnosé

+Atrape i utopie"” otwierajg wizualizacje wybuchdw atomowych, ktdrych ttem jest ,,Wind of change" — ten ki-
czowaty hymn, piosenka ze $ciezki dzwiekowej do upadku zwigzku radzieckiego. Na szczescie lwona Konecka
spiewa te piosenke kwadratowym angielskim, moge wiec niedmiato liczyé, ze ma wobec niej podobne co ja
odczucia.

Iwykle niechetnie podchodze do monodraméw z elementami autobiografii. Tworzac takg forme, trudno
uchroni¢ sie przed pretensjcnalnosciq i narcyzmem. W przypadku ,Atrapy i utopii” jest inaczej. Bohaterka na
poczatku proponuje widzom forme quasi-wyktadu, okreslajac jg ,,esejem teatralnym. Analizuje w nim tarcia
miedzy sferq zycia prywatnego i publicznego, ,oikos" i ,agory”, a takze problem towarzyszgcy ludziom od
dawna - jak nieuprzywilejowani mogag wptywaé na sfere publiczng? Bariery, ktére skutecznie chronity przed
nimi agore, zmieniaty sie na przestrzeni wiekdw: od niewolnictwa, poprzez ograniczenia ze wzgledu na pted,
pochodzenie, urodzenie, i system rzgdzenia. Co zatem ogranicza nas we wspotczesnym, wolnym $wiecie? | czy
rzeczywiscie jest on wolny, skoro spoteczenstwo obywatelskie to wcigz utopiae Konecka uwaia, ze kluczowy
jest tu rynek. Chcee sprawdzi¢ doswiadczalnie, czy aktywnoié ludzka wptywa na sytuacje rynkowq i na odwrot,
W tym celu kredli wykres cen ropy naftowej, tego jak wahaty sie pod wptywem kataklizmmdw, wojen, kryzysdw
gospodarczych. Tymczasem za ,wykres ludzkiej aktywnosci” stuzy jej wiasna biografia.

Co odrdinia ten spektakl od antyglobalistycznych manifestdw i esejéw, przemdwieh wyborczych, czy nawet
punkowych piosenek? Konecka jest uczciwa. Nie wystepuje wimieniu ,zagubionego pokolenia fransformacji”,
wwalczgcych artystek”, ,niedocenianych humanistek” czy tez ,nas, kobiet”. Nie chowa sie za tatwym ,,MY",
ktére dominuje na marszach z rdéznych stron walk politycznych, a w praktyce oznacza przede wszystkim  or-
ganizowanie sie przeciw czemus, nie w imie czegos. Analizuje tylko siebie, swojg dziatalnosc i poglgdy. Nawet
mowigc o ideach, ktérym zawierza, pozostaje imponujgco, dojrzale nieufna. Obok bohaterki méwigce] do
publicznosci, pojawia sie jej projekcja. To Drugie Ja podwaza opinie Pierwszego. Pozwole sobie poming¢ doié
naiwny aspekt takiego zabiegu estetycznego i skupié sie na dialogu pomiedzy tymi Dwiema. Doskonale wyra-
za on podskoérne leki, ktére mogq dopasc kazdego, komu zamarzyta sie samoswiadomosc. ,,Sztuka jako atrapa
realnego dziatania” - moéwi postac z projekcji, a jej twarz rozmnazuje sie w kontrastowych kolorach. Wprowa-
dzone w strukture spektaklu hasto ,atrapa” - fatszywe dziatanie, ztudna idea, wtada sceng wprowadzajgc
artystke we frenetyczny taniec na beczce z benzynqg. Czy wszystko, w co wierzymy, jest tylko atrapq, ucieczkg
od rzeczywistosci, ktdrej nie mozemy zmieniac?

Gdyby autorki spektaklu okredlity te niezmienialng rzeczywistosé jako zty system, czy kapitalizm, moz-
na by uznac, ze to zbyt tatwa, banalna diagnoza. Jednak punkt ciezkosci przeniesiony zostaje na sfere zy-
cia prywatnego. Istotne jest to, co w nas — w tworcach i widzach. Nasza gnusnese, wygednictwo i potrze-
ba tatwych odpowiedzi. Konecka twierdzi, ze mimo to istniejg jakie$ stowa, jakie$ dzieta, ktdére mogq
budzi¢ ched dziatania, otwarcia sie na drugiego cztowieka. llustruje te teze cytatami ze wspdtczesnej
poezji, ktére rozdaje widzom w czapce $wietego Mikotaja. Na jednej z kartek czytam ,zycie niewido-
mych w dobie kultury wzrokocentryczne]" —; na innej ,to nowa krytyka, bedzie o mitoici”. Widzowie zosta-
ja zaproszeni do przeczytania na gtos nagjmocnigjszych, ich zdaniem, fragmentow. Dzieki temu dziataniu,
otrzymujemy potwierdzenie, ze teksty dotyczg nas bezposrednio. To dobra poezja, ktéra mogtaby stac
sie zapalnikiem na scenie. Sztuka wydarza sie tu i teraz. Stowo dotyka. Udaje sie wymknaé atrapijnosci.
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