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Reportaz z akcji terenowej Performerii w Wegqj-
tach

Wioskqg ku wiosce <-> wioskq ku Wiosce - zapiski.

W zesztym roku wieczorny pokaz filmu awangardo-
wego w ramach Kinemo odwiedzito kilku mieszkan-
cow Godek. Nie pamietam juz, jaki doktadnie film
oglgdalismy, ale mozna sobie wyobrazi¢ gosci ze-
branych na klepisku, wpatrzonych w abstrakcyjne
czarno-biate obrazy. Duzo ludzi pousadzanych na
tawach, cisza, gesta atmosfera skupienia. Po kilku-
dziesieciu minutach filmu jeden z lokalnych goéci,
siedzqcy obok mnie, nieco juz zawiany, postawny
mezczyzna westchngt smutno i wyrazit bardzo gto-
sno watpliwosc: ,No ja to nie rozumiem, jaki faka
sztuka ma sens”. Reakcji nie byto, ale pozostaje py-
tanie, czy takilokalny gtos stychaé podczas festiwa-
lu.

Tematem przewodnim Wioski 2016 byty niewidzial-
ne granice. Mowilismy o problemach uchodicdw
i 0s6b niepetnosprawnych, o wolnosci stowa na
Biatorusi, byto wielkie otwarcie ,tazienki bez ba-
rier”. Diugie dyskusje o granicach niewidzialnych
i niezauwazanych. Pojawiaty sie tei gtosy, ze jedng z
granic jest ta obserwowana tutaj na miejscu - mie-
dzy uczestnikami festiwalu, a mieszkancami Wegait.
I pewnosciqg nie jest to relacja tatwa. Szczegdlnie po
roku 2006, kiedy jeden z aktorow z Maroka - cztonek
grupy Migrator zostat pobity podczas potancowki
pod remizqg. Odwiedzona przez nas w ramach te-
gorocznych dziatan Performerii mieszkanka Wegaijt
opowiadata o tamtej sytuacii ze smutkiem. Wezwa-
no policje. ktéra najpierw nie przyjezdzata, a potem
- po czasowym zawieszeniu festiwalu - z opodinie-
niem i bez wyczucia zaczeta akcje dochodzeniowq.
Przestuchiwano okolicznych chtopcow, podobno
byli przetrzymywani na komisariacie, mowito sie tez
o pobiciach. Koniec korcdw okazato sie, ze ataku
dokonali mezczyini wioski oddalonej 30 kilometrow
od Wegaijt. Mieszkancy takze poczuli sie zaatakowa-

Village to village <-> village to Village - notes.

Last year few guest of Godki visited evening
screening of avantgarde movie, during Kinemo pro-
ject. | don't remeber exactly which movie we were
watching, but you can imagine spectators gathe-
red on threshing floor staring at back and white pic-
tures. Loads of people sitting on benches, silence, air
filed with attention. After some fime one of the local
guests sitting next to me, already a bit tipsy well hefty
man, sighed loudly and voiced his concern: ,Man, |
don't see any point in this art'. There was no com-
mon reaction, but the question of existence of such
local voice during the Festival remains.

Invisible borders were the main topic of Village 2014,
We talked a lot about refugees, disabled, about
freedom of speech in Belarussia, there was official
opening of Bathroom without borders. Long discis-
sions about invisible or unperceivedXXX borders.
There were also voices claiming that one of them is
the border between participants of the festival and
inhabitants of Wegaijty. For sure it's not an easy re-
alation. Especially after 2006, when one of the ac-
tors fromm Morocco - a member of Migrator group
was attacked during the dancing party at fireplace
station. One of the local housewifes spoke about it
with remorse. At first police contaced by organisa-
tors didn't arrive. Then, after the festival was oficially
suspended, the investigation started with delay and
without sensitivity. Police interrogated local youn-
gsters, apparently they were kept at the policesta-
fion for long time and some of them claimed they
were attacked by the officers. At the end it turned
out that the incident was carried out by couple of
men originally from a village 30 kilometers away.
Wegaijty inhabitants felt insulted in a way as well,
the mutual trust got weakened.

This story made me think. There is not much discus-
sion about the mutual relations. There is for example
,Summer in the Theatre' project, but do we see lo-



Opowiesé ta sprowokowata mnie do rozmyslan. W
naszych refleksjach o festiwalu rzadko pojawiajq
sie wqtki wzajemnych relacji. Jest co prawda Lato
w Teatrze, ale czy poza tym mieszkancy Wegaijt
uczestniczg w wydarzeniach festiwalowych? Czy
wiemy, czy interesujemy sig, kim sq sgsiedzi teatrue
Jak sie nawzajem traktujemy? Oni wioskowiczdw
- z obojetnosciq, ciekawoicig czy pobtazaniem?
Wioskowicze mieszkancodw — czy na pewno zgod-
nie z zamystem kulturowego wspdtuczestnictwa?
Czy oczekiwanie, ze okoliczni mieszkancy bedq
sie pojawiaé na artystycznych wydarzenicach or-
ganizowanych przez wioskowiczow, nie jest nieco
kolonizatorskie? Z drugiej strony, uczestniczenie w
Festiwalu, korzystanie z wegajckie] przestrzeni i infra-
struktury przy jednoczesnym braku checi nawigza-
nia relacji z osobami niezaangazowanymi w kulture
teatralng réwniez moze by¢ odbierane jako forma
dyskryminacji tych ostatnich.

Tegoroczny temat - Zwrotnik Warmia oraz nad-
chodzgce obchody 650-lecia Wegajt sktonity Per-
formerie do zanurkowania w tematy zwiqzane z
Wegajtami. Juz od dawna organizujg oni w wiosce
akcje z mieszkancami. Wczesniej odbyto sie powo-
tanie Komitetu Jubileuszowego, wspdine sadzenie
kwiatow, robienie pocztowek.

Podczas trwania tegorocznej Wioski, w ramach
ofwarte] pracowni, odbywdjq sie dziatania etno-
animacyjne. Ich uczestnicy odwiedzajg domy w
Wegajtach i probujg dowiedzied sie, jakie sg ma-
rzenia mieszkancdw wsi, ktéra od lat gosci festiwal.
Zarowno te osobiste, jak i wspdlnotowe. Performe-
ria spisuje je, opowiadajgcy dostajg pokwitowa-
nie, na podstawie ktérego nastgpi¢ moze odebra-
nie marzenia podczas Happy Jarmarku w sobote.
Najczesciej wymieniang potrzebqg jest swietlica, w
ktérej organizowane bedqg zajecia dla dzieci. Po-
jawidjq sie takze marzenia o masazu, wakacjach,
przejazdzki na quadzie, ponownego otwarcia skle-
pu, koncertu, no i pieniedzy.

Takie dziatania sq dobrym sposobem na integracje
- poznanie mieszkahcow, ich zycia codziennego,
zaangazowania w spotecznos$é, marzen i potrzeb.
Dla mnie byta to dobra okazja na uviwiadomienie
sobie, ze moze nie powinno sie o Wegajtach my-
sle¢ o mitycznej Wiosce - bycie zbiorowym, anga-
vjgeym sie bgdz nie w dziatania artystyczne. Mu-
simy sie stara¢ unikac¢ tatwych diagnoz - dlaczego
tak sie dzieje. Moze - tak jak zauwaza Wacek - war-
to patrzeé na poszczegdinych ludz, sposrdd, ktéd-
rych niektdrzy sq zaangazowdani, inni obojetni. Dia
jednych teatr jest ciekawym miejscem, z ktérym sqg
zwiqzani i do ktérego przychodzq z réznymi dziwno-
sciami, inni majg swoje sprawy na gtowie.

Nasza rozmdwczyni swojq rzadkq obecnos¢ na wy-
darzeniach teatralnych ttumaczyta obowigzkami i
duzqg odlegtosciqg, ale o méwigc o organizatorach
mowita jednak ,nasi Sobaszkowie",

Marysia Kuczyhska

'Summer in the Theatre' project, but do we see locals
at festival events? Do we know who they are? How
do we treat each otherg How do they relate to each
other — with indiffernce, curiosity or indulgence? And
then: is expectation of their partficipation not a form
of colonial attidude? On the other hand: isn't it also
colonializing in @ way to come to Wegajty, use the
space and infrastructure for art without establishing
man to man relations with local people who are not
engaged in theatrical culture.

The motiv of this year - Zwrotnik Warmia, Tropic of
Warmia and incoming 650th Anniversary of Weggj-
ty inspired Performeria to dive into the village. They
have been working with locals since long time, or-
ganizing together common actions - for instance es-
tablishing Anniversary Committee, planting flowers,
preparing the postcards with kids. During the festival
open ethnoanimation workshop also takes place.
It's participants visit inhabitants and try to ask about
their dreams. Both personal and those for common
good. Performeria writes them down, hosts get re-
ceipt, which can be later used in the Dream Machine
during Happy Jarmark on Saturday. The most com-
mon dream seems to be a community space for kids
in the village. But the need of massage, holidays, ri-
ding a quad, opening the shop again, concert, and,
money too appear.

It;s a good way to get to know inhabitatns of We-
gaijty, their everyday life, will and comittment o the
community. For me it was also a good way of reali-
sing that maybe we shouldn't think of Wegaijty as my-
thical village, collective entity, which participates or
not and if not why. Maybe — as Wacek points — we
could look at individual people, among whom some
are engaged, some stays neutral. For some theateris
interesting place to which they are connected and
which they visit with different pecularities, other have
their own things to do. Like it happens between ne-
ighbours. Housewife we were talking to explains her
rare presence during festival events by her home du-
ties and the distance, but speaking about organisa-
tors she referred to them as 'our Sobaszkowie'.

Marysia Kuczyhska

,Godzina zero"
Inna Szkota Teatralna Teatru Wegaijty
Inscenizacja: Wactaw Sobaszek

Godzina leku

Jaki§ czas temu zetkngtem sie z wierszem wielkiego
poety Paula Eluard'a ,Sen z 21 wrzednia 1943 roku"
ktéry zwalit mnie z nég. Od tej pory nie rozstaje sie
z tym wierszem, nosze go przy sobie i nieustannie po-
wtarzam, mimo ze wywotuje on we mnie ogromne
emocje, dotyka obszardw bardzo newralgicznych,
trafia moze za bardzo w sedno, pokazuje prawde
przerazajgcg na tyle, ze chciatoby sie uciec jak ngj-
dalej od niej.



Po spektaklu  ,Godzina Zero" zapalitem
zprzyjacielem papierosaiobajstwierdzilismy zgodnie
, ze dostalismy po mordzie. Moze nawet na tyle moc-
no, ze jest za wczesnie by cokolwiek o tym napisad.
Nie mam zamiaru zresziq pisa¢ o sprawach typowo
teatralnych, w tej materii czuje sie laikiem. Moge
jedynie podzieli¢ sie subiektywnym wrazeniem jo-
kie zrobito na mnie przedstawienie. Osobiscie mam
potrzebe maltretowaé sie trudnymi pytaniami,
obcowac¢ ze sztukg ktdra mi te pytania nieustan-
nie wskazuje palcem, i cenie tych ,wskazujgcych”
tym bardziej, im robiq to dotkliwiej. Jednak sztuka
to dla mnie przede wszystkim zagadnienie formy
i tredci, czy moze formy adekwatnej do konkretnej
tresci, Forma musi by¢ na tyle moena, zeby zmusita
mnie do frudu zmierzenia sig¢ z fematem, i tym moc-
niejsza, ze tempo zycia wspotczesnego cztowieka
Z kazdq chwilg wzrasta (co Witkacy nazywat ,,ar-
tystyczng perwersjq"”). Anadlizujgc pytanie, ktére
zadatem sobie po spektaklu, dlaczego wtasciwie
czutem sie tak bardzo znokautowany, stwierdzitem
ze znalaztem tam — oprécz wielu ciezkich pytan —
takg wtasnie forme.

Niewqgtpliwg sitg spektaklu byty dla mnie
zderzenia. Obok siebie wystepowaty sceny mnigj
i bardziej groteskowe, wszystkie bardzo ekspre-
syjne, te drugie jednak, w poréwnaniu z pierw-
szymi, wywotywaty sine uczucie niepokoju.
Czy to jest taniec, czy ciato wijgce sie konwulsjach?
Czy kto§ rozpaczliwie prdbuje ptynaé., czy tkwi
w beznadziejnej swiadomosci, ze utonie? Pamie-
tam tez Spiew, jednak nie byt to $piew, nie byt to
tez wrzask, a przeszyt mnie okrutnym uczuciem leku.
Zarazem byt piekny. Byt czym§ za czym tesknie?
Albo lustrzane odbicie, czy to nie stan paranoci? Czy
jestem, czy moge byc jeszcze sobge Byt ktos, kto
uzywat jezyka, ale weale nie moéwit. Przeraizita mnie
ta sytuacja. Moze prébowat cos powiedzieé, ale
juz nie mogt. Albo juz nie chciat. Czy to byt czto-
wiek? Te wszystkie sceny, ich tadunek emocjonalny
i sita wyraizu, kazaty mi zaglgdaé w najgtebsze za-
kamarki mojego cztowieczenstwa. | robie to, ilekroc
odtwarzam w gtowie obrazy i dzwieki z tego spek-
taklu.

Przywali¢ komus to czasem jedyne wyijscie.
A zagadnien do przemyslenia jest duzo: ekologia,
réznorodnosc spoteczna, mitosé, rodzina... wojna.
Oczywiste jest, ze dzisiejsza sytuacja globalna po-
wtarza pewne schematy z ubiegtego stulecia. Pa-
mietam jak na spotkaniu pospektaklowym padto
zdanie: ,\W naszym wieku zaczyna dominowadé po-
czucie leku.” | ja tak wtasnie sobie mysle, ze samo
uswiadamianie, to juz za mato. Chyba nadeszta
godzina.

tukasz Zbroja

The Hour of Fear

Some time ago | encountered a poem of a great
poet Paul Eluard ‘Dream from 21st of September
1943'. The poem castonished me. Since then | keep
it always with me, | carry it around and incessantly
repeat. Even though it brings strong emotions, to-
uches sensitive spheres, strikes home - maybe even
too much - it also reveals the truth so frightening that
one would like to run as far away from it as possible.

After '‘Hour Zero' performance | was smoking a ciga-
rette with a friend and we both claimed that we got
hit in the face. The emotion is so strong that maybe
it's even too early to write about it. | am not going to
write about typically theatrical topics - | am a lay-
man on this field. | can only share my subjective im-
pressions about the performance. | personally have a
need to torture myself with fough issues, to deal with
art which keeps constantly pointing these points, and
the more severely it's done - the more | admire it. But
art for me is mostly a gquestion of form and essence or
maybe form adequate to particular essence. Form
has to be strong enough o force me to deal with the
difficulty of confronting the topic. And even stronger
now due to the speeding pace of modern people's
life (Witkacy called this form an ‘artistic perversion’). |
needed to examine the question that | asked myself
after the spectacle: why | actually feel so knocked
oute The answer was — the performance revealed
that exact form.

Undoubtedly, the main force of the performance
was constituted by clashes. There were less and more
grotesque scenes coming one after the other, all
very expressive, some of them brought strong feeling
of anxiety. Is it a dance or a body shaking in convul-
sions? Is somebody desperately trying to swim or is
stuck in hopeless consciousness of incoming drow-
ning? | remember also singing., which wasn't really
singing, it wasn't screaming neither, but it overwhel-
med me with fear. It was beautiful as well. Was it so-
mething | really long for? Maybe just reflection of it or
a parancia? Am |, can | still be myselfe There was so-
mebody who was using the language, but was not
speaking. | was terrified, Maybe this person tried to
speak, but couldn't anymore. Or didn't want anymo-
re. Was it a man, a human? All this scenes and their
emotional tension and expressiveness made me look
info deepest manifestation of my humanness. And |
keep doing that whenever | recall the pictures and
the sounds of this spectacle.

To knock somebody out is sometimes the only option.
And there is a lot of questions to think about after
the show: ecology, social diversity, love, family...
war. It's obvious that current global situation reflects
some schemas from the past century. | remembered
a sentence from the postspectacle discussion: ‘Our
century is being dominated by feeling of fear'. And
that's actually what | think, that only awareness is not
enough. The time, the Hour has come.

tukasz Zbroja



+Atrapa i utopia” Teatr Realistyczny
monodram Iwony Koneckiej
konsultacje: Anna Sadowska
video: ktukasz z Batut

Atrapijnosé

LAfrape i utopie” otwierajqg wizualizacje wybuchdw atomowych, ktdrych ttem jest ,Wind of change” - ten ki-
czowaty hymn, piosenka ze Sciezki dzwiekowej do upadku zwigzku radzieckiego. Na szczescie lwona Konecka
$piewa te piosenke kwadratowym angielskim, moge wiec niedmiato liczy¢, ze ma wobec niej podobne co ja
odczucia.,

Zwykle niechetnie podchodze do monodramdw z elementami autobiografii. Tworzgc takg forme, trudno
uchroni¢ sie przed pretensjonalnosciq i narcyzmem. W przypadku , Atrapy i utopii” jest inaczej. Bohaterka na
poczgtku proponuje widzom forme quasi-wyktadu, okredlajgc jg ,esejem teatralnym”. Analizuje w nim tarcia
miedzy sferg zycia prywatnego i publicznego, ,oikos" i ,agory", a takze problem towarzyszgcy ludziom od
dawna - jak nieuprzywilejowani mogg wptywac na sfere publiczng?e Bariery, ktdre skutecznie chronity przed
nimi agore, zmieniaty sie na przestrzeni wiekéw: od niewolnictwa, poprzez ograniczenia ze wzgledu na pteé,
pochodzenie, urodzenie, i system rzgdzenia. Co zatem ogranicza nas we wspdtczesnym, wolnym Swiecie? | czy
rzeczywiscie jest on wolny, skoro spoteczenstwo obywatelskie to wcigz utopia? Konecka uwaza, ze kluczowy
jest tu rynek. Chce sprawdzi¢ doswiadczalnie, czy aktywnosé ludzka wptywa na sytuacje rynkowq i na odwrdt,
W tym celu kredli wykres cen ropy naftowej, tego jak wahaty sie pod wptywem kataklizmow, wojen, kryzysdw
gospodarczych. Tymczasem za ,wykres ludzkiej aktywnosci” stuzy jej wiasna biografia.

Co odréznia ten spektakl od antyglobalistycznych manifestdw i esejow, przemodwien wyborczych, czy nawet
punkowych piosenek? Konecka jest uczciwa. Nie wystepuje w imieniu ,,zagubionego pokolenia tfransformacji”,
Jwalczgeych artystek”, niedocenianych humanistek” czy tez ,,nas, kobiet”. Nie chowa sie za tatwym ,,MY",
ktére dominuje na marszach z réznych stron walk politycznych, a w praktyce oznacza przede wszystkim or-
ganizowanie sie przeciw czemus, nie w imig czegos. Analizuje tylko siebie, swojqg dziatalno$¢ i poglgdy. Nawet
moéwige o ideach, ktérym zawierza, pozostaje imponujgco, dojrzale nieufna. Obok bohaterki mowigcee] do
publicznoici, pojawia sie jej projekcja. To Drugie Ja podwaza opinie Pierwszego. Pozwole sobie poming¢ dosé
naiwny aspekt takiego zabiegu estetycznego i skupic sie na dialogu pomiedzy tymi Dwiema. Doskonale wyra-
za on podskorne leki, ktdre mogg dopasc kazdego, komu zamarzyta sie samoswiadomose. ,,Sztuka jako atrapa
recinego dziatania" — méwi postad z projekcii, a jej twarz rozmazuje sie w kontrastowych kolorach. Wprowa-
dzone w strukture spektaklu hasto ,atrapa” - fatszywe dziatanie, ztudna idea, wiada scenqg wprowadzajgce
artystke we frenetyczny taniec na beczce z benzynqg. Czy wszystko, w co wierzymy, jest tylko atrapaq, ucieczkg
od rzeczywistosci, ktérej nie mozemy zmieniac?

Gdyby autorki spektaklu okredlity te niezmienialng rzeczywistosé jako zty system, czy kapitalizm, moz-
na by uznad, ze to zbyt tatwa, banalna diagnoza. Jednak punkt ciezkoici przeniesiony zostaje na sfere zy-
cia prywatnego. Istotne jest to, co w nas — w twércach i widzach. Nasza gnusnosé, wygodnictwo i potrze-
ba fatwych odpowiedzi. Konecka twierdzi, ze mimo to istniejg jakie$s stowa, jakies dzieta, ktére mogg
budzi¢ che¢ dziatania., otwarcia sie na drugiego cztowieka. llustruje te teze cytatami ze wspdtczesnej
poezji, ktére rozdaje widzom w czapce $wietego Mikotaja. Na jednej z kartek czytam ,Zzycie niewido-
mych w dobie kultury wzrokocentrycznej” —; na innej ,to nowa krytyka, bedzie o mitosci”. Widzowie zosta-
ja zaproszeni do przeczytania na gtos najmocniejszych, ich zdaniem, fragmentdéw. Dzieki temu dziataniu,
otrzymujemy potwierdzenie, ze teksty dotyczg nas bezposrednio. To dobra poezja, ktéra mogtaby stac
sie zapalnikiem na scenie. Sztuka wydarza sie tu i teraz. Stowo dotyka. Udaje sie wymkngé atrapijnosci.

Karolina Rospondek



»Ubu krél” (préba otwarta)
Teatr Potrzebny
inscenizacja Wactaw Sobaszek

Ubu, jeden z nas

Ubu genialny! Kiedy czytatem dramat Alfreda Jar-
ry'ego tak mniej wiecej wyobrazatem sobie gtdw-
nego bohatera. Przygarbiony, ze znajomg mi, po-
wykrzywiang gebq, ubranie potatane (ortalion i
marynarka, oczywiscie), szuranie butem (adidasy,
oczywiscie) czyli gnuény chdd z troche tepym, pew-
nym siebie spojrzeniem. Jednym stowem istny — nie-
koniecznie w negatywnym tego stowa znaczeniu
- smréd. ,,Na mojq zielong $wieczke" - to wiasnie
byt on. Nie wiem czy ,merdre” lepiej brzmi czy go-
rzej niz ,,gréowno”, ale to drugie, kiedy ustyszatem je
w koficu na deskach teatru, zabrzmiato naprawde
dobrze. Naturalnie sztuka ta nie moze miec juz ani
troche skandalicznego wydéwieku, tak jak podczas
premiery, jednak jej absurdalno$é jej pozostanie
nieSmiertelna, a jezeli zadatbym sobie pytanie jak
nalezato by odegrad ,Ubu kréla" w 2016 roku, to
obstawiam to, co widziatem dzisiaj. W spektaklu
podobato mi sie wszystke i przypuszczam, ze nie je-
stem w tym sqdzie odosobniony. Swiadczyty o tym
oczywiscie gromkie brawa po zakonczeniu spekfa-
klu, ale i salwy $miechu podczas jego trwania. To
byt naprawde Ubu, autentyczny i polski. (Scena z
Zupg nie wymaga chyba zadnego komentarza).
Bardior roéwniez komiczny. Ubica za to w pieknym
kontrascie do meza. Do tego Krél Wactaw (Alek-
sy), Krdlowa, no i... Byczystawa, kidra byta tego
dnia naprawde niegrzeczna. Nie mnie] wazng role
co aktorzy, odegraty symboliczne, uproszczone re-
kwizyty i elementy scenografii. Jak wiadomo, autor
dramatu miat co do nich precyzyjne wytyczne, lecz
rozwiqzania ktére widziatem byty trafione, absur-
dalne jak chociaiby kartonowi sedziowie. Finat w
postaci projekciji sceny w todzi. Ale wezesniej trzeba
byto do niej dotrzec... | grmrdéddwwwnoo! Napraw-
de $wietny spektakl.

tukasz Zbroja

Ubu, one of us

Ubu was terrific! That's more or less how | imagined
the main character while reading Alfred Jermry's
drama. Humpbacked, with familiar croocked face,
patched clothes (orthalon and jacket, of course),
scraping shoes (adiddas shoes, of course), allin all:
lazy gait with bit empty, self-confident look. Short-
ly specking: real stench - not definetely in the ne-
gative sense. ,For my green candle!’ - that's him. |
don't know if ,merdre’ sounds better than ,gréwno’
(french and polish modifications of the word ,shit’,
50 in english could be maybe ,shrrrrrit’), but the se-
cond one heard on stage soundedreally good. Na-
turally, this spectacle can not have it's scandalous
resonance like it did have during its' the premiere,
but it’s absurdity will remain immortal. If | would ask
myself how ,Ubu the King' should be playedin 2016
- | would put on today's show. | liked everything in
the spectacle and | assume | am not the only one
claiming so. Warm applause after the spectacle
and gales of laughter during the play prove that.
It was really Ubu, authentic and Polish. (The scene
of eating the soup doesn't need any comment).
Captain Bordure was also comical. Mama Ubu was
contrasting her husband. Additionally King Wen-
ceslas (Aleksy), Queen and of course...Byczyslawa,
who was indeed very rude. The role of symbolic
simple props and scenographic elements was not
less important. As widely known, the author had
precise guidelines concerning those, but the solu-
tions | observed were accurate and absurd - let's
take cardboard judges as an example. And the fi-
I

nal consisting video record of the boat scene, the
boat that needed to be reached first... And shrrrrrit!
Redlly excellent spectacle.,

tukasz Zbroja



O spektaklu ,Kura nie jest ptakiem, Ukraina nie jest
za granicq” teatru Ted’, nddech a let:

- Kazda opowiesé o wojnie zdaje sie byé skazana
na kleske. Nie mozna bowiem opowiedzied piekta...
Dawid Zelinka i jego zespdt podjeli sie jednak tego
niemozliwego zadanid. Odnajdujgc, opisujgc i kom-
pilujgc w jedng catodé historie $wiadkéw dziatan
wojennych i tradycyjne piesni z Rosji i Ukrainy, zespdt
stworzyt spektakl ktdry opiera sie na piorunujgce] sile
poszczegdlinych gtosdw i obrazdéw. Sceniczny odpo-
wiednik chaosu i niesprawiedliwodci wojny. W chro-
powatej strukfurze przedstawienia objawia sie me-
chanizm ogtupiania, zastraszania, niszczenia, wobec
ktérego wszelkie zycie nie ma juz wartosci. Rzeczy
przed chwilg niewyobrazalne stajg sie normalnoscia.
Stét kuchenny staje sie — zamiast miejsca dzielenia sie
chlebem — miejscem obdzielania $mierciq, jej wspo-
mnieniem, narzedziem do przywotywania swiata, ktory
rungt. Magdalena Hasiuk

- ,Z teatralnych desek padty wazne tresci. Przejmujace
i prawdziwe, oprawione w piekne obrazy, Jedyne cze-
go zabrakto, to jednej spdjnej opowiesci w tych wielu
historiach." Kasia Hora

- ,2Ujeto mnie ukazywanie wojny przez proste, codzien-
ne czynnosci — gotowanie zupy, pranie bielizny, rekon-
strukcja dziatan wojennych na stole, za pomocg tego
co znajduje sie pod rekg. Wszystko w bezpretensjonal-
nych zabiegach formalnych. W punkt." Wiktoria Kar-
czoch

About the performance” \A hen is not a bird, Ukra-
ine is not abroad’ of Ted’ naddech a let theatre:

- Every story about the war seems to be doomed to
failure. It's because you cannot give an account of
hell... Dawid Zelinka and his team undertook such im-
possible task. Finding out, describing and combining
stories of war's withesses and traditional songs from
Russia and Ukraine to one whole piece, the group cre-
ated a spectacle based on terrific strength of single
voices and pictures. Scenic equivalent of chaos and
injustice of war. In rugged structure of the spectacle
mechanism of intimidation, stupefaction, devastation
of value of human life is revealed.

Things unimaginable before become normality. Kit-
chen table becomes - instead of bread sharing space
- space of division of death, of it's memory, a tool of
recaling the crushed past world." Magdalena Hasiuk

,There were important contents coming from the sta-
ge. Thrilling and real, framed in beautiful pictures. The
only thing missing was ocne cohesive story in this many
histories.” Kasia Hora

- I was moved by presenting the war by simple, every-
day actions - preparing the soup, washing the laundry,
reconstructing military operations on the kitchen table
using all what is at hand. All in unpretentious form. Stri-
king!" Wiktoria Karczoch

Patrzeé w swojg dion — Mieczystaw Litwinski w rozmowie z Tymonem Siejkowskim

Tymon Siejkowski: Od kilku lat prowadzisz w wiosce teatralnej warsztaty Com-Positio. Skgd pomyst na ten

warsztat?

Mieczystaw Litwinski: Z teatrem Wegaijty oraz scholg teatru jestem zwiqzany od wielu lat. Poznatem tam
mojq zone - Sabe. Spiewalismy ditugie dramaty liturgiczne i tacinskie misteria sredniowieczne. Jestem bardzo
zwigzany z tq spotecznosciq, ktéra sie tworzy w czasie festiwalu, a jest to swietna kontrkultura - spotecznosé
pieknych dusz. To ludzie, ktérzy $piewajge, tworzg wspaniatg, przepiekng harmonie. Wiréd uczestnikdw wio-
ski mozna spotkac niebieskie ptaki — osoby, ktére mkng do ,bezbrzeznego" w swiecie zdominowanym przez
drobnomieszczanskg przecietno$c. Czuje sie wyrdzniony, mogac uczestniczyé w takich spotkaniach i w sy-
tuacjach, ktére sq dla mnie bardzo tajemnicze. Zanim odbyt sie pierwszy warsztat, nie miatem konkretnego
wyobrazenia o tym, jak to moze zadziataé. Przyjechatem i po prostu zaczgtem mowié. Taki rodzdj rozmowy
byt juz sam w sobie integrujgcy. Uczestnicy warsztatu zaczeli tworzy¢ spotecznosc. [...] Rozktad zajed w wio-
sce teatralnej Wegdaity jest na tyle intensywny, ze trudno jest mie¢ czas na jakies wiasne mysli. Moje dziatania
prowadzg do tego, zeby mimo wszystko znalezé miejsce na refleksje. To mysl — refleksja ukonkretnia sie w ar-
tystycznym dziataniu i prowadzi w efekcie do pokazu. Za pierwszym razem bytem mocno przejety, poniewaz
wyszto to cudownie, Mysle, ze przyczynq jest fakt, ze kazdy kto przychodzi na warsztaty jest zaciekawiony po
ludzku, a nie profesjonalnie — jako muzyk. [...] A jak to sie zaczeto? Po prostu Wacek chciat, zebym go uczyt

kompozyciji.

1.5.: Jak sie zaczeta twoja przygoda z muzykq i jak to sie stato, ze poszedtes na studia kompozycyjne?

M.L.: U mnie w domu zawsze sie duzo grato. Ojciec grat na instrumentach detych. | naturalnie kiedy uzyska-
tem wiekszg swiadomos¢ muzyczng zbuntowatem sie. To naturalna reakcja na system ksztatcenia muzycz-
nego. Uciektem wtedy z Cyganami i gratem z nimi. Mysle, ze ta przygoda mnie uvzdrowita. Zobaczytem, ze
muzyka moze by¢ bardzo fajna. Praktyka w szkole muzycznej daje cztowiekowi duzg moc, ale jednoczesnie

czyni go wyrobnikiem,

T.5.: Jak przebiegata twoja kariera jako kompozytora?

M.L.: Napisatem muzyke do okoto 30 przedstawien tanca wspodtczesnego. W Nowym Jorku to byta moja
specjalncsé. Miatem ze 33 lata, duzo sity, mocy i patrzytem z wiarg w swojq szczesliwg gwiazde. Miatem



takg nocng medytacje — wybieratem sobie jedng gwiazde, wpatrywatem sie w niq, a po pewnym czasie
ta gwiazda zaczynata do mnie méwi¢. Gratem z muzykami z réznych krajéw, Indie, Iran, Litwa. Bardzo cenie
muzyke litewskg, na Litwie mieszkatem ¢ lat. W Nowym Jorku szedtem drogg amerykanhskiej gwiazdy, a na
Litwie szedtem drogg zachwytu nad moimi gtebokimi korzeniami. [...] Stany daty mi odwage, pokazaty, ze
moge sobie poradzi¢ w innym kontekscie. Daty mi duzo pewnosci, ze ide dobrg drogg. [...] W Stanach bytem
ulubiencem publicznodci programu prowadzonego przez Johna Schaeffera w Nation Public Radio w roku
1986. Podarowatem mu swoje kasety, on zaczgt je puszczac w swoim programie. To sprawito, ze statem sie
popularny w srodowisku muzycznym. Ogromna wiara w siebie zaowocowata wystepem w Carnegie Hall. Ten
etap mojej kariery zostat bardzo radykalnie zakericzony. Pewnego dnia wyjechatem ze Standw i pojechatem
na Litwe. Mieszkatem tam 9 lat. A od 2000 roku mieszkam w Polsce.

T1.S.: Co proponujesz twoim warsztatowiczom i wegajckim adeptom? Co chciatbys im doradzié?

M.L.: Nalezy patrze¢ w swojq dton, czytaé wiasne linie papilarne i uswiadomic sobie raz i na zawsze, ze jestem
niepowtarzalnym bytem. | cokolwiek zrobie, to jest moja droga. Jedli chodzi o tworzenie — warto sobie zaufad
i sobie pomoéc. Dgzy¢ do tego miejsca albo cztowieka, ktdrego sie ceni. A takze zrozumied, ze kazdy krok jest
modlitwq, kazdy oddech jest cudem i wszystko co sie dzieje, dzieje sie dla mnie.

HE I I I I I S B B S O B S B S S .
Przepowiednia kukabary - Rozmowa z Jurijem Andruchowyczem

Jurij Andruchowycz wystgpit na Festiwalu jako performer i jako pisarz. 21 lipca razem Uliang Horbaczewskqg
i Bartem Palygq zaprezentowat koncert ,Antonycz w domu”, a nastepnego dnia przeczytat nam fragment
swojej nieukonczonej powiesci ,,Albert” - napisanego w stylu postmodernistyczno-barokowym, spisu najbar-
dziej niegodziwych uczynkdéw w historii Ukrainy. Tuz po czytaniu i dyskusji z udziatem Edwina Bendyka, udato
mi sie¢ z Andruchowyczem porozmawiac - politycznosci, ksigzkach i teatrze.

Karolina Rospondek: Wspaniale stuchato sie tych fragmentéw. Ta strategia osnuwania powiesciowych wat-
kow wokot prawdziwych postaci, chociaz z marginesu historii, jest niezmiernie interesujgca. Mysle jednak,
ze nie ma to wiekszego znaczenia ile z tej historii jest faktem historycznym, a ile fikcja. Mysle nawet ze im
wiecej pan dookota tych ludzi nazmyslat, to tym bardziej sq oni prawdziwi, zyjg jakims petniejszym literackim
zyciem. Jak dtugo bedziemy czekaé na ,Alberta”?

J. A.: Wprawdzie pracuje nad tq ksigzkg od 26 lat, ale moja strategia zbierania materiatéw sprawdzata sie
lepiej na poczgtku. Otéz, ja tych moich postaci nie szukatem, wychodzitern z zatozenia, ze to one do mnie
przyjda, zapukajq. | przychodzity, mimochodem, ze irédet do ktdrych zaglgdatem z innych powoddw, prze-
tykaty sie miedzy innymi moimi pracami. | moze dlatego to tyle trwato, to nie tak ze ja te jedng powies¢ pisze
tyle czasu. Jedna taka historia powstawata raz na piec lub siedem lat. Teraz jednak zmieniam ten system,
bo zaczyna mi sie klarowad, jak ksigzka bedzie wyglgdad ostatecznie. Podejmuije inicjatywe, sam szukam.
Chciatbym zeby ,,Albert" ukazat sie po ukrainsku na poczgtku przysztego roku, wobec tego polski przektad
bedzie troche pdiniej.

K. R.: Jak wyglada taka twérczosé na tle pozostatych wspétczesnych ukrainskich pisarzy? Wiem ze wielu z
nich zajmuje sie teraz przede wszystkim aktualnymi tematami. Czy jest pan jedyny, kiérego interesujg akta
sqgdowe sprzed czterystu lat i dziwne miejskie legendy?

J.A: Absolutnie nie jestem jedyny, mamy caty powazny nurt pisarzy pracujgcych z materiatem historycznym.
Mimo tego, napisania powiesci historycznej w tradycyjnym sensie nie uwazam za ciekawe zadanie. Bardziej
interesuje mnie poetyzowanie tego materiatu, budowanie wokdt niego znaczen. Moze nie wypada mi rekla-
mowac tworczosci wtasnej corki, ale napisata swietng powiese, ktéra ukazata sie juz po polsku — jakies dwa
tygodnie temu. Moja cérka nazywa sie Sofija Andruchowycz, a jej ksigzka ,,Felix Austria”. To w zadnej mierze
nie jest powiesc historyczna, ale opowiada o naszym rodzinnym miescie (dawniej Stanistawowie) okoto roku
1900. Inspiracii Sofija szukata w dawnej prasie i stworzyta historie tréjkgta mitosnego. To tylko jeden z przykta-
dow. Ja zwykle, kiedy zwracam sie w te rejony, to nigdy nie w celu uprawiania klasycznej beletrystyki.

K. R.: Czy opisane przez pana praktyki pisarskie majg, minimalny chociaz, wydzwigk polityczny?

J. A.: Na pewno. Oczywiscie, jesli doktadnie sie przyjrzeé, to kazde dziatanie, kazdego artysty ma swéj wy-
dzwiek polityczny. Nawet, a moze zwtaszcza wiedy, gdy twérca wyznaje zasade apolitycznoici. Ja na Ukra-
inie zapracowatem sobie na status takiego twdrcy, ktdéego niekoniecznie trzeba czytad, ale o ktdrym trzeba
mowié. Diatego mam wielu oponentdw, ktdrzy atakujg mnie za polityczne wypowiedzi, ale fo nie do konca
dotyczy mojej twdrczosci, raczej mojej postaci medialne;.

K. R.: Za jakie wypowiedzi?
J.A.: Ja wroku 2010 miatem swojqg wizje tego co stanie sie u nas w Donbasie. Lata przed tym konfliktem prze-



widziatemn ze on tam wybuchnie, ze prawdopodobnie mieszkancy tamtych terendw bedq chcieli od nas
odejs¢. Proponowatem aby wzigé pod uwage zdanie tych ludzi i rozwiqzad sprawe nie zbrojnie, moze w wy-
niku jakiegos referendum. | za te stowa do dzisiqj jestem miazdzony, z réznych stron. Nawet po szeidciu latach,
na Ukrainie wigkszos¢ wywiaddw ze mng zaczyna sie od pytania o tamten tekst.

K. R.: Na spotkaniv méwit pan o emocjonalnych reakcjach po wystawieniv ,Alberta” [muzycznego perfor-
mansu na podstawie fragmentu powiesci] w okolicach Majdanu. Wydaje mi sie, ze potrzeba ogromnej od-
wagi aby w tej rzeczywistosci, gdzie, jak pan méwil, nawet pracujgcy na froncie psychologowie potrzebujg
pomocy psychologdw, pokazaé cos oderwanego od realiéw, jednoczesnie nasgczonego tak pieknym fra-
gikomizmem, zamiast dziela otwarcie politycznego. Na ile to bylo dziatanie zamierzone?

J. A.: Nie byto w ogdle. Majdan rozegrat sie pod koniec roku 2013, a my premiere mielismy w lipcu i nikt nie
przeczuwat, ze cos takiego sie wydarzy. Spodziewdalismy sie, ze bedzie gorzej, lecz panowata stagnacja, nikt
nie zauwazat realnych problemow. Az w koncu stanelismy przed dylematem — odwotywaé koncerty, czy
sprostac sytuacii. Wybralismy to drugie, choé nie chcieli§my na site dopasowywac niczego do kontekstu. Po-
jawity sie watpliwosci, czy warto z tym jechad, czy kto§ zauwazy to nasze dziatanie. Spektakl zadziatat przez
przestrzen, zwtaszcza dzieki symbolowi ognia [bohater wokot kidrego toczy sie narracja, zostaje spalony na
stosie]. Prostestujacy na Majdanie grzali sie przy koksownikach, na wystep przyszli dostownie od tych koksow-
nikdw oderwani. Poczuli, ze to o nich — opowies¢ o buncie, przemocy, sqdzeniu, by¢ moze zbawieniu.

K. R.: Odchodzqgc od watkéw politycznych, checiatabym zapytaé o Bohdana Igora Antonycza. Czy nadal jest
poetqg popularnym, kims na ksztatt ukrainskiego Wojaczka, czy moze przywoluje pan te postaé jedynie z
osobistej sympatii?

J.A.: Popularny on nie byt nigdy, natomiast na pewno, nawet wspdtczesnie, jest kultowy. Kazda nowa gene-
racja poetdw przezywa fascynacje Antonyczem, on staje sie dla nich przewodnikiem po ukrainskiej literaturze
przedwojennej. Oczywiscie, moja opowiesc o Antonyczu jest w duzej mierze zmyslona.

K.R.: Od dawna $ledze nie tylko panskie ksigzki, ale i nagrania. Jesli doktadnie, chronologicznie im sie przyj-
rze¢ - od pierwszych projektéw z Trzaskq, przez wspétprace z Karbido po to najnowsze antonyczowskie
przedsiewziecie, da sie dosirzec konsekwentny rozwdj. To co pan teraz robi to juz nie melorecytacje, tylko
spojne koncerty, w kiérych réwnie wazna jest muzyka, stowo, jak i sposdb dziatania stowem. To nowa jakosé
muzycznego performansu. A czy nie przychodzi panu do glowy napisanie czegos typowo teatralnego?

J.A.: Napisatem juz dramat, rok femu, na zamowienie teatru ze Szwajcarii. Akcja dzieje sie w pysznie zbudo-
wanym, podupadajgcym grand hotelu w Alpach, a gtéwnym bohaterem jest hotelowy grajek, pianista przy-
grywajqcy gosciom do kotleta, w dodatku przybysz z daleka. | okazato sie, gdy to pisatem, ze sam dla siebie
potrzebuje jednak watku Ukrainy | Majdanu i uczynitem naszego grajka uchodzcqg. Pochodzi z kraju w ktéym
dziata sie rewolucja, ludzie protestowali na placach, a on tez tam grat. To dostowny powidok tego co dziato
sie w Kijowie, ludzie wynosili z domow stare fortepiany, a protestujgcy w kominiarkach zaczynali na nich grac,
na przyktad etiude rewolucyjng Chopina albo ,Imagine”. Jeden z nich zdobyt nawet wiekszq popularnosé, a
aury tajemniczosci dodawato mu, ze nikt nie widziat jego twarzy.

K. R.: Kto byt rezyserem tego spektaklu?

J. A.: niejaki Manfred Ferrari, wystawit to catkiem zgrabnie, ale doszedtem do wniosku, ze szkoda mi ze z hi-
storii o takim potencijale robi sie sztuke teatralng. Napisatbym o tym kilkusetstronnicowg powiesc. W teatrze
ostatnie stowo nalezy do rezysera, a ja wolatbym, zeby nalezato jednak do mnie. Ale sceny nie porzuce, zbyt
wiele satysfakcji te literacko-muzyczne projekty mi sprawidjq.

K.R.: Ot6z to, wspomina pan wielokrotnie w wywiadach, ze zostat pisarzem przede wszystkim z niemoznosci
zostania gwiazdg rocka, bo nie umie pan graé na zadnym instrumencie. Takie pytanie na zakonczenie: czy
przez te wszystkie lata koncertowania i bliskiej wspélpracy muzykami, cos sie w tym temacie zmienito?

J.A.: Oczywiicie, dostatem od zespotu w prezencie cof takiego prymitywnego... ndzywd sie kukabara. To jest
aluminiowa trabka, ktéra w srodku ma kawatek drewna. Drewno rezonuje od dmuchania w trgbke | powstaje
d?wiek - rzekomo nasladujgey australijskiego ptaka. Kukabare wiasnie.
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