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Tricet pét let nekoncici zivé historie divadla Wegajty je pribéhem vyprav do vesnic-
kych regiont Polska a stfedni a vychodni Evropy zamérenych na kontakty s jejich
obyvateli, tradi¢ni hudbou a obfadnimi formami divadla; vlastnich predstaveni tra-
di¢ni kulturou vice nebo méné inspirovanych; divadelné-pedagogické prace v ramci
projektu Inna Szkola Teatralna (Jina divadelni $kola); mezinarodnich festivald Wioska
Teatralna (Divadelni vesnice), kde se setkavaji tviirci a umélecké projekty s politic-
kym, socidlnim a ekologickych presahem. V poslednich letech jsou to jesté divadelni
projekty tvorené v Domoveé socidlni péce ve vesnici Jonkowo s aktivni i¢asti obyvatel
instituce, projekt Léto v divadle - nabidka pohybovych, cirkusovych, vytvarnych,
hereckych a jinych dilen pro déti z okolnich vesnic, festival Sztuka w obej$ciu (Uméni
na pochodu), kdy je daleké okoli Wegajt proménéno v galerii a nékolikadenni putovani
je smérovano k setkavani s krasou krajiny a lidmi, kteri tvori - na nejriznéjsich mis-

tech v warmijskych vsich probihaji predstaveni, koncerty, vystavy, prednasky, setkani.

Vedle téchto pravidelnych akci ,,cyklického roku“ Wegajt se déji dal$i mensi a prilezZi-
tostné akce, dilny, sympozia, vyjezdy s predstavenimi a workshopy do Polsku i za hra-
nice (v posledni dobé Némecko, Tchaj-Wan, Cechy).

Duety
Jednim ze spojujicich elementti této
riznorodosti zaméreni a zajmu je hud-
ba. Wactaw a Erdmute Sobaszkovi
jsou mistri muzikanti, Wactaw hraje
na akordeon, Erdmute na hoboj, hou-
sle, flétny, oba jsou zpévaci obdareni
nev$ednimi hlasovymi moznostmi.
Celozivotni spoluprace a spolutvoreni
nemohly nezanechat stopu v podobé
nebyvalé citlivosti a otevienosti jed-
noho na druhého, kde predavani a roz-
vijeni vzajemné nabizenych motivi
v linoucim se proudu hudby jsou témér
hmatatelné.

Specifickou formou priznani se
k témto hudebnim kofentm je zatim
posledni spolecné dilo, hudebni per-
formance Duety (predstavena v Praze
14. ¢ervna 2017 ve Studiu Pamét). Jak se
docitame v programu, priubéh hudebni
performance je odrazem hlavni mys-
lenky vymezujici divadelni smérovani
souboru: zdroje a budoucnost. Zacina od
starodavnych hudebnich forem, tradic-
nich motivd, jidis pisni a Zidovskych ni-
gunu a prechazi k pisnim nejnovéjsim
a aktudlnim vytvorenym jako hudba do



predstaveni k textiim Mendela z Kocku,
Ludwiga Wittgensteina, Zygmunta
Baumana, Paula Scherera a dalsich.
Tvirci nas nechavaji projit pisnovou
stezkou svého divadelniho a zivotni-
ho putovani.

V druhé pili vecera zni text z trak-
tatu filozofa Ludwiga Wittgensteina:
O cem nelze mluvit, o tom je tfeba mlcet.
Bard k nému dodava vlastni rozvinuti:
O Cem nelze micet, o tom je treba mluvit.
Kritik Kazimierz Brakoniecki na zikla-
dé této kompozice ,,rozklicovava“ celou
podstatu prace Wegajt: Na jedné strané
stoji neortodoxni mysticismus, panteis-
mus, soustredéni na bohatstvi prostého
Zivota, tviiréi vyuzivani toho, co je vidi-
telné (nebot hlubina Zivota a svéta je na
povrchu, je tfeba naucit se ji videét), na
druhé strané angazovanost v obrané hu-
manistickych a etickych hodnot, lidskosti,
prohlubovdni odpovédnosti za Zivot, ktery
je nasim svétem.

Prehistorie

Do Wegaijt jsme prisliv roce 1982, za¢ina
Waclaw Sobaszek vypravéni o po-
catcich svého divadla, mdlokdo vsak

vi, Ze to zdaleka nebyl zacdtek nasich
umeleckych aktivit. Pred Wegajtami
byla olstynska Pracownia (Pracovna),
pozdéji oznacovana del$im ndzvem

Interdyscyplinarna Placéwka Tworczo-
Badawcza Pracownia, ktery navrhl
Jerzy Grotowski pri jedné ze svych
navstév Pracowni. Zalozili ji v roce 1977
Krzysztof Gedroy¢, Ryszard Michalski,
Wactaw Sobaszek a Ewa Wotoczko,
studenti déjin uméni s vyrazné sir-

$im polem z&jmu neZ predmét studia.
Chtéli se podilet na umeélecké tvorbe,
zajimalo je konceptudlni umeéni, kontra-
kultura, Gicastnili se paratreatralnich
projektt Teatru Laboratorium Jerzyho
Grotowského.

Skala aktivit skupiny Pracownia by
se dnes dala vymezit v radmci pojmt
animace kultury, uméni ve vefejném
prostoru, community arts. V programu
vyhlaseném v roce 1977 Cteme, Ze umeé-
lecka ¢innost ma byt blizki osobnimu
zivotu, neoddélena od zivota, ma byt
setfena hranice mezi aktivnim tvir-
cem a pasivnim divakem. Zajimaji nds
jevy presahujici uméni, pronikajici do
prostredi, kterd jsou od uméni prakticky
izolovand, jevy souvisejici s tvirci aktivi-
tou a mezi nimi zejména ty, které se vazi
s mnohoznacnou percepci, aktivni ucasti,
uzndvdnim hodnot, skupinovosti a odva-
hou. Tak byly jiz v roce 1977 formulova-
ny zakladni principy, které ve vétsi ¢i
mensi mire charakterizuji ¢innost diva-
dla Wegajty dodnes.

Délej, co miizes

Adreséty aktivit Pracowni byli obyva-
telé Olstyna, zejména mladi, tvirci se

v plné mire soustredili na lokalni pa-
sobnost. Presto se do domu Pracowni
sjizdéli mladilidé z celého Polska ldkani
tvarcimi experimenty mistni skupiny.

V inoru 1978 se uskutecnil cyklus
dilen nazvany Zimni prace. Odehraval
se na pohranic¢i mezi uménim a ,prak-
tickym zivotem®. Probihaly vytvarné,
hudebni, divadelni a parateatralni akti-
vity, do toho se takrka na kazdém kroku
w~kradal“ takzvany zivot: udrzovani po-
radku, nosSeni vody, topeni v kamnech,
zpozdujici se autobusy, hladovi byci na
pastviné JZD (nedovezli jim jidlo), roz-
padajici se domy, fronty na chléb...

V srpnu 1980 se konala dilna masek
pro déti zavrsena barevnym privodem
pres mésto. V dubnu téhoZz roku eko-
logickéa sekce Pracowni zorganizovala
akci Smok (Drak) s cilem upozornit na
znecisténi reky byny protékajici més-
tem. Divky v bilych Satech a plynovych
maskach prochazely méstem s kosiky
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plnymi ovoce. Na nabrezi, na bilém plat-
né poloZeném na zem, pak usporadaly
piknik. Kolemjdoucim podavaly lahve

s Cistou vodou a se slovy Pomoz Eyné,
délej, co miiZes je nabadaly, aby ji vlili

do reky. Kdesi se zjevil drak z odpadi

a zbytkl, malir strikal na bilé platno
¢ernou barvu, piknik se nezdaril.

Vidéno dnesnima o¢ima, mohou tyto
akce pusobit naivné, ale na konci sedm-
desatych let byly vyjimecné, protoze
jediné. Integrovaly spolecnost pohrou-
Zenou do beznadéje a skepse, vytvarely
alternativni modely Zivota. Otazky typu
Jak jinak lépe zit? ¢i provolani Ne v odlou-
cent, ale s ostatnimi patrily k zakladnim
motiviim pozadi vSech akci Pracowni.
Spolecné s tématy tykajicimi se uvédo-
mélého zivota a osobni odpovédnosti.
Ze vzijemného porozuméni a citlivosti
mély vyristat nove oc¢isténé vztahy Clo-
vék-c¢lovék-priroda-spolecnost.

Na pozvani Pracovny tehdy OlI§tyn
navstivili, aby zahrali divadelni pred-
staveni nebo se zcastnili besed,
tvarcich dilen a diskusi, Wtodzimierz
Staniewski se svym OPT Gardzienice,
Americané Judith Malina a Julian
Beck se svym Living Theatre, basnik
Edward Stachura ¢i jiz zminény Jerzy
Grotowski. Toto rozpéti mezi lokalni,
polské a globalni, mezi vSéednodenni
prakti¢nosti zivota a vysokou kultu-
ru je pro Wegajty charakteristické ve
vSech obdobich jejich existence

Wegaijty

Cinnost Pracowni byla oficialné uza-
viena po vyhlaseni vyjimecného stavu
v prosinci 1981. Jednou z jejich nejdutle-
zitéjsich akci, prelomovych pro vznik
divadla Wegajty, byl projekt Podréz

do domu (Cesta domt). Uéastnici vysli
v nékolika skupinach z Olstyna do war-
mijské krajiny a navstévovali hospo-
darstvi opusténa némeckymi rodinami
na pocatku sedmdesatych let. Domy

se rozpadaly, byly plné neporadku, ale
stale nesly stopy Zivota.

Krzsytof Eepkowski takto popisuje
zaveér akce: K predposlednimu domu
jsme doslijiz po zapadu Slunce. Ddle mél
jit kazdy sam. Priwvodce ukdzal smér. Kdyz
jsemvylezl na pahorek, uvidel jsem za
lesem ohen. Unéj stdlilidé. Zvalina caj
a polévku do jednoho z domti. Udiv. Diim
tolik podobny tém predchozim, ale jak
jiny. Vymalovany kvéty. V oknech zdclony,
na podlaze koberec, svétlo z mnoha svic.

Akce méla necekanou odezvu. Mnoho
domt bylo zahy vykoupeno a zabyd-
leno. V jednom z nich se na zac¢atku
roku 1982 usadili Erdmute a Wacltaw
Sobaszkovi. V pocate¢nim obdobi
dtm a stodola, upravena k divadelnim
ucelum, slouzily jako nové zakladna
pro setkavani a tvorbu ¢lent byva-
1é Pracowni.

Ale staré kontakty postupné slably.
Zv1asté zimni mésice, kdy dim byl na
nékolik tydnt prakticky odtiznuty od
svéta, travili Sobaszkovi o samoté, jiz
napliovali dlouhymi hodinami spo-
le¢ného muzicirovani. Sbirali tak na-
pady a inspirace pro divadelni praci.
Prijizdéli k nim dalsi muzikanti. Nebylo
tfeba ohladovat data setkani. Cinna kul-
tura vyhlasena Grotowskym provérena

kazdodennim praktickym zivotem se
zde prirozené rodila sama ze sebe a tr-
vala bez preruseni.

Krzysztof Czyzewski, jeden z Cas-
tych hostt, vzpomina: Oni tehdy trd-
vili celé noci nad Zidovskymi pisnémi,
hlavné nad chasidskymi niguny. Cetli
noty, ucili se zkazet, hrdli a zpivali.
Vzpomindm na dlouhé rozhovory o cha-
sidech a Stanislavovi Vincenzovi, o slové
v divadle, spolecnd setkani pri divadelni
prdci.V té dobé zacali také na stale del-
a WolfNiklausovi, ,utecenci® z di-
vadla Gardzienice Wtodzimierza
Staniewského. Ze spoluprace
Sobaszkovych a Niklausovych se zrodi-
lo divadlo Wegajty. Neda se rici kdy. Na
jeho pocatku stoji pratelské umélecké
spolubyti, spole¢nd pomala cesta od ¢in-
né kultury ke vzniku dila-predstaveni.

Vypravy

Prvni antropologicka, tradice a zvyky
mapujici vyprava nové vznikajiciho
divadla Wegajty se uskutecnila v 1été
1985. Smérovala na Kurpie, regionu
ve stredni ¢asti Polska s vyrazné za-
chovalymi stopami tradi¢ni kultury
atradi¢niho zivota. V dal$ich letech
nasledovaly vypravy do jinych ¢asti
Polska a postupem ¢asu i za hranice, do
vesnic a prilehlych oblasti Slovenska,
Litvy, Béloruska, Makedonie a Cerné
Hory. Casto smérovaly do lokalit osid-
lenych mensinami - ndboZenskymi,
kulturnimi, narodnostnimi (v Polsku
to byly vesnice staroobradct, Lemkdi,
Litvind a pravoslavnych). Po rozpadu
Sovétského svazu a moznosti navstivit
Ukrajinu se fascinaci (nejen) Wegajt
stal kraj Hucult.



Cleny skupiny ved] k témto vypravam zijem o lidovou kul-
turu zakorenénou v téchto oblastech. V ni hledali inspiraci pro
své nahlizeni na Zivot a na svét, pro vlastni praci, pro odpovedi
na otazky o spojitostech divadla a tradi¢ni kultury.

Prvni zdroje informaci méli z etnografickych publikaci, sta-
rych zapisa pisni a popisti lidovych performativnich obrada.
Na vsich hovorili se starymi lidmi, ptali se na divadlo a tanec,
prosili o pisné a vypravéni. Vsechno peclivé zapisovali a zpra-
covavali. Odmeénou za ,,informace® hrali mistnim usedlikim
sva predstaveni, iniciovali vesnicka setkani a tancovacky.
Navazovali na obyceje a zvyky, které lidé pamatovali, ale uz
nepraktikovali.

Krzysztof Czyzewski pise: Vychdzelo to z potreby takového
zpusobu Zivota, ktery se realizuje skrze putovani, hudbu, setkdvd-
ni slidmi. K lidové kulture jsme pristupovali jako bdsnici, umélci,
jakolidé divadla, ne jako etnografové.

Vysledkem vyprav je mimo jiné ,sbirka“ tradicnich vesnic-
kych tanct z raznych koutt Polska a svéta, které oteviraji dilny
projektu Inna Szkola Teatralna (Jina divadelni skola), ozivuji
vecery festivalu Wioska Teatralna, jsou klicem k promiseni
kolednikt a mistnich v domech navstivenych pti koledovani.

Na konci osmdesétych let pri vypravé do lemkowskych regiont
poznali ¢lenové divadla Wegajty tradici vAnocniho koledovani.

V roce 1989 vstoupili do role kolednikd a usporadali prv-
ni koledni vypravu. V nasledujicim roce prevzali kolednické
»Zavazky*iv regionu Suvalském v litevském pohranici ve vsi
Dziadéwek. Tam $lo o koledovani velikonocni zvané chozeni
s Aliluji, neboli alilujky.

Waclaw Sobaszek v dokumentarnim filmu Teatr
w Dziadéwku vypravi o objeveni Dziadéwku: Byl rok 1989.

Po prvni koledni vypravé v Beskydech (polskych - pozn. autora)
jsem v Olstyné délal vystavu o kolednich tradicich a koledovani
v Beskydech. Tam ke mné prisla nezndmad pani a zacala vypra-
Vét 0 podobném obtadu, velikonocnim, v suvalském regionu.

A navrhla mi, at prijedu. Nejprve jsem prijel k Wadotowskému

v Dzierwanech. Hrdl mina akordeon. Jaky to byl mistr! A dal mi
adresu Maryny Maliszewské. Hledal jsem stopy po zaniklém obva-
du ,chozeni s aliluji’, o kterém jsem slySel. Druhého dne jsem dosel
do Dziadéwku a k ,babce” Maliszewské. Sedéla u kolovrdtku...
Ptijeli jsme pak s Wolfem Niklausem a zaznamenali velikonocni
pisné. Z nich jsme pripravili nasi prvni velikonocni vypravu.
Dum ,bab¢i“ Maliszewské byl pak mnoho let, i jesté dlou-
ho po jeji smrti, az do doby, kdy definitivné podlehl pusobeni
casu, zdkladnou pro koledni, alilujkové, vypravy Wegajt. Herci
prebrali role kolednikti a vipravy prispély k obnoveni zvyk-
losti, které v té dobé bylo mozné povazovat za témér zaniklé.
Wegajtsti kolednici nevyrustali v tradici koledovani, naucili se
ji prostrednictvim specifického divadelniho tréninku. Znali ko-
ledovani jen zprostiredkované a na zakladé svych divadelnich
zkusenosti stvorili jeho novou, teatralizovanou verzi.

Na vysoké poloniné
V roce 1988 vznikla prvni inscenace Opowiesci Vincenza
(Vincenzovy pribéhy). Literarni predlohou byla préza polského
spisovatele Stanislava Vincenza Na wysokiej poloninie (Na vy-
soké poloning), monumentalni huculska saga o 2300 stranach
splétajici chasidské pribéhy (mnohé zname od Martina Bubera,
u néj vsak zcela jinak vyznivaji) s huculskymi povéstmi, myty,
podrobnymi, misty az etnografickymi popisy Zivota, prace,
zvyku a tradic Hucult. Neni to ani védecka prdce, ani folklor.
Vypravéc - pomaly jak Homér - vraci do Zivota duse a moud-
rost mnoha zaniklych svétti. (Jeanne Hersch, O Stanistawie
Vincenzie).

Predstaveni ve Wegajtech jsou specidlni udalosti, v jistém
smyslu svatkem a - aniz by to znamenalo, Ze jsou tvorena
a hrana s néjakou ledabylosti - predevsim klicem k lidskému
vsi a okolnich samot, sedi se u krbu, pije se Caj. Jesté se nezacne
hrét, ale uz ptisobi magie mista.

Nejinak tomu bylo s prvnim predstavenim.
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Pokracujeme v popisu: Oteviraji se dvere do svicemi osvétle-
ného salu. Odnékud zdalky, zvenci, se nese volani Jde se - tak se
o Vanocich a Velikonocich ohlasuji blizici se kolednici. Erdmute
Sobaszek troubenim na ligavu, témér dva metry dlouhou
troubu, svolava vsechny gazdy, panovniky, bardy - vSechny
sily zemé a nebe jsou sezvany do malého divadelniho salu v ni-
cotné warmijské vsi. Predstaveni pak plyne jako proud pribé-
hi - vypravénych tradicné, tedy tak, zZe ,,slovem se tvori svét®.
Zvuk slov, jejich melodie a rytmus, vytvareji magickou realitu
stejnou mérou jako obsah vypravéného - a hudby, huculskych
pisni a chasidskych nigund, zpévi beze slov, kdy sama melodie
je vyrazem ,splynuti duse s Bohem". Herci si predavaji casti
pribéht z st do Ust, spolecné hraji, zpivaji, tanci; nepotrebuji
mnoho rekvizit, zakladnim ,,materidlem" je slovo.

Prvni ¢ast predstaveni byla o tom, jak Metropolita ohlasil, ze
se blizi konec svéta, a prikazal zabavu bez vodky. Hospoda tan-
¢i, ale zabava to neni, spiSe zoufalstvi. A tak se Metropolita saim
dava do tance a vSechno se ndhle zméni. Radost a veseli nema
mezi. Vis, co to znamend, kdyz se zvodi radost? To znamend, Ze
bude trvat az do konce svéta. To se miizeme i konci svéta vysmat.
Toje zazrak.

Druha ¢ast byla o poctivém krejcim Pinkasovi. Jednou, kdyz
putoval na horu, uvidél na nebi obrovskou faldu - a tak ji pre-
sil avyhladil. Rabin mu ale pak rekl, ze tou faldou mél vejit
Mesias - byl tedy dobry napad ji vyhladit?

Témata interpretovanych pribéht byla apokalypticka.
Vyznénim produkce vsak podle reziséra Wactawa Sobaszka
méla byt oslava svéta se vSemi jeho komplikovanostmi a téz-

kostmi. Vychozim motivem k vybéru pribéhti byly otazky jak
Cinit svét lepsim, jak Zit v lepSim svéte.

Po predstavenich nikdo hned neodjizdi. Nastava ¢as na se-
tkani, rozmluvy, ¢aj. Na byti spolecné. Po chvili se opét rozezni
hudba, zpivaji pisné, tentokrat k tanci, k zdbavé. Schazeji se
muzikanti z okoli. Nékdy se hraje az do rana.

Tadeusz Kornasz takto po letech vzpomina na prvni produk-
ci Wegajt: Je nesmirné tézké ji hodnotit. Byl to nepochybné silny
zazitek. Ale dd se ¥ict, Ze Slo o vyznamné umeélecké dilo? Z tohoto
tthlu pohledu v ném bylo mnozstvi prazdnych momentt, viditel-
nych svii, nahodilosti. Ale zdroven to byl Zivotni zdzitek mnohem
podstatnéjsi nez deset jinych dobre usitych inscenaci.

Hospoda u Vééného Miru
V devadesatych letech uz byla ¢innost Teatru Wegajty znac-
né rozrostla: hrali sva predstaveni nejen ,,u sebe®, ale po celé
Evropé. Jezdili na vypravy a koledy, vedli dilny, zvali hosty, or-
ganizovali seminare. Waclaw Sobaszek takto popsal spojitost
a smysl vSeho toho déni: Predstavent - to je nejdulezitéjsi cinnost,
vypravy - abychom se drzeli pri zemi, stdze — aby se diky p¥itom-
nosti mladych lidi vSechno stavalo jasnym a mohlo se stdle zcers-
tva zacinat, semindre — aby se vSechny ty motivy spojovaly.
Druhou inscenaci byta Gospoda ku Wiecznemu Pokojowi
(Hospoda u Vécného Miru), ktera byla inspirovana fragmenty
z knihy Czestawa Milosze Dolina Issy (Udoli Issy). V inscenaci
se vSak objevujiizanrové a tematicky Gplné jiné motivy: scéna
sestupu do Pekla z velikono¢ni hry Mikotaje z Wilkowiecka
Historyja o chwalebnym Zmartwychwstaniu Paniskim (Ptibéh




o slavném zmrtvychvstani Pané), né-
mecké verse Johanna Bobrovského,
smutecni pisné ze suvalského regionu.

Préce s témito zdanlivé nespojitel-
nymi prvky byla wegajtskou cestou
»-domu“, od orientalni huculské exotiky
z prvni inscenace (zemé Huculd byta
v dobé vzniku produkce soucasti SSSR,
a tedy zemi vzdalenou a obtizné dostup-
nou) k odhalovéni tradic a magie vlastni
domoviny. S regiony Prus a Warmie
spojilo v béhu déjin sviij osud mnozstvi
kultur a ndrodnosti, které v ném zane-
chaly své stopy.

Prace Wegajt je pronikanim do hlu-
bin zapomenutych pribéht a udalosti
vlastniho kraje, odhalovanim jeho ta-
jemstvi. Zakladnim prvkem, z kterého
je vystavena tato inscenace, je stejné
jako ve Vincenzovych pribézich slovo,
vypravéni. Jsou vném i partnerské
akce, inscenizované scény, ale hlavnim
klicem k chapéni divadelnich obraza
zustava predstavivost herct a divaka.
Prostor hereckych akci zahrnuje méné
nez dvacet metrt ¢tverecnich, bez vét-
$ich scénografickych zmén. Je zpovédni-
ci, kostelem, farou, lesem, polni cestou,
po které jde procesi.

Hospoda u vééného miru je ztroce-
nim wegajtskych vyprav a koledovani.
Scény a déje maji v tomto predstaveni
své predobrazy v konkrétnich kraji-
nach, domech a udalostech potkanych
na cestach. ,Rekvizity® a elementy
scénografie jsou predméty, dary a arte-
fakty z cest. Skrytou vrstvou jsou vzpo-
minky a privolavana pamét udalosti,
lidi, pribéhti a setkani.

Canterburské povidky

Po této inscenaci nasledovaly v deva-
desatych letech Opowiesci kanterbe-
ryjske (Canterburské povidky) podle
Geoffreye Chaucera, téma wegajtskému
okoli zdanlivé vzdalené. Ale jen zdanli-

vé. Motivy literarniho dila ze 14. stoleti se nékolikrat objevily
privypravach po regionech severovychodniho Polska ve vy-
pravéni vesnickych lidi jako pribéhy ,mistni“. Poprvé to byl
Pribéh prekupnika relikvii o tFech vytrznicich, kteri chtéli zabit
Smrt. A obyvatelé Warmie znali i dal$i pribéhy - nékdy v mir-
né zménénych variantach - z dila Chaucera, o kterém nikdy
neslyseli. Motivy z vysoké literatury putovaly Gstni tradici
déjinami a zemémi a vepsaly se do reality polskych vsi.

Tyto pribéhy tvori osnovu predstaveni. Materidlem je opét
predevsim mluvené slovo, hudebni vrstvu tvori autenticka
hudba 13. stoleti opracovana Wolfgangem Niklausem, jednim
ze zakladajicich ¢lenti souboru a Sobaszkovych prvnich spolu-
pracovniki pri rozvijeni divadelni prace ve Wegajtech.

V predstaveni zni pisné stiredovékych minesengrti, melodie
ze sbirky Carmina burana a z francouzskych manuskripta 13.
a 14. stoleti. Reziséru Wactawu Sobaszkovi se podatilo tyto
riznorodé motivy spojit do funkéniho celku. Stredovéka dvor-
ska kultura, lidova tradice, stard hudba a techniky souc¢asného
divadla se vzajemné doplnovaly. Mladi herci, kteri rozsirili
soubor, pak dodali spontanni zivelnost.

Rozdvojeni

Canterburské povidky byly poslednim spole¢nym dilem ptvod-
niho souboru Wegajt, jehoz hlavnimi tviréimi osobnostmi byli
manzelské pary Erdmute a Wactaw Sobaszkovi a Malgorzata

a Wolgang Niklausovi. Postupné se zac¢inala prohlubovat roz-
dilnost pohledi na dalsi smérovani divadla, jina pojetilidové
kultury, ktera neprestavala byt inspiraci pro vSechny. Priblizné
od poloviny devadesatych let tak pod znackou Wegajt pracuji
dva na sobé zcela nezavislé soubory.

Sobaszkovi stéle vice vyuzivaji tradi¢ni kulturu jako vycho-
zibod k praci s problematickymi tématy dneska, jako kli¢ k se-
tkavani s lidmi. Predstaveni - i ta ,velkd", vytvorena stalejsSim
souborem (stalejsim, protoze ve Wegajtech nikdy nebyl staly
soubor - kromé prvniho obdobi spoluprace Sobaszkovych
Castéji a spolupracujici jak divadelné, tak technicky a organi-
zacné), i ta improvizovand, tvorena s icastniky vyprav obsahu-
jistale vice soucasnych témat a ne-lidovych prvka.

Nejzretelnéji je tato tendence vidét prave v predstavenich
z vyprav. Jejich témata a celkové pojeti dlouho vychazely pou-
ze z motivi prebiranych z lidové kultury. Scénky se rodily
z improvizaci na tyto motivy s maskami a kostymy, otrhanymi,
hadrovitymi, fraskovymi. Zdmérem bylo predev§im bavit a ote-
vTit prostor pro tanec¢ni zdbavu, ktera nasledovala.

Od jisté doby dostavaji icastnici jiz pred zah&jenim prace
téma, ke kterému maji privézt texty, novinové zpravy, komen-
tare, vlastni pribéhy a zkusenosti. Produkce se stavaji komenta-
fem - nékdy provokativnim - aktualni politicko-spolecensko-
-ekologické situace. Aniz by se z nich vytracel humor, tradi¢ni
lidové aspekty a neodmyslitelné vytsténi, kterym je pokazdé
spolecna zabava vSech pritomnych.

Kdo vlastné jsme?

Pribézné se méni i zpusob prace. V roce 2004 vznikla zatim
posledni produkce (tvorena se stalejSim souborem) Synczyzna
(Syncina). Volnou predlohou jsou literarni dila Witolda
Gombrowicze Slub (Svatba) a Trans-Atlantyk. Inscenace je 0so-
bitou interpretaci Gombrowiczovych ironickych Gvah na téma
Polék a polskosti.

»Syncina“je hypotetickym protikladem ,ot¢iny*, doménou
synu, mladosti a nezralosti. V predstaveni se rozviji ironicka
rozprava nad roli otce, jeZ Gsti do tvah nad tradici a jeji degra-
daci, rozprava nad prirozenym radem véci a poradkem nasto-
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lenym ¢lovékem, nad morélkou a historii. Obrazy se skladaji do
portrétu: Kdo vlastné jsme?

Dalsi predstaveni vznikala uz v ramci projektu Inna Szkola
Teatralna, kde vychozimi materialy byly etudy a improvizace
vzniklé béhem pripravnych dilen pfed vano¢nimi, masopustni-
mi a velikono¢nimi vypravami.

Prace na novych inscenacich se icastnili ti, kteri chtéli pra-
covat dale. Pozménil se i nazev divadla, z Teatru Wiejskeho
Wegajty (Vesnické divadlo Wegajty) na Teatr Wegajty —
Projekt Terenowy (Divadlo Wegajty — Terénni projekt). Podle
Sobaszka tento nazev zahrnuje stejny prostor ptisobeni, tedy
vesnickou kulturu jako podlozi dne$niho stavu spolecnosti.
Pojima vSak i prostor méstsky a predevsim je zbaven idylicko-
sentimentilnich kontext, ve kterych je tradi¢ni vesnicka kul-
tura ¢asto vnimana.

Stiedovéké liturgické drama

Niklausovi jsou oproti tomu stale vice fascinovani starou hud-
bou a jeji interpretaci v duchu dobovych zvyklosti - cirkev-
nimi choraly, liturgickou a instrumentalni hudbou, lidovymi
pisnémi. Organizuji koncerty, dilny a seminare liturgického,
historického a tradi¢niho zpévu. Jejich zkusenost s lidovymi
tradicemi, které uchovavaji stredovéké ¢i davnéjsi prvky v pis-
nich ivobradech, je zajimava pro hudebniky studujici a prak-
tikujici starou hudbu a zpév. Takovymi byli Marcin Bornus-
Szczycinski, Antoni Pilch, ¢i pozdéji Marcel Pérés nebo David
Eben. Ze spoluprace, spolecnych badani a vystupt se zrodil
népad jit dal- za ,pouhou” interpretaci staré hudby - a obnovit
néco, co je popsano v kronikach a manuskriptech, ale nejsou
zadné zivé doklady toho, jak to vypadalo. Slo o stiedovéké litur-
gické drama, cosi, co mélo zretelné znaky divadla, zaroven vSak

bylo nedilnou soucasti nibozenskych obradt. Vznikl tak pro-
jekt ImoDaL (International Meetings on Drama and Liturgy).
Neékolikrat do roka se do Wegajt sjizdéli muzikanti i teoretici
z ruznych zemi na nékolikadenni nebo i nékolikatydenni setka-
ni. Pracuji zde nad Zivymi rekonstrukcemi davnych liturgic-
kych dramat - zabyvaji se zpévem, scénografiemi, jez vychazeji
z usporadani a liturgické vybavy kosteld, nad pojetim prosto-
ru. Drama putuje prostory kostela. Jednotlivé obrazy a scény
se d¢ji na riznych mistech - bliZze nebo déle oltare - i venku.
Usporadani scén odpovida co nejvic biblické topografii a sva-
tosti jednotlivych prostort - jen klicové scény se déji pri oltari.
Tak vznikly produkce vanocni Ordo Stellae, velikonoc¢ni
Ludus Paschalis, velkolepé Ludus Passionus o ukfizovani
a dalsi stredovéka dramata predstavovana v ramci moznosti
v kostelech v patti¢ném obdobi liturgického roku, v ramci ,béz-
né“kostelni liturgie. Ale to uz je jiny pribéh.

Jina divadelni $kola

V roce 2000 se méni pojeti vyprav. Zac¢inaji byt pojimany jako
celek, ktery ma formu skolni vyuky - Jiné divadelni skoly.
Béhem tri tydennich workshopti zakoncenych vypravami (va-
noc¢ni, masopustni a velikono¢ni) maji ii¢astnici poznat zaklad-
ni principy, ze kterych se sklada celek nazyvany divadlem.
Praktickym ¢inénim nachazet odpovédi na otazky, jak se mo-
derni divadlo mtiZe inspirovat tradi¢ni kulturou.

Waclaw Sobaszek zdivodiiuje zménu pristupu a pojeti: Skola
davd moznost soustredéné konkréini prdce s neustdle se obnovu-
jici skupinou mladych lidi prindSejicich do nasSich aktivit novou
enerdii, citlivost, prirozené oteviené a kritické postoje.

Struktura vSech tti dilen je podobna. Zac¢ina se od tradi¢nich
tanct - Wegajtsti jich z davnych vyprav maji tictyhodnou sbir-



ku. Jsou v parech, trojkach, ¢tvericich, fadach i ve chorovodech.
Prosté i komplikované, s proménlivymi rytmy, formacemi
afigurami, s rychlymi vyménami partnert. U¢astnici pozna-
vaji prvni formy tradi¢ni kultury. Nékteré prostsi tance budou
tancit s hospodari domt pri koledni pochtizce a na zavérecné
veselici. Ziskavaji véak mnohem vice. Rozpoustéji intelektuilni
predstavy, které si privezli ze svéta ,venku‘, nartsta zivelnost,
prohlubuje se pozornost k partnerovi/partnertm, k ostatnim
tane¢nikim, k prostoru. Po ¢ase se prechéazi k improvizova-
nému pohybu a k prohlubovani vnimavosti rytmu a hudby.
Hudebni motivy se rozplyvaji, tanec prechazi do individualni
(nebo i skupinové) improvizace. S navratem tradi¢ni melodie by
se pak vzdy méla ihned obnovit tradi¢ni formace.

Nésleduji pisné, které se vazou k danému svatku a obdobi
roku. Jsou posbirané ve vsich, mnohé v téch, do kterych se za
pér dnti pojede koledovat. Mnohé jsou od lidi, které potkame.
Nékteré jsou halasné, vzdyt svatek je bujarost. Nejvice ty, kte-
ré se zpivajiv polich a venku pred domy, aby se zdalky dalo do
domi znat, Ze se kolednici blizi. Pisné jsou nutnou vybavou,
budou zpivany v kazdém domé. Zaroven prirozené oteviraji
hlas. Prohlubuji tak dal$i z umt Gc¢astnikd dilen.

Z pisni se prechazi do hlasovych improvizovaci, po ¢ase spo-
jenych s pohybem. Nékdy v podobé cviceni-her, aby se napo-
mohlo tém, jejichz hlas potrebuje vice prace. A aby se aktivizo-
valy zdroje nutné pro praci s maskou.

Specifikou uceni ve wegajtské ,,jiné" skole je, Ze se nic neuci.
Neni zde teoretické predavani rad, poucek a principa (kromé
postreht, které prirozené vyplynou z kazdodenniho hod-
noceni prace v ramci skupiny), ale hromadi se a prohlubuje
zkusSenost, skrze kterou kazdy dochazi ke svému vysledku, ke
svému poznani.

Divadelni workshop s maskou probiha takto: Pred iicastniky
dilny stoji drevény paravan pokryty cernou plachtou, na zadni
strané visi vétsi mnozstvi masek, na zemi jsou kufry s ¢ast-

mi obleceni - $atky, klobouky, doplnky vétSinou vesnického,
,hadrového", fraskového typu. Kdo se odvazi, jde za paravan,
vybere si masku a kostym a vyjde na scénu. Doprovazen, pod-
porovan a inspirovan hudbou Sobaszkovych, pripadné dalsich
muzikantd, vytvari postavu, prvotni verzi své etudy. V té dobé
dobé se uz za paravanem chysta dal§i maska. Jakmile jedna
postava odchazi ze scény, dalsi nastupuje. Kdo se prave nea-
Castni, je vroli divaka s ikolem zaznamenavat do své paméti
nejzajimavéjsi momenty k dalsimu rozpracovani. Pozorovanim
avzajemnou inspiraci se mnozi napady. Postavy se potkavaji
na scéné, rozvijeji se skupinové improvizace. Cela ,hra“ mize
trvat i nékolik hodin.

Dal$im krokem k uskute¢néni vypravy je vybér text a prace
s nimi. V prvnim obdobi skoly se pouzivaly tradi¢ni koledni tex-
ty, od roku 2010 maji dilny predem dana aktualni témata a pred-
staveni jsou jejich reflexi. Z prinesenych prispévka - mohou to
byt novinové zpravy, védecké ¢lanky, osobni pohledy, ale i ver-
Se, obrazy, hudebni asociace - se vyberou nosné motivy a kratké
texty vyjadrujici podstatu véci s védomim, zZe predstaveni, pr-
votné hrané ve vesnické stodole, musi byt predevsim vizualni.

Tyto prvky se spojuji s charaktery vytvorenymi béhem im-
provizaci s maskami, navzajem se prizpusobuji, pripadné se
pro né hledaji nové, ,netradi¢ni“ divadelni formy.

V rozcvickich nasledujicich dni pribyva prvka tréninku
aher alternativniho a moderniho divadla, aby se nabizely in-
spirace pro pojeti ,novych“ scén. Produkce maji formu kolaze
scének, etud, pisni, recitaci, sestavenych volné na zakladé vhle-
du reziséra a tvlrcu. Jsou spojeny pouze tématem a angazova-
nosti aktéru pracujicich s motivy, které jsou jejich, které se jich
osobné dotykaji a tykaji.

Vypravy
Kazdy vyprava je specifickou divadelni zkusenosti. Dva dny
chodi skupina s koledou od domu k domu, od hospodarstvi
k hospodarstvi v terénech, kde i o Velikonocich, pokud pripad-
nou na casnéjsi ¢ast roku, mize byt teplota v noci minus dva-
cet stupnu a kde jednotlivé domy jsou od sebe vzdaleny i ptil
kilometru.

Venku je treba byt hlasiti a bujari, aby v domech uslyseli, ze
kolednici jdou, otevreli a vysli, pripadné je vpustili do domu.

v

Venku tak maji misto pisné ,,ukricenéjsi®, v domacnostech pak

Ucastnici maji dvoji zadani. Jako herci vstupovat do roli
a odehrat tradicni koledni scény daného svatku (pad a zno-
vuzrozeni kozy na Novy rok, proména Krale Masopustu a scé-
nas drakem a Svatym Jifim na Velikonoce ve vsi Dziadéwek).
Vedle toho je treba, aby aktéri byli plné pritomni a bdéli, ziveé
reagujici na situace, které se v kazdém domeé vyvijeji zcela
jinak. Aby byli schopni pfirozené vtahovat doméci hostitele do
tanct a rozhovord, do zpévu. Koledovani zac¢ina mit skute¢ny
smysl az tehdy, kdy vSichni jsou spolutviirci, spoluaktéri, kdyz
prestane byt rozdil mezi performerem a divikem.

Vsichni navstiveni jsou soucasné zvani k zavérecné veseli-
ci na konci druhého dne ve stodole, kterou ,,v ramci tradi¢ni
zvyklosti“ nékdo z hospodara vyklidi a zdarma poskytne. Tato
»Udalost" je velkou formou toho, co v malém probihalo v do-
mech - jde o ,,celovecerni® predstaveni skupiny, které obvykle
plynule prechazi do spole¢ného tance, zpévu a hrani s mistnimi
z velkych dalek. Wegajtské koledovani uz davno neni zalezitos-
ti pouze lokalni.

Masopustni potiebné divadlo

Zvlastni misto mezi setkanimi Jiné divadelni skoly ma dilna
avyprava masopustni. BEhem dilny ve Wegajtech vytvareji
Ucastnici nové masky, na vlastni tvar, z vlastni inspirace - od-
tud pochazi nevycerpatelné a neustale se obnovujici zasoba
wegajtskych masek. Vyprava se neodehrava v tradi¢nim ves-
nickém prostredi, ale v rdimci uméleckého programu divadla
Wegajty Potrebné divadlo jsou predstaveni a spolecné zabavy
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prezentovany v okoli Wegajt, v institucich, kde se Zivelnos-

ti a svatku casto nedostava a kde jsou akce Wegajt mnohdy
jedinym narusenim pravidelného radu zivota ,klientd*“.
Masopustni vystupy se jiz odehraly v Domovech socidlni péce
pro seniory, v nipravnych zarizenich pro nezletilé, v uprchlic-
kych tdborech (v Polsku zejména pro ¢ecenské rodiny), ve véz-
nicich, v ttulcich pro lidi bez domova, ve varsavském squattu,
v domové pro mentilné postizené ukrytém v temném zamku
kdesi v zalesnénych pahorcich Warmie.

Wioska teatralna
Po vypravach jsou motivy a obrazy z workshopovych pred-
staveni spojovany do jednoho celku. Ti z i¢astnikd, kteri maji
zajem v prubéhu kvétna az cervence dale pracovat a stat se pro
dany rok ¢leny wegajtské skupiny (a zaroven spolupracovat pri
organizaci festivalu Wioska teatralna - ve Wegajtech se malo
dba na déleni roli organizator / technik / umélec, spise je sna-
ha, aby se kazdy spolupodilel na véem, co je potfebné udélat,
podporoval se tak tvréi a lidsky pristup ve vSech oblastech),
prijizdéji na nékolikadenni pracovni setkani, kde jsou témata
Z Vyprav rozpracovavana, prohlubovana, noveé provérovana
s jinym zamérem: vytvorit skute¢né predstaveni, které bude
hlubsim komentarem a reflexi aktualni politické, spolecenské
a ekologické situace.

Premiéra byva prvni den festivalu Wioska teatralna, insce-
nace se pak hraje na jinych divadelnich festivalech a scénach.
Tak vzniklo zatim osm produkci, jejichz nazvy bez podrobnéj-

$iho popisu vypovidaji o zaiméru a podstaté nového smérovani
Wegajt: Woda 2030 / Voda 2030 (2010), Ziemia B / B,,é¢ékova“
Zemé [nazev je parafrazi pojeti B, éckové” Polsko oznacujici
regiony a charakteristiky, ke kterym se ,lepsi“ Polaci nechtéji
hlasit] (2011), Ogien, kryzys, dworzec centralny / Ohen, krize,
hlavninddrazi (2012), Powietrze (eks)misje / Vzduch (ex)mise
(2013), Wielogtos / Mnohohlas (2014), mniej! / méné!(2015),
Godzina Zero / Nultd hodina (2016), Czujnosé / Bdélost (2017).
Za dosavadnich osm let rozvijeni této prace vytvorily
Wegajty svéraznou a zcela svébytnou estetiku téchto vystupd,
pravdépodobné nepodobnou nicemu na svétové divadelni scé-
né. Predstaveni vyzaruji energii a maji charisma, které divaky
fascinuje a ptisobi i proti zmateni a ,,odporu® nékterych z nich,
vznikajicich ze - aktéry zamérné a priznané - nahodilosti,
neucesanosti, nedotazenosti. To se tyka jak herectvi - perfor-
merivystupuji (vyjma obrazi, kde je tieba herecky definovat
postavy) sami za sebe s velkou davkou svobody na scéné; kos-
tymu - kazdy (vyjma postav charakterizovanych kostymy)
vystupuje v tom, v ¢em prijel; tak i samotnych vystup a jejich
obsahu - mnohdy jde o z kontextu vytrzené vykriky, nespojité,
nahodile spojené obrazy, pribéhy bez pointy. Zaroven vsak jsme
svédky scén precizné promyslenych, dokonale nacasovanych
a mistrovsky provedenych. Charakteristické rysy, kterymi by
se styl soucasnych (i minulych) Wegajt dal charakterizovat, jsou
minimalismus pohybu, gest i slov, ndznakovost, nedokoncovani
motivl a jejich nésilné pretinani, prostota masek, rekvizit i kos-
tymu, predevsim vsak a vzdy: dynamika, zivelnost a muzikalita.




Tajemstvi odhalované reality

O produkcich Wegajt v devadesatych letech bylo napsano:
Nebyla to nejvyznamnéjsi divadelni predstavent té doby, jsou-li
hodnocena v ramci obecné platnych kritérii. Byla to vak dila ade-
kvdtni dobé v nejhlubsim smyslu toho slova. Jako by odhalovanad
realita vydavala svd tajemstvi.

V urcitém smyslu se tato charakteristika da vztahnout i na
tvorbu poslednich let. Jako by od poc¢atku Wegajty ukazovaly
a dokazovaly, ze divadlo - a uméni obecné - nemusi stat pouze
na estetickych hodnotach, ze jiné kvality mohou byt pro silu
vypovédi stejné zdsadni a rozhodujici. Aniz by to znamenalo,
jak jiz bylo napsano, Ze by produkce Wegajt umélecké kvality
postradaly.

Potiebné divadlo

Dalsi udalosti cyklického roku divadla Wegajty po zimojar-
nich vypravach je festival Wioska teatralna (Divadelni ves-
nice) konajici se od 1éta 2003 kazdy rok koncem cervence. Do
Wegajt se na tyden sjede a pracuje zde nékolik stovek lidi z ce-
1ého Polska i svéta za vydatné ti¢asti mistnich. Prvotni myslen-
kou festivalu, kterd se v pribéhu let zformovala do programu
Teatr potrzebny (Potrebné divadlo), bylo utvaret ,,nové formy
vztaht mezi klasickymi protiklady lokalni-globélni, tradic-
ni-moderni, nase-cizi, spole¢nost-jedinec, centrum-periférie,
kultura-priroda (prirozenost), minulost (pritomnost)-budouc-
nost.“ Body, kde se tyto protiklady setkavaji nebo stretavaji,
tvori prostor zajmu festivalu a divadelni prace jeho ticastni-
k. Nejvétsi zajem tvirct festivalu se soustreduje na ty, kteri
z téchto stirett a konfliktd vychéazeji jako mensinovi, vyobco-
vani, nezadani, (relativné) porazeni. Zamérem je nejen hovorit
jejich jménem, ale predevsim je - v rdimci moznosti - pozvat
anechat promluvit.

Na festivalu béhem dosavadnich
patndcti let jeho existence mimo jiné
vystoupili déti z cecenského uprch-
lického tabora (v ramci projektt
Stowarzyszenia Praktycy Kultury),
zeny z Centra Praw Kobiet (Centrum
zenskych prav) poskytujiciho pomoc
aterapii obétem domaciho nasili,
chovanky z napravného zarizeni pro
nezletilé Varsava-Falenica, starilidé
z Domova socialni péce v Jonkove,
skupiny mentalné nebo télesné - nej-
riznéjs$imi zptisoby - odlisnych od
vétsinového primeéru, uprchlici a Zada-
telé o azyl, divadelni skupiny pracujici
s lidmi bez domova, na okraji spolec-
nosti. Napriklad Teatr Chorea z Lodzi,
bélorusky Teatr Slabodny (nedavno
prejmenovany na Kryly Halopa) usilu-
jiciv totalitnim rezimu v boji s cenzory
upozornovat na politicky nezadouci
fakta. Atakdale.

Po predstavenich probihaji modero-
vané debaty s tvlrci a aktéry. Byvaji
prilezitosti poznat Zivotni pribéhy a okolnosti lidi, ke kterym
nenivzdy snadné se dostat, vyslechnout jejich mnohdy silné
zivotni pribéhy a hluboké postiehy o Zivoté, spolecnosti, poli-
tickém vyvoji.

Doplnkovym programem festivalu jsou setkani se spisova-
teli, sociology, filosofy, kteri se zabyvaji podobnymi tématy ve
svych oborech. Casto se promitaji filmové dokumenty. V po-
slednich letech pribyva kolokvii a verejnych debat, ve kterych
jsou dil¢i témata a motivy vkladany do Sirsich a obecnéjsich
kontext1 a nahliZeny z pohledu moznych reseni. (Podrobné re-
portaz z Wiosky Teatralnej 2013 vysla v Tanecni zéné 02/2014 -
pozn. aut.)

Lokalni vers. globalni
Festival je také prilezitosti k rozsirovani kontakti s mistnimi
lidmi a lokalnim prostredim. Mozno Fici, Ze proces prolnuti,
prijeti a vepsani se do lokalniho prostredi se zdaril. Nebyl bez
komplikaci. V roce 2006 doslo v pribéhu festivalu k incidentu,
ktery na nékolik let vystavél bariéru nedavéry mezi divadlo
a okoli. Vecer po predstaveni divadla Migrator, souboru sloze-
ného z azylantt Zijicich v Polsku, byl na wegajtské navsi bru-
talné zbit marocky herec Abdela Mandila se zdtivodnénim, Ze
je Cerny. Program festivalu byl zastaven do vyjasnéni udalosti.
Ukézalo se, ze pachatelé sice nebyli mistni, prijeli cilené, kdyz
se v novinach docetli o Gcasti divadla Migrator na festivalu,
mistni se vSak od udalosti nijak vehementné nedistancovali.
V nékolika lokalnich novinach byl incident popséan jako zavér
alkoholické party a divadlo jako zdroj problémt pro celé okoli.
Béhem casu a dalsi ¢innosti divadla se nastésti tato vzpomin-
ka rozpustila, obé strany si odpustily. Dnes je festivalové déni
a zdzemi (nejen Wiosky, i dal$ich akci organizovanych diva-
dlem) rozprostreno do Sirokého okoli. Predstaveni festivalu
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probihaji - kromé silu a stodply divadla, kde je centrum déni -
v okolnich hospodarstvich, sdruzenich, institucich, na navsich
vsi. Pred festivalem probihd dvoutydenni divadelni dilna pro
déti z okoli se zavérecnou poloimprovizovanou performanci
béhem festivalu. Mnozi sousedé zajistuji noclehy a stravovani
pro festivalové hosty.

Jeden den festivalu je vénovan vsi - svatek Wegajt. Koncerty,
predstaveni, tance se odehravaji na placku u pozarni zbrojni-
ce. Centralni udalosti je performance pripravovana skupinou
animatort kultury Performeria s ticasti obyvatel vsi, ktefi
jsou vybizeni, aby nabidnutymi divadelnimi formami nebo ve
spolupréci s cleny divadla predstavili své zivoty, své rodinné
historie, domovy, skrytd prani. A setkali se tak spolu navzijem
intenzivnéji nez za véednich dnti.

Haz Beszkwej

Jednim z velkych pocinti v ramci projektu Potfebné divadlo,
ktery zacal tiSe a nenapadné, je vznik skupiny Haz Beszkwej,
kterou tvori spolu s herci divadla obyvatelé/hosté - vétSinou
v diichodovém véku - Domu Pomocy Spotecznej / Domova
socialni péce (DPS) ve vsi Jonkowo vzdalené od Wegajt tii
kilometry.

Prvnikontakty s DPS se datuji jesté do devadesatych let.
Tehdy vsak slo o sporadické navstévy s koledou a masopustem,
které se obcas rozvinuly do dlouhych tanec¢nich zébav, kdy se
herci a hosté divadla prolinali s obyvateli DPS a stiraly se rozdi-
ly véku a pohybovych moznosti Gi¢astnikd, z nichz nékteri byli
v invalidnich vozicich.

V roce 2008 v$ak navstivili clenové Wegajt DPS s navrhem
intenzivnéjs$i spolecné prace. Zacalo to setkdnimi na dvore
instituce - ve volném prostoru, aby kazdy mél svobodu vejit
do déni nebo jen zpovzdali sledovat - s hudbou a pozvanimi
k tanci s cilem poznéavat se, nastolit davéru a hlubsi vztahy -
nejen mezi herci a ,domécimi® ale i mezi ,doméacimi® navza-
jem. Nasledovaly soukromé navstévy, zaznamenavani pribéhi
avzpominek obyvatel Domova. Z téchto kontaktt se rodila idea
predstaveni a zptsob prace.

Nebyl dan zadny konkrétni cil, jen spolecnd prdce, kazdé setka-
ni prindselo néco nového, vzpominaji herci divadla. Neizolovali
jsme se. Zkousky se konaly na dvore nebo ve spolecenské mistnosti,
kdokoliv mohl vstupovat nebo zasahovat do déni. Predlohou se
stala hra Wesele (Svatba) Stanistawa Wyspianského. Byl vypra-
covan takovy zpusob prace - s herci i s predlohou, ktery umoz-
noval co nejvétsi zapojeni osobnich charakteristik a tvarcéich
moznosti vSech zticastnénych.

Strukturu vznikajiciho predstaveni tvorily vybrané scény
z Wyspianského prokladané tanci, ke kterym byli zvani di-
vaci - svatebni hosté. Premiéra se uskutecnila na dvore DPS,
ktery byl vyuzit plné. Postavy a hlasy hry se - stejné jako hos-
té - objevovaly a promlouvaly ve vSech koutech a zadkoutich,
na balkéné domu, mezi hosty. Zcela zaniklo déleni na ,jevisté”

a ,hledisté”, vznikl otevieny prostor svatby, divadla... a svobo-
dy. Zmizely délici linie mezi tradi¢nim a souc¢asnym, mezi ,za-
vienymi“v DPS a ,svobodnymi“ venku.

Na debaté s herci po predstaveni padla otazka, co pro né zna-
mena prace s Wegajty, proc se ji icastni. Divadlo Wegajty je nase
nadéje a opora, je to smysl mého byti, odpoveédéla pani Halina.
Pan Janek, hvézda pozdéjsich inscenaci, dodal, ze Wegajty pri-
nesly do DPS Zivot. (Pro zajimavost: prace Wegajt v DPS probiha
za tichého svoleni a respektu zaméstnancu a reditele, ale bez
jejich vyraznéjsiho zajmu a podpory.)

Spoluprace neskoncila timto projektem, mimo jiné i na za-
kladé intenzivnich proseb ,hercti“ z DPS pokracovat. Rozvijely
se jak jejich pohybové a hlasové moznosti, schopnost ucit se

delsi texty - z nékterych se velmi rychle staly skute¢né herecké
osobnosti, tak divéra a pratelsky vztah mezi nimi a ¢leny sou-
boru. V nasledujicich letech vznikly inscenace Iwona poslu-
biona / Provdana Ivona (2010) podle Witolda Gombrowicze
(2010), Sen nocy letniej / Sen noci svatojanské (2011), Ulica
Krokodyli / Ulice krokodylti na motivy povidky Bruna Schulze
(2014) a Ubu krél, czyli Polacy / Kral Ubu neboli Polaci (2016).
Minimalné ta posledni je plnohodnotnym divadelnim dilem,
kde nalepka ,soubor tvoreny obyvateli DPS* ztraci smysl.

Nezastavit se, neustoupit od principti
Dovolim si osobni a trochu pateticky zavér. Myslim vsak, Ze bez
ného by obraz Wegajt nebyl tplny.

Pétatricetileta historie divadla Wegajty - ve skute¢nosti
v$ak mnohem delsi, protoze usidleni ve Wegajtech a zaloze-
ni divadla neni poc¢atkem tvirci prace Wactawa a Erdmute
Sobaszkovych a jejich tehdejsich spolupracovnikd, ale jiz
vysledkem projekti, performanci a pokusti zamérenych na
oziveni reality mésta Ol$tyn, jejichz rozvijeni vedlo aZ k pro-
gramu Potrebného divadla - je neustalou cestou vpred, bez
obdobi stagnaci, bez pauz a vraceni se ke starému, jiz prozkou-
manému, bez recyklace vlastnich ndpadu a jiz zrealizovanych
myslenek. Tézko rozplést, co vSechno za tim stoji, nepochybné
v$ak netinavna ville Sobaszkovych nezastavit se, neustoupit
od principt, které povazuji za zakladni, a zaroven je neusté-
le provérovat, zpochybniovat ve smyslu mozného posunu dal
a hloubéji. Nelze opominout jejich osobni charisma a schopnost
pritahovat nové osobnosti, jak mladé zajemce o divadelni pra-
ci anaplnovani konceptu potrebného divadla, tak osobnosti,
které teoretickou nebo praktickou ¢innosti tento koncept uva-
déji do Zivota. Nelze nevidét jejich lidsky vhled a pristup, diky
kterému se staré vztahy nevyprazdnuji a nepodléhaji vzajem-
nému znudéni - vétsina téch, kdo Wegajty jednou navstivili,
se tam v raznych periodéach vraci, pro obyvatele vesnic koled-
nich vyprav je kazdoroc¢ni setkani se Sobaszkovymi a jejich
Lstudenty” o¢ekavanou udalosti, bez které by se néco narusilo
v radu svéta.

Kdyz pred nékolika lety Olstynsky dam kultury, v jehoz ,za-
méstnanecké a ekonomické” strukture Wegajty oficialné fun-
govaly, zrusil zaméstnanecky pomér lidriim divadla a patronat
nad jeho ¢innosti, Sobaszkovi i aktivity jejich divadla ztstali
bez finanéniho zazemi. Rozhodnuti Sobaszkovych bylo nekom-
promisni: v ramci nutnosti pripadné umirnit intenzitu své
¢innosti, ale pokracovat bez snizeni kvality a ,roziedéni® kon-
ceptudlnich a uméleckych hodnot - tedy bez jakéhokoliv tkro-
ku ke komercionalizaci, byt i v svété alternativniho divadla
Casto akceptované (napr. ve smyslu konceptu ,hvézdy* predsta-
veni ¢i festivalu pritahujici pozornost a,,zbytku programu®, ¢i
~rozdvojeni“ programu na to, co vydélava, a na to, co ,chceme
délat®). Za pomoci mnoha jedinct, instituci a organizaci se po-
darilo prezit a Wegajty trvaji.

Specifickym dtsledkem této tendence jsou i Duety, které by
mohly byt efektnim a kvalitnim koncertem, v ramci alternativ-
ni hudby snad i komerc¢né aspéSnym. Misto toho jsou perfor-
manci, jejiz struktura je odrazem ideového smérovani divadla,
svébytnym vyrazem pohledu na zZivot. To komplikuje uvadéni
iodbér publikem, adaptaci do novych prostor, a z dila se tak
stava svatecni udalost.

Po prvnim festivalu Wioska Teatralna, kterého jsem se
ucastnil v roce 2009, mé Waclaw Sobaszek zcela zaskocil otaz-
kou, jejimuz smyslu jsem po udalosti, kterou jsem vnimal jako
zcela jedinecnou a zcela naplnénou, stézi rozumel. Totiz: Zda
jako Ucastnici nemdme pocit, Ze festival byl prilis konzumni. Po
letech rozumim: Ta otazka nebyla vyrazem obav, Ze by tomu



tak skutecné bylo, ale vyrazem védomi, ze by se tak mohlo stat.
Ze snadno se d ustrnout na viné vlastniho tispéchu a sklouz-
nout - i nevédomé - k recyklaci sebe samého. Ta otazka byla
vyrazem bdélosti (ktera je tématem zatim posledni inscenace
Jiné divadelni skoly) zamérené nejen na pottreby divadla a své-

ta, ale i na cestu, po které kazdy z nas jde - aby smérovala vpred

anetocila se vkruzich. Setkani - takzvané ,,rundy*, zamérené
na odhalovani toho, co se naplnilo, a toho, co mize byt vycho-
zim bodem k dal$imu rozvijeni - byvaji po kazdé akci Wegaijt.

Pod éarou: Wegajty v Cesku
Divadlo Wegajty navstivilo Cesko (tehdy Ceskoslovensko)
dvakrat na zacatku devadesatych let. Jednou Brno s inscena-
ci Vincenzovy piibéhy, podruhé prazsky Emauzsky klaster
s Hospodou u Vééného Miru.

Poté je mohli cesti divaci vidét v roce 1993 na festivalu Na
hranici v Ceském Tésing, kde jim porota sloZena z ¢eskych,
slovenskych a madarskych kritikd udélila hlavni cenu festiva-

z vypravy po Madarsku. Na madarsko-slovenské hranici, fun-
gujici po padu komunistickych rezimt v novych podminkach,
bylo wegajtské auto plné hudebnich néstrojt, divnych odéva

(kostymt) a zvlastnich véci (rekvizit a konstrukei scény) pode-
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zrelé. Sobaszkovi, aby presvédcili celniky, Ze jsou hudebnici

a divadelni skupina, vytahli nastroje a zacali hrat. Po ptilhodi-
novém ,koncertu*byli vpusténi. A nasledna festivalova cena,
udélena kritiky, ktefi neznali tento pribéh, méla oficialni véno-
vani ,za prolamovéni hranic".

V roce 2010 se Wactaw Sobaszek ticastnil konference v diva-
dle Continuo Vzpominky a zapominky.

Zatim posledni navstéva Wegajt u nas se odehrala v ¢ervnu
tohoto roku. V prazském Studiu Pamét se uskutec¢nilo predsta-
veni Duetli spojené s besedou a prezentaci prace. Nasledujici
tri dny se konala dilna strukturovana podobné jako dilny Jiné
divadelni skoly. Na zavére¢ném komornim festivalu v Centru
Chaloupka v Prokopském tidoli pak bylo k vidéni predstaveni
stvorené v pribéhu dilny, otevirena forma performance Duety
akonal se kurs wegajtskych tradi¢nich tanct posbiranych pri
jejich vypravach. Program se volné rozvinul do zdbavy se zpé-
vy, hudbou a tanci, jak je ve Wegajtech zvykem. @




