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Jestem w cudownym miejscu poSrodku niczego................ccccceceeeeee.. Wegajty, Sroda, 24 lipca, 2019

fot. Bartek Bartosinski

Nie przybyfam tu po raz pierwszy. Chadzatam juz przeciez tutejszymi drogami przypadku.
Istnieja bowiem przestrzenie, w ktorych odnajdujemy targajace nami poczucie meskonczonosu
Przestrzenie trwania, gdzie rzeczy zdaja si¢ jedynie odzwierciedla¢ delikatng materi¢ naszego
zycia duchowego. Istmen drogi, na ktérych odnajdujemy znane nam dobrze postacie, zupe}me
jak gdybySmy odbywali wiasnie spotkanie w samym sercu Swiata. Miejscu, do ktérego nie jest
dalej niz do najblizszego drzewa. Stuchatam uwaznie; ,,we wrzasku 1 w ciszy, we mgle 1 w
skwarze, w wilgotnej krwi zabitych bocianéw [...] Nie ma go, nie ma...na drodze milczenia,
na drodze niespotkania'”’. Dzigki Tobie widze i odzyskuje drzewo, ktére znikto. Dzigki sobie
widzg 1 odnajduj¢ dom, ktory zawsze byt we mnie. Jestem. Na te kilka wspolnych dni naprawde
JesteSmy. Zawsze w drodze. Trwamy razem gdzie§ po drugiej stronie czasu, kiedy ten staje si¢
juz tylko powtdrzeniem nas samych. Wiem jui, Ze ’moja wyobraZnia to niepoprawna wedrown-
iczka, zeby tak daleko szukaé tego, co jest tak blisko. Rado$¢ 1 szczgScie mieszkajg w pier—
wsze] napotkanej «wegajckiej» UOS]’)Olee w gospodzie przypadku tak zasobnej w rozkosze?”.

Martyna Debowska
Wegaijty 2019

| Roman Cernik, Jednorgki

2 C. Baudelaire, Paryski spleen. Poematy proza, Warszawa 1993, s. 43



IST, BEZTROSKA
inscenizacja: Wactaw Sobaszek

To sz6sty spektakl Innej Szkoty Teatral-
nej, ktéry mogltam zobaczyé na zywo.
Pami¢tam jak 5 lat temu przyjechatam
do Teatru Wegajty pierwszy raz. Wy-
bratam najgorsze z mozliwych potaczen.
Wzigtam stary plecak turystyczny mo-
Jego taty z metalowym stelazem, o po-
jemnosci 80 albo 901. Wypakowatam go
wszystkim co miatam, czego w czasie
dwunastogodzinne;] podrozy z dwoma
przesiadkami, wiele razy zatowalam.
Dotartam do wsi Wegajty. Stamtad pol-
na droga udatam si¢ w stron¢ teatru.
WSpommemL ktére mocno utkwito mi

w pamigci, to krétki przystanek przy
pierwszym drewnianym drogowska-
zie. Ten pierwszy drogowskaz wiele
znaczy. Ten drogowskaz to nie zart, to
nie zabawa, to rzeczywiste zaproszenie
do innego $wiata, szczegdlnie dla mnie,
dziewczyny z miasta, ktéra na studia
przeprowadzita si¢ do jeszcze wigksze-
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KIERUNEK WEGAJTY

go miasta. A od kilku lat trafia na chwile
do Wegajt.
Pierwszy spektakl, ktory zobaczyiam w
Wegajtach to ,,Wielogtos™ Innej Szkoty
Teatralnej z roku 2014. Pamigtam, ze
w trakcie trwania przedstawienia i po
jego zakoficzeniu czutam niepewnosé,
niepokdj 1 oczarowanie, a to wszystko
dlatego, Ze najzwyczajniej w Swiecie
nie wiedzialam co mysle¢ (a bardzo ch-
ciatam co§ pomyslec, co§ powiedzie¢
— potrafi¢ to zrobi¢). Tak po prostu, nie
wiedzialam — czulam, Ze czego$ nie ro-
zumiem, ze nie wiem co dzieje 319 W
Swiecie, ze narzgdzia, ktérych uzycia
uczono mnie w klasie humanistyczne;
chorzowskiego liceum nie dziatajq, nie
pasujg, Ze to jest zupeinie inna materia.
Ze tamta edukacja si¢ nie powiodta — za-
wiodlam ja albo system. To chyba wt-
edy pomyslalam, ze wspaniale byloby
sta¢ si¢ osoba, ktdra stanie si¢ czescig



dyskusji, dialogéw, rozméw prowad-
zonych w trakcie Wioski i nie tylko. Nie
ma co ukrywac — wtedy w mojej gtowie
narodzity su; aspiracje, amblqe potrze-
by, zeby sta¢ si¢ tego czgseig. To tutaj
plerwszy raz zobaczy{am co to znaczy
prébowac¢ dziataé¢ przeciwko indywid-
ualizacji, przeciwko prywatnym sukce-
som 1 awansom, przeciwko produktom
1 komercji, przeciwko chamskiej kon-
sumpcji ,.kultury” 1 rozrywki.
Spektakl Innej Szkoty Teatralne_] 2019
jest dla mnie inny niz pie¢ poprzednich,
ktore ogladatam w poprzednich latach.
Byé moze to ja dojrzalam, by¢é moze
poruszane w spektaklu tematy zmusity
do zmiany formy, by¢ moze ekspresja i
tresci uczestnikow 1 uczestniczek warsz-
tatu (przeciez kazdy z nas niesie w sobie
jakas tres¢), wplynely na zmiang dyna-
miki komunikowania przer6znych apeli
ze sceny.

SRk
Wchodzac do sali teatralnej aktorzy i
aktorki w zapustnych maskach juz sto-
ja na scenie. Reprezentujg typy. Przez
gesty, mimike zatrzymang w maskach
1 stroje komunikujg sposoby nawigzy-
wania pierwszych relacji. Kto$ otwarcie
krzyczy ,,Ahoj!”, kto§ dystansuje si¢ od
wszelkich préb nawigzania kontaktu,
kto§ w amoku sprzata podloge. Maska
przebija metaforyczne $ciany 1 bariery w
relacjach. W kolejnych scenach masek
juz nie bedzie.
To, co dla mnie najbardziej niezwykle w
pracy IST, to, co absolutnie uwiarygad-
nia wyp0w1adane ze sceny slowa, to
uruchamianie mikroperspektyw 1 mikro-
historii w ramach kolazu scen 1 etiud,
ktdre staja si¢ spektaklem. Nie ma sce-
nariusza, ktéry proponuje si¢ do odegra-
nia.
Micheal Foucault w swoim wyktadach
z 1983 roku zastanawial si¢ 1 prob-
lematyzowal  parezje. Upraszczajgc
nieco jego wywod, parezje sprowadzic
mozna do szczerej, wiarygodnej 1 nie-
uprzywilejowanej relacp mowcy/mow-
czynl z tym, co méwi. Dla przykladu:
osoba do§wiadczajgca przemocy eko-
nomicznej 1 klasowej gltosno méwi o
swojej sytuacji, krzyczqc o koniecznosé

zmiany. Krzyk 1 konieczno$¢ wynikaja
czgsto z systemowej niewydolnoscel, z
powodu istnienia spoteczenstwa klaso-
wego, z powodu podzialu na uprzy-
wilejowanych 1 tych, ktérym odbiera si¢
wszelkq podmiotowos¢ — to wszystko
rézni si¢ znacznie od sytuacji, w ktore)
osoba na pozycji wladzy (wyznaczone)
przez systemowa lub symboliczng hier-
archi¢) rosci sobie prawo do tworzenia
dyskursu na temat wykluczonych. W
tym przypadku nie ma znaczenia, czy
z ambony wladzy chce rzekomo dz-
1ata¢ na ich korzys¢, czy wrecz przeci-
wnie. Dlatego przeciwienstwem parezji
niech bedzie populizm, ktéry réwniez
definiuje relacje podmiotu méwigcego
ze stfowami, ktére wypowiada. Tej relac-
ji nie okresla juz konieczno$é, a koni-
unkturalizm, nie opresja, a cheé¢ sanke-
jonowania przywileju.

Przywotuj¢ Foucaulta, bo pamigtam, ze
kiedy poznatam pojecie parezji, kiedy
chciatam odnies¢ je do teatru, zaczgtam
mySle¢ o Teatrze Wegajty — zaréwno o
pracy Innej Szkoly Teatralnej, jak 1 o
wszystkich orupach 1 osobach, ktére co
roku stajg si¢ czeScig programu Wioski
Teatralnej. Tak jak w Swiecie polityki
przec1wnosc1q parezji jest popullzm,
tak w Swiecie teatru przeciwiefistwem
kolektywnej, opartej na doSwiadczeni-
ach pracy bedzie tradycyjna praca rezy-
serska, zwigzana z odgrywaniem sce-
nariusza 1 uzurpowaniem sobie prawa
do méwienia w czyims$ imieniu.

W ,Beztrosce” uderzyla mnie wyra-
zisto$¢ 1 bezpoSrednio$¢ komunikatu.
Wyrazisto$¢ 1 bezposrednio$é, ktére nie
byty oskarzycielskie w tonie. Moze byty
nawet autokrytyczne. Miatam poczucie,
ze tresci, ktére pojawity si¢ w spektak-
lu prébowaty okresli¢ pozycje autoréw
1 autorek wobec opisywanych zjawisk
— sytuacji polskich rolnikéw, przemy-
stowej hodowli zwierzat, katastrofy
kllmatycznel zycia w péznym kapital-
izmie 1 wszystkich konsekwenc;ji, ktére
widzimy, odczuwamy, 1 Ktérym staramy
si¢ przeciwdzialac. A przynajmniej
mamy $wiadomos¢ tej koniecznosci. Z
etiud, ktére ztozyty si¢ na finalny kolaz
wyczytalam madros¢ 1 umiejetnos¢ czy-



tania znakow, ktérymi prébuje si¢ nas
programowac w orwellowskiej machin-
ie polityki. W scenie Basi Michery, w
ktérej opowiada o kolonializmie, pa-
triarchacie, przemocy pieniadza i bo-
gactwa. W scenie Agaty Zictkowskie]
zagrane] wraz Z Romanem Cernikiem 1
Martinem Rosie, w ktérej przywotujac
histori¢ troski o ptaki zastanawia si¢,
kiedy wlasciwie mozna decydowaé o
zabijaniu (1 czy w ogdéle da si¢ to zro-
bi€), o zakoficzeniu czyjegos istnienia —
miedzy innymi w tych etiudach, oprécz
wymienionych tematow 1 problemow, w
sposOb wyrazisty odegrane zostaty role
genderowe, ktére kulturowo i symbol-
icznie determinuja Swiat wielkiej pol-
ityki, miedzynarodowych rozgrywek
1 globalnych katastrof. W zbiorowej
scenie dotyczacej sytuacji po]sklch rol-
nik6w i niedawnych protestow Agrounii,
autorzy 1 autorki spektaklu demonstruja,
kiedy de facto ujawnia si¢ spoleczne
(ale to uprzywilejowane) obrzydzenie
dla marnowania jedzenia — w momen-
cie, kiedy jest dokonywane w akcie nie-
poshszeﬁstwa wtedy, kiedy ma demon-
strowac systemowgq zadze wzbogacama
si¢ bogatych, zamiast wspierania loka-
Inych inicjatyw. Kiedy rolnicy wyrzu-
caja na ulice miasta owoce, ktdre 1 tak
trafityby do rowu wzbudza to spoteczna
nieche¢. Kiedy za$ jedzenie z lodéwki
mieszkanca wielkomiejskiego aparta-
mentowca trafia na Smietnik, bo zdazyto
si¢ zepsu¢ w trakcie wakacji all inclu-
sive, nikt gto$no nie krzyczy, bo przeciez
nikt tego nie widzi — tak wiasnie wygla-
da pycha konsumpcjonizmu. Wazna jest
tez SwiadomosS¢ naszego uwiklania w
te mechanizmy — wiemy, ze polski ry-
neczek Lidla to §ciema, bo sami kupow-
aliSmy tam warzywa 1 owoce, mamy
jednak S§wiadomos¢ kupy gnoju, za ktére
odpowiedzialne sa wielkie koncerny. I ja
wiem, ze ta wielkomiejskoS¢ jest tez we
mnie.
Chciatabym méce wybraé czy wejde w
zwigzek z kobietg czy z mezczyzna,
czy bede miata dzieci czy nie, czy bede
mieszka¢ w miescie czy nie. Nie musze
wybiera¢ smaku jogurtu sposréd setki

mozliwych propozycji. To jest opacznie
rozumiana wolnos¢.
Scena, ktéra uderza chyba najmocniej,
to wlasnie ta komiczna, w ktérej Mute
Sobaszek zakrywajac twarz srebrna
taca (ktéra imituje lustrzany efekt) uda-
je glos automatycznej sekretarki, in-
struujacej, w jaki sposob polaczy¢ sie z
konkretnym dzialem lub departamentem
hegemonicznej instytucji. Finalnie do-
wiadujemy si¢, ze potaczenie nie moze
by¢ zrealizowane... Reszta aktorow i
aktorek jest juz na scenie. Oni réwniez
zastaniajg twarz metalowymi tacami.
Zaczynajy porusza¢ si¢ mechanicznie
po scenie, nie wpadajqc na siebie co
prawda, ale réwniez nie widzac siebie
nawzajem. Sg osobno, a my nawet nie
widzimy ich twarzy. Jedyne co mozemy
zobaczy¢, to swoje zdeformowane odbi-
cie w metalowych tacach. Ta scena jest
wazna w kontekScie wymowy catosci,
poniewaz jako jedyna okresla podlegta
pozycje¢ nas wszystkich wobec instytuc-
jonalnych rozgrywek systemu — on nie
dziata. Pofgczenia wynikajace z koniec-
znoSci nie beda realizowane. Dlatego
wiasnie dziataé nalezy wspdlnie, w ko-
operacji, zdajac sobie sprawe, ze dobra
wspolne, to co$, o co walka jest koniec-
Zna.
Hqeok

To moja szosta Wioska 1 teraz juz jest in-
aczej. Dzisiaj chyba mysle, chyba w1d2&;
1 chyba rozumiem, co dzieje si¢ w Swie-
cie. A przynajmnlej staram si¢ 1 cheg.
»Chyba” Jcst wazne, bo znaczy moja
niepewnos¢ 1 naiwnos¢, Swiadomos¢
niewiedzy i koniecznosc parezyjnej wal-
ki o inng relacyjnos¢, samoorganizacje

1 troske o siebie nawzajem. W pojeciu
1 praktyce parezji wazny jest stosunek
mojej pozycji spofecznej, symbolicznej,
10rendercnxvq (1 kazdej innej) do tego, co
méwig; moja Swiadomos¢ przywﬂeju
(lub jego braku, ale nawet §wiadomos¢
braku pr7yw1leju staje si¢ przywilejem)
1 mozliwosci istnienia, ktéra z niego
wynika.

Dominika Bremer



DLATYCH,
CO SA LZENI
' PONIZAN

Dagna Slepowronska

W moim domu opiewa si¢ rany”

Tak tu mroczno, ze jezy si¢ siersc.
Jesl Chrystus, to ukrzyzowany,
Bo od zycia zawsze lepsza Smier¢.

W moim domu nikt nie wstaje z martwych.
Nawet z t6zka nie ma po co wstaé.
Slepy aniot rozdaje nam Karty,
BySmy mogli w kotko w wojne grac.

W moim domu trudno by¢ kobieta.
By¢ kobieta, to prawdziwy pech,

Bo kobieta czasem jest podnietg,

A podnieta, to najgorszy grzech
W moim domu bardzo duzo krzyku,
Wykrzywionych mySli, prostowanych drog.
Dzi$ opuszczam ten dom niewolnikéw,
Cho¢ drzwi1 nie otworze, nie wyjde za prog.
Dzi$ wraz z wami lece¢ w cudne kraje,
Gdzie noc wyszta na spotkanie dnia.
Wiem, ze zadne miejsce nie jest rajem.
Dla mnie raj jest tam gdzie zycie trwa.

*piosenka ze spektaklu Annuszka znéw rozlata olej! Magiczne Varietes
**piosenka ze spektaklu Ballada o stodkiej Dafne

Smieje sie kat™

Nie jest hanbg by¢ zdradzonym,
lecz jest hafibg zdradzié

Nie jest hafibg by¢ zabitym
lecz jest hanbg zabié.

Nie jest hafibg by¢ kalanym,
lecz jest hafibg kalaé

Nie jest hanbg trutke wypié,

lecz trucizny zadaé

Smieje sie kat, $mieje si¢ kat,
lecz ci1, co innym plujg w twarz
nie wiedzg, ze plujg pod wiatr.

Nie jest hafibg zmyli¢ droge,
lecz zta droge wskazad.
Nie zhanbiony obrazony,
lecz ten, co obraza.

Nie jest zadng hanbg kochac,
lecz mito§¢ wySmiewac.
Nie jest hanbg gasié pozar,
jest hanba podzegacd.

Smieje sie kat, $mieje si¢ kat
bo c1, co innym pluja w twarz
nie wiedza, ze pluja pod wiatr

Nie jest hanba ulec sile,
lecz sitg zdobywac.
Nie jest hafibg ponizenie,
jest hanba ponizaé.

Nie jest hafiba bl 1 rozpacz
- hanbg bl zadawad.
Nie jest hafibg by¢ pobitym,
hafibg biczem smagacé.

Smieje si¢ kat, §mieje si¢ kat
lecz ci co innym plujg w twarz
nie wiedza, ze pluja pod wiatr.
Nie wiedza, ze plujg pod wiatr.



TROSKA, CZYLI WOLNOSC

(szkic opisu wrazen ze spektaklu)

Wchodzimy do sali, gdzie gromada ak-
toréw zaprasza gosci do wspdlnoty, tak
normalnie, bez patosu: spotkajmy sie,
warto. Racze] gromada niz grupa, wszy-
scy razem, ale kazdy osobno, troche sam,
tu trzeba sic; przytulic, tu zderzyé, jak to u
ludzi bywa Ale spotkanie zawsze przsciez
Jest wazniejsze od matych spraw. A moze
nawet 1 od wielkich?

Spektakl jest o beztrosce. Jest skompli-
kowany w odbiorze. Na pierwszy rzut oka
poruszane tematy 1 watki sg niepotgczone
1 niespdjne, brakuje klucza do zrozumie-
nia, tak jak nie ma klucza do zrozumienia
zycia1ludzi. Ale przeciez doswiadczamy
na co dziefi spéjnosci zycia, tak jak czasa-
mi zdarza nam si¢ zrozumieé drugiego
czlowieka. I spektakl. Probujac nazwac
punkt, do ktérego sprowadza si¢ ta obfi-
tos¢ watkéw — probleméw, watpliwos-
ci, oskarzen, pytan 1 préb odpowiedzi. Z
tych na przyktad spowiedZ Martina Rosie
0 samotnoSci 1 leku na nig: samemu so-
bie by¢ tymi wszystkimi ludzmi, ktérych
brak. Czyz to nie jest propozycja odpow-
iedzi na wszystkie problemy tego $wiata?
Samym sobg by¢ juz rozwigzaniem, ktére
nadchodzi: czystym powietrzem, zdrowg
zywnoscia, wolnym ptakiem, sprawied-
liwo wynagrodzonym rolnikiem, wyklu-
wajacym si¢ lepszym soba? Dochodze do
wolnosci. Do wolnosci, ktéra jest odpow-
iedzig na wszystkie (chyba") pytania, do
wolnosci rzeczywistej, do wolnosci, ktéra
Jjest troska. Bo wolno$¢ to czumnosc, Swi-
adomos¢, che¢ wpuszezenia do siebie §wi-
ata 1 tym samym reagowanie na niego. A
w tym nadzieja.

W tej sali, podczas spektaklu poza ak-
torskim odgrywaniem niestuchania sig,
lekcewazenia, beztroski wyzwalata si¢
wolnos¢. Wolno§¢ méwienia o tym, co
dla mnie istotne, bez wzgledu na to, czy
to kogo$ interesuje, irytuje czy oburza.
Jak absurdalne zakoczenie ,,dyskusp g
w ktérej ona (Agata Zidtkowska) mowi
o tym, jak ,,do polskich ubojni w nocnych
transportach przyjezdzaty martwe i chore
krowy, ale kilogram migsa byt sprzedawa-

ny w tej samej cenie, co ze zdrowej”,
on (Roman Cemik) zaglusza ja krzyklem
o czeskim migsie, naroclowym migsie,
czystym migsie. A pod koniec spotykawc
SI(; dwa jezyki ,,Rekni volnost” (czeski)

» Wolnos¢” (polski). I juz. Chociaz te
slowa brzmig podobnie, to ludzie je wypo-
wiadajgcy mogg nie rozumieC siebie naw-
zajem. Pewne jednak ]est ze kazdy z nich
tym stowem nazywa co$ zupelnie innego.
Aspektem godnym uwagi jest réznorod-
no$¢ konwencji pojedynczych scen. Ta
jednoczesnie czyni spektakl Skomp]jkow—
anym w odbiorze, powoduje ze dotyka
on istoty teraj’:mqszoscx 1 jest przejawem
owej wolnosci wyplywajacej ze sceny, na
ktérej nie ma ograniczen form i nie ma
ograniczefl bycxa Sg tkania graniczace z
banahloscnq bo powtdrzone juz sto razy

— lecz wcigz nieustyszane, warte chyba
WIQL powtarzania? (,, Cmokamy, ze zwier-
zqtka biedne, ze my chcemy $winek, ktore
babratyby si¢ wesoto w btotku (...) a po-
tem idziemy na polski ryneczek do Lidla,
gdzie jak wot jest napisane: Hiszpania,
Grecja...”). A jest rowniez scena, ktora
dla mnie stanowi samodzielny spektakl —
to scena z oddaniem plaszcza. (,,Co tam
masz, cickawa jestem?” ,,Wez. Pa pa”).
Niesie ona ze sobg tak wiele znaczen, ze
kiedy cztowiek skonfrontuje si¢ z tym
obrazem, czg8¢ tajemnicy zyciaiwszechs-
wiata — albo i czas6w dzisiejszych — zos-
tanic mu odsfonigta. Czy to zniewolenie
wlasnym brzemieniem? Czy wprowadze-
nie do wolnosci (rozumianej jako przeka-
zanie dziedzictwa)? Gdzie lezy granica?
Bardzo bym chciat opisaé, zastanowié si¢
nad wszystkimi obrazami, watkami spek-
taklu. Warto to zrobi¢, gdyz nie ma tam
dla mnie scen nie zastugujgcych na szcze-
g0lng uwage. Podobnie jest z kreacja po-
|edynczych aktoréow. Na ten moment czas
1 pamig¢ nie pozwalajq mi na rozwinigeie
tych aspektow, dlatego ten tekst pozostaje
na poziomie szkicu recenzji. Mam nadzie-
Jj¢, Ze petna forma wkrétce powstanie.

autor: David Zelinka
redakcja: Agata Zictkowska, Anna Olszak



ISTNY CYRK, teatr ,,Przebudzeni” (Ostréda)
rezyseria: Monika Kazimierczyk, Dariusz Wychudzki

fot. Aga Wisniewska

OCZLAMI DZIECKA

W teatralnej rzeczywistosci funkcjonuje
od lat, czesto wige siedz¢ na widowni.
Jednak po raz pierwszy udato mi si¢
przezy¢ spektakl tak intensywnie. Dru-
giego dnia festiwalu, w dusznej sali
szkoly podstawowej w Jonkowie, akt
tworzenia 1 bycia na scenie podwoil dla
mnie swojg wartosc.

A teraz krotkie uzewnetrznienie. Pod
koniec moich studiéw teatrologicznych,
podczas seanséw w teatrze nie odczu-
walam zbyt wiele. Czasem pojawiata si¢
frustracja zwigzana z prezentowaniem
niskiego poziomu artystycznego, prze-
sytem tematow zwigzanych z polityka,
czy brakiem szacunku do widza lub ma-
nipulowaniem go. Od dluzszego czasu
zadawatam sobie wigc pytanie, co ja tak
naprawde lubi¢ w teatrze. Myslatam, ze
moze nie lubi¢ juz nic.

Jednak w Jonkowie moja emocjo-
nalna strona przejeta kontrole nad ta
analityczng 1 znalaztam odpowiedZ na

swoje pytanie. By¢ moze dlatego, ze
siedziatam w pierwszej hwcc;ru,, a po
prawej stronie siedzial moj czteroletni
syn, z kolei po lewej mialam gromad-
ke zywo reagujacych dzieci (al(, 1 tak
to ja Smiatam si¢ 1 plakatam ze wz-
ruszenia najetosniej z nich wszystkich).
Patrzytam ich oczami - ciekawskimi,
nieskrepowanymi, szczerymi. Poz-
walatam sobie na reakcje 1 komentarze.
Nie tylko my reagowaliSmy, reagowata
cata sala, mimo 7e warunki do grania
nie byly tatwe — w sali byto duszno i
tfoczno.

W spektaklu “Istny cyrk™ bylo duzo
przestrzeni do szczerego Smiechu 1 sil-
nej relacji pomiedzy sceng a widownia.
Aktorzy oczarowali nas dystansem do
siebie, odwaga 1 szczeroscig. Roztoczyli
tak wielkq aure pickna 1 talentu, ze przy
nich caty Cirque Du Soleil przestat byé
dla mnie atrakcyjny. Dzieci wolaty w
trakcie “patrz mamo jaka pigkna baletni-
ca’, ,jaki silny pan”, ,,dlaczego zamyk-



acie ich w klatce, wypuscie ich natych-
miast”. Przezywaty obrazy pojawiajace
si¢ na scenie, a ja bylam w tym razem
Z nimi.

Dzieci wiedzg, ze trzymanie kogokol-
wiek w klatce jest smutne 1 nied-
ozwolone. Jakim prawem mozna zabi-
era¢ wolno$¢ innym? Klatka W ktc’)rej
zamykane sg postacie “Istnego cyrku”

jest przetozeniem r/(,cxywmtosu na
sceng. Aktorzy pokazujg swoje dos-
wiadczenia z zycia w spole(,zenstwm
Spektakl jest formg arteterapii zarowno
dla widza jak 1 dla samych aktoréw.

Ze sceny ptyneta prawda, morze bole-
snej prawdy. Spektakl jest prezentacja
gorzkiej rzeczywistosci, w ktérej musza
funkcjonowaé osoby niepetnosprawne.
Przez wiladze 1 spofeczefistwo sg trak-
towane z gory, jak odmieficy, kt01ym
odbiera si¢ prawa. Dzieci, swojg wraz-
liwoscig 1 brakiem skrgpowania, u$-
wiadomity mi, ze widza to mduc,] niz
my wszyscy. Widza szczero$¢, talent
1 pickno. Widza, ze wszyscy jesteSmy
tacy sami - mamy rodziny, chcemy real-
izowaé pasje, chcemy kocha¢, po pros-
tu zy¢ pelnia zycia. I nie czué si¢ zam-
knietym w klatce. Wykluczonym.

Po spektaklu z catego serca gratulow-
atam 1 dzig_,kowaam Przebudzonym za
odwage mowienia o osobistych przezy-
ciach tak otwarcie i to wiasnie im,
po raz pierwszy w zyciu, miatam tak
wielkg ochote gratulowaé. Chciatabym
zarazi€ si¢ od nich dystansem do siebie,
czystoscig intencji 1 sila, ktérg maja w

sobie. Zostalam wySciskana 1 zabawiona
rozmowa. Niektorzy z nich opowiedzie-
li mi swoje historic zwigzane z bari-
erami jakie tworzy im spoleczenstwo,
na przyktad przemoc stowna ze strony
nauczycieli, ktora dla niektorych byta na
porzadku dziennym.

Pociesza mnie w tym wszystkim wiz-
Ja dzieci, ktore sg szczere do bélu, ale
nie stygmatyzujg w taki sposéb, w jaki
mogg to robi¢ doro§li. M¢j syn widziat
w tym cyrku superbohateréw 1 niejed-
nokrotnie wspominat o tym po spek-
taklu. Chciatabym, zeby nikt nigdy nie
zmienial dzieciom tego mySlenia. “Istny
cyrk” to pigkny spektakl, ktéry powinna
zobaczy¢ cata rodzina. Nie tylko ubawi,
ale tez sktoni do refleksji nad samym
soba

Przebudzeni wylewajg kubet zimne;j
wody na pretenS]omlny teatr, burza
mury 1 Obwclylm nicoswojone. Ta grupa
pokazuje, ze zapal 1 samorealizacja to
co§ czym warto kierowac si¢ w zyciu,
a ograniczenia to rodzaj klatki, ktorg
kto§ nas otacza, ale nigdy nie mozna
pozwoli¢ si¢ w niej zamknaé.

Byt to pierwszy spektakl Przebudzon-
ych jaki widzialam, ale z pewnoScia nie
ostatni. Swoim profesjonalizmem, misja
i determinacjg ukazali mi m6j ulubiony
teatr, czyli taki, ktéry nie boi si¢ tabu,
oswaja je 1 uSwiadamia, a do tego bawi
do tez zamiast frustrowac.

Wiktoria Kowalska

fot. Aga Wisniewska
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KOBIETOSTAN
rez. Joanna Lewicka

fot. Piotr Magdziarz




PETARDA™

., Nie jest hanbq ulec sile,/lecz sitq zdobywac
Nie jest hanbq ponizenie, jest hanbg ponizac.

Nie jest hanbq bol i rozpacz/-hanbq bol zadawaé

Nie jest hanbq by¢ pobitym/hanbg biczem smagac (...)”.

Na scenie aktorka z mikrofonem w dfoni.
W trakcie spektaklu sigga po niego dos¢
czgsto. Ugywa pokretta wzmacniacza, by
wzmocni¢ swoj glos, by w koficu stat si¢
naprawde slyszalny Sa hustorie, ktére po-
trzebujg mnego glosu 1 ciata, a przy tym
mikrofonuiwzmacniacza, by méc by¢ wy-
powiedziane. Agnieszka Bresler nie przy-
chodzi do widzow jedynie we wiasnym
imieniu 1 w imieniu zaloZonego przez
siebie kolektywu Kobietostan ziozonego
z tworczyn — aktorki, fotografki, drama-
turzki, 1eZysclki kostiumolozki, autorki
projekcji oraz rezysera Swiatta — jedynego
mezezyzny w_zespole. Bresler przynosi
nargcze historii kobiet, ktorych glosy w
spolecznej przestrzeni nic wybrzmiewaja,
to glosy wieZniarek, mieszkanek schroni-
sk dla bezdomnych kobiet, doméw sam-
opomocy. Glosy bolesne, zagluszane, ig-
norowane, pomijane: historie osoblstych
tragedi rozgrywajacych si¢ za zamknigty-
mi dlzw1alr11 domow, historii codziennych
tragedii 1 opresji wpisanych w struktury
spoleczne, zaréwno w formie seksistows-
kich ,,zartéw”, jak 1 ujawniajace si¢ w
kluczowych momentach ludzkiego zycia,
tak waznych jak poréd-narodziny dziecka;
tak silnie 1 jednoznacznie wpisanych od
tak dawna, ze wydaja si¢ by¢ ,,normalne”
(). Te glosy, pojedynczych konkretnych
historii kobiet w Polsce w XXI wieku w
zaskakujacy sposob przegladaja si¢ w his-
torit Medet 1 Elektry. Teksty Ajschylosa i
Eurypidesa stanowia wzmocnienie, kon-
trapunkt 1 komentarz do opowiadanych
historii, ujawniajg dzieje wielowiekowe;
opresji kobiet — pofowy ludzkosci (!).

Tym wszystkim glosom aktorka udziela
swojego talentu 1 r?t,mlosla swojej sity
1 ironii, niczym pow1em1czka skarbow
(aktor jest jak gérmik — pisal Ryszard
Cieslak), przywodezynt — spotecznego

Dagna Slepowroniska

buntu 1 partyzantka. Szuka najlepszych,
najbardziej adekwatnych Srodk6w 1 strate-
, by przerwa¢ dekady milczenia. By
wypowned21ec Jje, w spolecznej, teatralne]
sytuacji, doswiadczy¢ ich, przezy¢ i pojs¢
dalej, pomimo bolu. POjS¢ inaczej. To dz-
1afanie jest niezbedne, potrzebne 1 wazne
dla wszystkich.
Zaden z nas nie jest wolny, jesli wszyscy
nie jesteSmy wolni — pada w spektaklu.
Cho¢ bardziej adekwatne byloby: Zadna z
nas nie jest wolna, jesli wszystkie nie jest-
eSmy wolne.
Aktorka w kostiumie przypominajacym
zwyczajny strd] — dzinsowe spodnie 1
podkoszulek staje na pustej scenie obok
metalowe] konstrukcji  przypominajace]
nienaturalng, gigantyczna polowe ste-
lazu dawnej sukni balowej ztoZonego z
obreczy (panier). Konstrukcja symbol-
izowa¢ moze mur spoteczny, indywidu-
alng klatke, méwnicg, barykadg, parawan
w sali porodowej, wigzienng celg. Prosta
metalowa struktura stanowi konkretny,
materialny znak zniewolen. Jej obecnosé
w zderzeniu z cialem aktorki ujawnia
krucho$¢ tego ostatniego, inny porzadek,
do ktérego ono nalezy. Jak rozbroi¢ te
klatke? Glowa w mur?
Metalowe szczeble konstrukeji staja sie
miniaturowg galeria. Umieszczone na nich
zdjecia kobiecych twarzy s czeSciowo
przystonigte dfoimi fotografowanych ko-
biet. Na miektorych z nich ukryte fragmen-
ty ciala to usta, na innych uszy, na jeszcze
innych oczy. Tych twarzy sg dziesigtki. Na
stelazu, a takze na sznurku nad scena. Ag-
nieszka Bresler przepina palimpsestowo
natozone zdjecia, niektérym pozwala
opas¢ jak suchym lisciom. Opowiedziana
historia nie znika, ale zmienia swoje miejsce.
Plzestaje obcigzac, wraca do ziem, staje si¢
czeseia osobistego zasobu, wlasne) ziemi.
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Niektérych klatek nie mozna rozbroic.
Mozna je tylko zostawic.

W finale Agnieszka Bresler odpina narecze
zdjec, ktdre nie zdotaty opasc. Tulgce je do

serca 1 brzucha odchodzi spetniona po do-
brze wykonanej pracy. .. Odchodzi spoko-
Jna, choc zostato jeszcze wiele historii ko-
biet do wypowiedzenia.

Magdalena Hasiuk

*Takim stowem kobiety, ktére podzielity sie z kolektywem Kobietostan swoimi historiami, okre§lity zaprezentowany przez
Agnieszke Bresler materiat po wstgpnym czytaniu performatywnym.

KOBIETOSTAN

drobne notatki ze spektaklu Kolektywu Kobietostan

Notatka numer jeden

W czeskim jezyku stowo Kobietostan przy-
wodzi na mysl panstwa takie jak Afgani-
stan, Pakistan, Turkmenistan. Przyrostek
-stan przywotuje bowiem orientalne des-
potyzmy, wladze twardej reki, surowgq,
hierarchiczng i meskq arystokracje. Jed-
nak odbior tego pojecia jest w Czechach
zabarwiony hawlowskim terminem ,,ab-
surdistan®, oznaczajgcym wtadze au-
torytatywnq, ale zbiurokratyzowanq i
sformalizowang, pod wptywem ktorej,
spoteczenstwo Zyje inaczej, na swoj
sposob, w lepszym, czy gorszym znaczeniu.

Ten tekst wlasciwie nie jest recenzja, lecz
podzigkowaniem. Bylem megzczyzna,
widzem na spektaklu, ktéry jest ,,0 ko-
bietach, dla kobiet, poprzez kobiety”.
Owe kobiety skupity cala moja uwage.
Od poczatku. Od pierwszego momentu.
Od pierwszego wejrzenia, pierwszego
delikatnego gestu bylem zaciekawiony,
bylem w napigciu. Stala przede mnag
Agnieszka Bresler - dojrzata, skoncen-
trowana kobieta, pewna siebie posta¢ w
cywilnym, mepretenspnalnym ubraniu
- pigkno niczym nierozcieficzone. Anoni-
mowa 1 osoblsta historia zostaje wypow-
iedziana jej gtosem. Glosem osobistym,
kruchym, czasem glosem urzgdowo am-
plifikowanym. Stowa r6znych kobiet - to
gtéwne Srodki przekazu. Glosy opowiad-
aczki, komentatorki 1 badaczki dopelnia-
ja glosy-nagrania  kobiet osadzonych
W wigzieniu, ich prywatna spowiedZ.
Ciarki biegajg po plecach, pojawiaja si¢
straszne uczucia. Najbardzie; wtedy, gdy

opowiadane sa dowcipy o blondynkach,
kobiecej niezdolnosci do tego 1 tamtego...
Opowiadane w kontekScie trudnych,
prawdziwych loséw wiezniarek. Ty-
ko, 7ze my — widzowie — jesteSmy w te-
atrze, na spektaklu, ktéry pod kazdym
wzgledem jest dobrym spektaklem.
Bardzo doceniam funkcjonalng i precyzy-
Jna scenografi¢ El Bruzdy. Zelazna, pétko-
lista krata na poczatku sprawia wrazenie
przestrzeni galerii do wystawy zdjgc, ale
Z czasem zmienia si¢ W mownice, miejsce
oskarzonej w proce31e sadowym, ambone,
czy strazniczg Wigz¢ wigzienia. Doce-
niam réwniez zdjecia, ktére podkreslita
nieréwna, nieotynkowana S$ciana wega-
jckiej sali teatralnej. Owe fotografie rzec-
zywistych autorek 1 bohaterek wystawi-
onych do $wiatla reflektoréw, podobnie
jak postaci Medei, Antygony, Elektry...
Ich losy réwniez stanowia wspdtczesny
dramat osadzony na archetypach. Dramat
przemiany. Dramat powrotu do natural-
nej rownosci 1 szacunku migdzy picia-
mi, miedzy ludzmi, tak po prostu. Sceny
tworzone zdjeciami (autorstwa Pauliny
Anny Galanciak 1 Magdaleny Madrej),
z ktérych stopniowo ukazuja 1 wylaniaja
si¢ oczy, jest sceng zbudowang z losow.
To, ze wszystkie elementy Srodkéw prze-
kazu wzajemnie Si¢ wzmacniaja 1 wspi-
eraja jest rezultatem wspdtpracy calego
kobiecego zespotu, w sktad ktérego
wchodzg rowniez kierowniczka literacka
Magda Mr6z i rezyserka Joanna Lewicka.

Roman Cernik
thum. David Zelinka
redakcja: Anna Olszak
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Wolf Biermann
ttum. Erdmute Sobaszek

Rk
Ty nie badz, bracie, twardy
Cho¢ twardy jest ten czas
Bywalo, ze zbyt hardych
Nieustepliwie twardych
Pokonat pierwszy cios

Nie poddaj si¢ zgorzknieniu
Cho¢ gorzki jest dzi§ Swiat
Pogardza twym cierpieniem
Gdy zamkna ci¢ w wiezieniu
Panowie oraz kat

/
Niech ciebie strach nie zmyli v/ /
Cho¢ groza bije w nas
O tym to by marzyli
Zebys$my bron ztozyli
Nim walki przyjdzie czas

Nie daj siebie uzywac
Uzywaj sam swéj czas j
Nie pora si¢ ukrywac! E
Pokaz nam twarz swg zywa /

|
|
I jasnos¢ obudZ w nas! //
Nie dajmy si¢ zagluszy¢ /r’
Cho¢ ghuchy jest ten Swiat /
Kropelka kamien kruszy

Ziarenko ziemie wzruszy {
I wreszcie wyda kwiat

rys. Maria Helena Legezyhska
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ciato proces
Grupa Wolno, rez. Pamela Leonczyk

CIALO KTORESIE

VWY MY KA

Czy to ja decydLUQ o tym, kim jestem?
Czy to inni, w gescie rozpoznania, Czynig
ze mnie koblet@ lub mezezyzne, rezysera
1 aktora, kierownika 1 wykonawce, planu-
jacego i realizujacego?

Pamela Leonczyk (rezyserka) i1 Adrian
Koszewski (aktor-tancerz) w ,,cialopro—
cesie” dotykaja tematu tozsamosci ptcio-
wej 1 seksualnej w oparciu 1 odniesieniu
do archiwum 1 medium internetowego.
Odstaniajg nie tylko bardzo aktualne
problemy wykluczenia oséb homosek-
sualnych 1 transseksualnych, ale takze
sytuacje walki o widzialno$é ciata, o
znalezienie  Srodkéw  indywidualnej
ekspresji. Jest to walka wewnetrzna,
spofeczna 1 artystyczna; walka twércow
z samymi sobg o idee — czy mozemy
mowié o czyms, co nas bezposrednio nie
dotyczy, a czemu si¢ przyg lqdamy oraz
o sposoby realizacji — czy ujawnié szwy

fot. Piotr Magdziarz

teatru, wystawiajac proces badan nad te-
matem.

W ,ciafoprocesie” najbardziej dotyka
proba zniesienia intelektualnego dystan-
su tworcoéw do tematu, ktora wydarza si¢
na oczach widza. To jego czy jej historia,
skad zostata wyrwana, gdzie znaleziona?
— pytatam siebie co chwile. A zmeczone
ciafo aktora przymierzajacego kolejne
historie pod okiem 1ezyserk1 — staje 31@
zbiornikiem przezy¢, energii 1 marzen,
kierujgcych ku poznaniu 1 odkry(:lu tego,
kim si¢ jest. Czy obecno$¢ na scenie
rezyserki czyni z niej aktorke? Czy po-
szukiwanie srodkéw wyrazu scenicznego
czyni nas artystami? Czy empatia czyni z
nas obroicéw ciemi¢zonych?

Dopoki nasze ciala sa w procesie, w
dziataniu, podlegaja one spotecznej i
artystycznej ocenie, ale — jednocze$nie —
nieustannie si¢ jej wymykaja.

Julia Lizurek
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KTO TO JEST "SZYCHA™

Jaszczur?
~ Andrzejek i Igna$

ten, co przyjechat 18, a wraca 26
~Zuza

czlowiek zadanie

~ Weronika

akross - czyli bog przez mate b; wedrowiec
~ Wacek

ci, co zostaja do pdtnocy 1 zmywaja gary
~ Blanka

magik
~Aga

' Ll

fot. Bartek Bartosinski
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fot. Piotr Magdziarz

23.07 2019, Wegaity
7 PAMIETNIKA WOLONTARIUSZK]

Wielu ludzi zastanawia si¢ nad definicjg
dobra. Co to znaczy by¢ dobrym? Czy
jestem dobrym cztowiekiem?

Kazdy cztowiek jest dobry, ale nie
kazdy o tym pamieta. Dobro jest w
nas. Rodzimy sie bezbronni i niewin-
ni, kierujemy sie jako dzieci naszym
sercem, ktore jest niezatrute przez zadne
toksyczne sytuacje. Ale nie zawsze tatwo
jest zy¢. Popelniamy btedy, jestesmy oce-
niani, selekcjonowani i odrzucani przez
spoleczenstwo. W taki sposéb zazebia
sie bledne koto. Reagujemy zlo$cig na
zYo§¢. Z braku mitosci? Z powodu tego,
ze sami tez cierpimy? Dla mnie dobro
jest mitoscia.

Wioska Teatralna Wegajty to dobro.
Dobrzy ludzie. Dobre rano, dobre dni
i noce. Dobry czas. Dobre miejsce,
pomysly, spektakle. Dobre intencje,
usmiechy, przyroda. Czuje sie tu kocha-
na, warto$ciowa i bezpieczna.

JEST TU DOBRZE.

Wioska Teatralna to swego rodzaju arka-
dia. Tak jg postrzegam.

Punkt na mapie, w ktérym koncentru-
je sie cala energia i sila $wiata, gdzie
widzisz dobro i nadzieje. Ludzie maja
odwage moéwi¢ co myslg, moéwié nie,
mys$le¢ niezaleznie. Oddycha¢ pelng
piersig i by¢ wdziecznym za kazdy dzien.
Szkoda, Ze wioska teatralna nie moze
istnie¢ jako oddzielna planeta, ale to
ludzie s3 czynnikiem sprawczym, to
od nas wszystko zalezy. Nasze wybory i
nasza postawa kreuje ten $wiat. Trzeba
by¢ §wiadomym. Festiwal sie konczy, a
my idziemy dalej przez Zycie i niesiemy
wioske w $wiat w naszych sercach. Ja

mam j3 w sercu.
WSZYSCY LUDZIE SA DOBRZY.

Weronika Jarzynka

15



INNA SZKOLA TEATRALNA 2019
ALELUJKA

fot. Martin Rosie

POGRANICZA

Inna Szkota Teatralna to coroczny cykl
trzech wypraw. Pierwsza z nich ma mie-
jsce zaraz po Nowym Roku, kiedy teatr
wyrusza z koleda. Druga odbywa si¢
w trakcie karnawatu, podczas ktérego
uczestnicy przyjmuja zapustne maski, a
ostatnia to chodzenie z ,,Alilujka™ tuz po
Wielkanocy.

W teatrze w Srodku lasu spotykaja si¢
stazySci 1 stazystki, animatorzy 1 an-
1mmatorki kultm‘y, ludzie L wioski”,
zainteresowani tematem 1 Wspolnq
wyprawg. Przez kilka dni grupa przy-
gotowuje repertuar w teatrze we wsi
Kolonia Wegajty, aby potem wyruszy¢
w celu eksploracj1 terenéw, zachowujg-
cych praktyke tradycyjnych obrzedéw.
Podczas wyprawy uczestnicy spotykaja
si¢ z tradycjg, poznajg lokalne kontek-
sty, stuchajg podan i legend, a takze
podajg innym zaslyszane gawedy. Jed-
nak na przestrzeni lat kol¢dowanie
stato si¢ interkulturowym dzialaniem.
W warsztatach teatralnych uczestnicza
ludzie z imnych kontynentéw, kultur 1

tradycji. Miejsca wypraw czgsto sta-
nowig obszary pogranicza. Tereny te
sq szczego]ne ze wzgledu na 1ch elas-
tyczno$¢ 1 zdolno$¢  przystosowania
si¢ do nowych, pojawiajacych si¢ w
czasach globalizacji, potrzeb. Zmia-
ny pojawiajg si¢ wszedzie, nie tylko w
obrebie wielkich miast, w ktérych sg
szczegllnie widoczne. W korowodzie
koledniczym wazna rol¢ odgrywa obec-
nos$¢ nowicjuszy. W spotkaniu z tradyc-
ja musi znaleZ¢ si¢ rOwniez miejsce na
Swiezo$¢ 1 autentyczno§¢. Zachowanie
postawy otwarte], ale 1 krytycznej jest
konieczne. ,,Wegajty” podejmumc, si¢
realizacji pewnych pieSni czy tekstow
podchodza do nich z wtasciwa sobie
wrazliwo$cia.  Uczestnicy wyprawy
dokonujg pewnych przesuni¢¢, zmian
1 cig¢. Z jednej strony zachowuja sens
celebracji tradycyjnych obrzedow, a z
drugiej pozostajg w zgodzie z wlasnymi
sumieniami, wyrazajacymi niezgodg na
przemocowe wzorce 1 zachowania.

Dziatania Teatru Wiejskiego Wegajty
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skupione s3 na wytwarzaniu r6znorod-
nej wspolnoty ksztaltujacej 519‘ podczas
wedrowania, koledowania 1 Swigtowa-
nia. W Innej Szkole Teatralnej pod
postacig kolednika/koledniczki kryje si¢
figura animatora/animatorki. Tradycyj-
na 1 wiejska przestrzen daje mozliwos¢
swobodnego 1 kreatywnego dzialania.
Polska rzeczywisto$¢ po transformacji
ustrojowe] wymaga ciagtego dialogu.
Grzegorz Godlewski zwrécit uwage
na kwestu; naszej nowej, ,wylania-
jacej si¢ wielopodmiotowosci™. Tra-
dycyjne przekonania funkcjonujgce w
powszechnym obiegu wymagaja wery-
fikacji 1 negocjacji. Zréznicowanie kul-
turowe wymaga dostrzezenia odmien-
nosci 1 obcosci. Rozumienie $§wiata dla
kazdego cztowieka jest inne, dlatego tez
potrzeba dialogu, aby méc pewne wzo-
ry 1 normy uzgodni¢ z uszanowaniem
cudzej autonomii. Méwi o tym réwniez
zasada relatywizmu kulturowego, ktéra
polega na przyjeciu punktu widzenia
drugiej jednostki badz catej grupy. ,,Tr-
zeba wige zobaczyc siebie w innych 1
innego w sobie™?. Dziatania » Wegajt”
oscyluja wokoél poznania innego, nie
zawsze oswojonego w umySle jednos-
tki. Réznorodnosé kulturowa stanowi
zrédto  rozwoju twoérczosci. Stwarza
grunt dla powstania przestrzeni miedzy-
ludzkich, w ktérych zderzenia obcych
tradycji moga sprowokowac do dyskusji
na temat poczucia tozsamosci. Przyswo-
jenie pewnych postaw potrzebnych do
zrozumienia siebie nawzajem sprzyja

budowaniu §wiadomego spoteczefstwa.
Teatr spoteczny Znosi granice zamiast
stawiaé mury.

Dosdwiadczenia teatralne ucze-
stnikéw przeplataja si¢ z rozmowami
o spotkaniu, celebracji 1 §wigtowaniu.
Wspdlna praca zespotowa doprowadzita
do zatarcia granic funkcjonujacych w
teatrze oraz zniesieniu barier wynika-
jacych z okreSlonych konwencji. Po-
szukiwanie odpowiedniego  sposobu
komunikacji 1 porozumienia pomigdzy
artystami 1 artystkami zwigzanymi z
teatrem a mieszkaficami okolicznych
wsl stanowi fundament pracy artysty-
cznej ,,Wegajt”. Tworey 1 twérezynie
nie cheg tworzyc elitarnego teatru, nied-
ostgpnego dla innych. Zwracajg uwage
na wytwarzanie wspdlnej plaszezyzny
porozumienia. Stawiaja na pierwszym
miejscu dostgpnosé swojego teatru i pro-
ponowanych dziatan dla innych ludzi. Z
tego wzgledu 1dee 1 wartoSci zwiazane
z tym miejscem, teatrem polozonym w
Srodku lasu, taczg ludzi pochodzacych z
réznych srodowisk.

Nie jest wazne skad jesteSmy, ale w jaki
spos6b myslimy 1 jakimi ludZmi jest-
esmy.

Anna Olszak

I G. Godlewski, Animacja i antropologia, [w:] Animacja
kultury. Do$wiadczenie i przyszitosé, G. Godlewski 1 in.
(red.), Wyd. Instytut Kultury Polskiej Uniwersytetu Warsza-
wskiego, Warszawa 2002, s. 60.

2 Tamze, s. 60.

fot. Eliza Pas
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JEDNOREKI

luty 2019

Kiedy przybylem tu po raz pierwszy spotkalem dawnego pasterza, jednorekiego

na bagnistej drodze ku zapustom, objawiong pamieé zasp 1 zawieruch

§ladow stép Swiegtego Adalberta, wilczych nocy 1 bladych rycerzy wiéczege z Czech.

Kiedy przybylem tu po raz pierwszy powitalem
uprzejmie
latarnie morska krajobrazu.

lipiec 2019 — pigtek 19.07.

Przy kazdym spotkaniu witam go

ze stoficem soczysta trawa pachnacym
z pelnig Ksiezyca

z niebem gwiaZzdzistym nade mna

z wprawg macha mi

usmiechnie si¢, zachmurzy, opowie

historie spuchnietych nég francuskich piechuréw

spoconych szy1 zdziczalych kozakow

stwardniatych generacji chtopéw

ktérzy od niepamigci wyganiaja bydto pod tysiacletnie kurhany
ktérzy w pie$niach przodkéw skacza z jezyka do jezyka

we wrzasku 1 w ciszy

we mgle 1 w skwarze

w wilgotnej krwi zabitych bocianéw
milczymy razem

w radoSci, w bélu

lipiec 2019 — niedziela 21.07.
nie ma
nie ma go, nie ma

na drodze milczenia
na drodze niespotkania

wyrwali z korzeniami
pasterza
cisza, pustka

bez reszty pie$ni zaorane
bez reszty pamie¢ niezostanie

Roman C@Inik,.

- ] e 1-:-1‘;:‘_,;_7;
rys. Maria Helena Legezynska

18



L EMPEREUR
Teatr Transnationales Ensemble LLabsa
wraz z uczestnikami Wioski Teatralnej

POMOC HUMANITARNA

7. teatrem uchodZczym jest jak z po-
mocg humanitarng (niektérzy mogliby
stwierdzi€, ze to wreez jest rodzaj pom-
ocy humanitarnej) - im wigcej w pamig-
ci przemocy, wojny 1 krwi, tym wigksza
odpowiedzialno$¢ 1 tym tatwiej zaszko-
dzi¢ pomoca, ktéra co prawda ma dobre
intencje, ale stwarza nieodpowiednie
relacje. Tak jak, toutes proportions gar-
dées, z wysylaniem pieni¢dzy przeznac-
zony(,h na leki do krajéw, w ktérych
dyktator je przechwytuje i wydaje na
brof.

PROCES, A PRODUKT

Kasia wskoczyla do spektaklu I’'Em-
preur, w zastepstwie aktora, ktory nie
dojechat. Opowiadala mi jak ciepto
zostala przyjeta, jak rownoSciowe byty
relacje w trakcie préb 1 jak zgrany jest
zespot. To niezwykle wazne, zeby W
pracy z osobami z grup mniejszos$cio-
wych zadba¢ o proces - wiaczenie do
zespotu moze by¢ pierwszym krokiem
do wilaczenia w spoteczenstwo. Rezy-

fot. Piotr Magdziarz

serki 1 rezyserzy z gtéwnego nurtu kul-
tury nie maja tej odpowmdzlalnosm
Pracujg z profesjonalistami 1 profesjon-
alistkami, ktérzy sa u siebie - wigcej - sa
elitg wéréd swoich.

Dobrze poprowadzony proces tworczy
moze mie¢ dziatanie wzmacniajace, a
nawet terapeutyczne. Przedstawienie
za$ moze stac si¢ rytuatem przejscia. Os-
obiste historie wykluczanej mniejszosci
sg dla nas darem 1 ofiarg. Jesli troskliwe
rece utoza ie pewnie na wodzie, maja
szanse opusci¢ mury usankcjonowanej
instytucji-Swigtyni, jakim jest teatr,
poptynaé z nurtem 1 wzbogaci¢ kulture,
ktora nas otacza.

WIOSKA

Publiczno$¢ Wioski Teatralnej jest na-

jwspanialsza na $wiecie. Uwielbiatem

tu wystepowac. Wiedzialem, ze grupy
miodziezy - czy uchodicze] czy z
zaktad6w poprawczych - ktére przy-
]ezdzaiy z nami do Wegajt, beda si¢
czu¢ bezpiecznie. Spiritus loci wnika
w kazdg osobe, ktdra tu przybywa, ro-
zluznia jej cialo 1 uwalnia ciepto. Tutaj
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ludzie pomagaja sobie spontanicznie,
np. podwozac si¢ nawzajem. Kazdy
zart podczas plzedstawuama zostanie
nagrodzony szczerym $miechem, a za-
proszenie na scen¢ przyjete z entuz-
jazmem. Swietnie jest tu zaczaé, zeby
czerpac z energii tego miejsca w dalsze;j
podrézy, ktéra nie zawsze jest tak przy-
jazna.

Wioska Teatralna stwarza dobre warunki
do spotkania 1 wstuchania si¢ w obcych.
Nie tylko uchodzczynie 1 uchodzcy, os-
oby z niepelnosprawno$ciami, ludzie
bardzo starzy 1 bardzo mlodzi moga
czué si¢ tu swobodnie. Moja znajoma
Marta, ktéra przyjechata pierwszy raz

fot. Piotr Magdziarz

do Wegajt z Warszawy, jest oczarowa-
na réznorodnoscia. Powiedziata mi, ze
I Empreur byto dla niej wazne, bo nig-
dy wczesdniej nie styszala pmwdnwych
uchodZczych historii z ust oséb, ktére
mialy podobne doswiadczenia. Prawdy
tego spotkania nie da si¢ zastapi¢ zad-
nymi, nawet najbardziej merytoryc-
znymi artykutami czy statystykami.

DALSZA PODROZ

Mam jednak obawy o efekt przedstawie-
nia w innych kontekstach. Gdy zostanie
opowiedziana ze sceny historia samobd-
jstwa ojca lub rozterki syna, ktérego
ojciec ma dwie zony, czy nieoczywisty
stosunek do ataku terorystycznego, nic
innego nie powinno by¢ wazniejsze.
Miatem jednak wrazenie, ze te historie
zostaly osamotnione, nie wsparte rezy-
sersko, niepotrzebnie rozproszone niez-
rozumiatymi gestami, nie tgczace si¢ z
kolejnymi scenami. Nie oczekuje pro-
fesjonalnego aktorstwa. Wielu udowod-
nifo, ze mozna robi¢ dobry teatr z ama-
torami - od Kantora az po Teatr 21.

Mogltbym zbagatelizowaC sprawy es-
tetyczne, umanc 7ze stworzenie prz-
estrzent do zaistnienia uchodzczych
opowiesci jest juz samo w sobie bardzo
wazne. Mam jednak gigbokie prze-
konanie, Zze w pracy z mniejszo§ciami
kwestie estetyki sg de facto kwestiami
etycznymi. Obawiam si¢, Zze W innym
miejscu - w miejskim teatrze, w szkole,
w domu kultury - gdzie aktorzy i aktorki
nie beda niesieni wspflruem publicznos-
ci, zamiast z waznymi historiami, wid-
zowile zostana z zagmatwaniem 1 bola-
cym ciatem od zbyt dlugiego siedzenia.

David Sypniewski
Stowarzyszenie Praktykow Kultury



Potrzelba byciarazem, co by
stodofa wytrzymata, a czas

gra na niekorzysc.

O spek-

taklu Lempereur stow kilka.

Nie ukrywam, Ze jest ci¢zko. Ludzie na-
pieraja by wejs¢ na spektakl, a mi zos-
tato tylko czuwanie przy oknie, ewentu-
alnie siedzenie w przejSciu. Miejsca si¢
troch¢ zwolnito, bo podobno, ktos nie
wytrzymat, do tego jakie$ dziecko miato
stabszy moment. Jestem pomigdzy dwo-
ma Swiatami. Spektakl trwa. Spektakl?
Ja juz nie wiem co widze. Bardzo duzo
si¢ dzieje.

Chcialbym, aby osoba czytajgca ten
tekst miata Swiadomosé tego, 7ze nie
bytem najlepszym widzem. Nie udato
mi si¢ zobaczy¢é wszystkiego. Sied-
zialem na skraju Swiatéw, w ktérych
niestety zaden nie byt dla mnie dobry.
[los§¢ historii, bodzcow, wpadek tech-
nicznych - to wszystko przekroczyto
stan alarmowy. A przeciez tworcy chea
zawalczyé o dobro, cztowieka, autenty-
cznos¢.

Na scenie sg ludzie. Ludzie, ktérych los
umiejscowil we wspdlnej przestrzeni.
Na pierwszy rzut oka wszyscy dobrze
si¢ bawig. Wspdlne tance, §piewy. Cos
jednak jest nie tak. Niepokdy, Iek, zto.

Chcialabym powiedzie¢, ze natg¢zenie
historii, emocji, barw, talentéw, wraz-
liwosci, a w koficu osobowosci nie po-
winno si¢ mieScié w tak matej przestrze-
ni. Buntowatam si¢ w trakcie tak wiele
razy. Wielokrotnie stuchatam, §miatam
si¢, ale tez obserwowatam mnych zgro-
madzonych. Czutam opresj¢ bliskosci 1
bezsilnosci.

Spektakl bez watpienia buduje wiezi
miedzyludzkie. Wierzy si¢ w to, Ze na
scenie jest grupa, zzytych ze sobg ludzi,
ktéra w imi¢ walki o lepszy Swiat spot-
kala si¢ na scenie. Jak wiemy spotkania
lubig si¢ przedtuzac. Dobrze, by w tych
spotkaniach zadba¢ o siebie. Czg$¢ z
nas juz wie, ze dwie godziny w pozycji
siedzaco-kucajaco-przygniecionej moga
wplynac¢ na jakos¢ spotkania.

Wierzymy w takie spotkania. Teatr staje
si¢ przestrzenig do wypowiedzi, walki o
wspolng sprawe. W te] wspdlnej walce
nalezy pamieta¢ o balansie, iloSci, pro-
porcjach - zupelnie jak z pieczeniem
tortu. Wazne, by tym tortem dzieli¢ si¢
Z 1nnymi.

Jaszczur 1 Wika

=

ir' Iewag

i
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LEKCJA PATRZEN\A

Wydaje si¢, ze sa rzeczy, ktorych inaczej
wypowiedzieé nie mozna, jak wlasnie w
ten sposob, ,,twarza w twarz”. Nota bene
zwigzane jest to z istotg teatru.

Lekcja patrzenia bylo dla mnie to, jak
Swietnie prowadzace - Malgorzata
Mickiewicz 1 Barbara Parda — potrafily
wypatrzeé¢ miejsce dla swojej akeji.
W stodole spotkanie z E. Benclykiem
przeczqgalo si¢ 1 pomyst, by zainicjowac
»Lekeje” na trawie przed teatrem oka-
zat si¢ bardzo dobry. Wychodzacy ze
spotkania mogli w niej od razu zaucze-
stniczy¢. Prowadzace przyjety role bas-
kerek, artystek ulicznych. Sfokusowaty
uwage na sobie. Po chwili otaczal je
wyrazny, regularny krag uczestnikéw
niespodziewanego wydarzenia. Miato
ono duzy sit¢, mimo, ze baskerki nie
u7ywafy ani naglosnienia, ani rekwiz-
ytéw 1 nie odgrywaly zadnych scen.
Ograniczaly si¢ do stawiania prostych
pytan 1 demonstrowania gestow, znakow
Jezyka migowego. Malgosia, ,,Glucha”
oraz Basia, ttumaczka potrafity una-
oczni¢ nam, jak bardzo waznym ele-
mentem jezyka migowego jest kontakt
wzrokowy. W swiecie Gluchych to pod-
stawowa forma komunikacji. Dzialanie
Matgosi bardzo skupione, raz delikatne,
raz niemal gwattowne dotykato bardzo
glebokich warstw komunikacji takze
w naszym Swiecie, ludzi styszacych.
Kiedys§ Justyna Wielgus rozpoczynata
warsztat danceability od tego, Ze ucze-
stnicy patrzyli na siebie nawzajem,
siedzac w kregu 1 nie uzywajac stow.

Uczestniczac w warsztacie Maigorzaty
Mickiewicz mozna byto mie¢ poczuc-
1e, ze stajemy u poczatkéw teatru, ze
dane jest nam poznaé, jak rodza si¢
jego podstawowe jakosci. Z jednej st-
rony bylo to doswiadczenie czystosci 1
mocy, z drugiej dramatu. Dramatu jaki
jednak istnieje pomiedzy grupami up-
rzywilejowanymi, jak nasza, oraz dys-
krymmowanymi, jak grupa Gtuchych.
Malgosm 0p0w1ed21ala nam O Swojej
»ojczyznie”, rodzinie, grupie Gluchych
(jak podkresla przez duze G), ludzi
urodzonych jako catkowicie niestysza-
cy. Fascynujace jest to, ze u Gluchych
jezyk migowy jest jezykiem pierwot-
nym, niezaleznym. Jego znaki tworzy
samo zycie. Podczas, gdy drugi rodzaj
jezyka migowego powstal na drodze
przettumaczenia znakéw jezyka stysza-
cych na konwencjonalne gesty, ktorych
Glusi musza si¢ nauczy¢. ,Ja nie je-
stem Polka, ja jestem Glucha”, moéwi
Matgosia. Nasza tozsamosS¢ to przeciez
nasza mowa, ojczyzna polszczyzna. Ale
ojczyzn jest wiecej, niz myslimy.

Wactaw Sobaszek
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fot. Piotr Magdziarz

Pochodze¢ z krainy, w ktérej ludziny
nie krzycza rece do gory.
Bez ostrzezenia taduja pociski z kabury
1 pruja w chmury nimi.

A potem ptyna po sadzie jak w opowieSci bajarze
skapani w siarze rodza nim jeszcze sptodza.
Ich SO2 gasi moje SOS.

Moje SOS przesigka ich SO2.

Paluch znéw wyciaga do mnie dion.
Kiedys szukatem go, az rozdeto mi skron.
Przekazat mi siebie czyims jezykiem, bo czas
cyk za cykiem skoficzy? si¢ nam.

Bez zmian, kazat nam 18¢ 1 cisngé
na cztery strony §cian.

A 1ch SO2 gasi moje SOS.

A moje SOS przesiakneto ich SO2.

Mateusz Przygodzinski

Bo Wacek zawsze potrafi delikatnie  KOLEKTYW RebakTORsK:

Ewa Cieniak

| z gracjg zmusic¢ ludzi do cuddw ;)  Meryna Debowska

Agata Zidtkowska



