Kierunek Wegaijty

To szo6sty spektakl Innej Szkoty Teatralnej, ktory mogtam zobaczy¢ na zywo.
Pamietam jak 5 lat temu przyjechatam do Teatru Wegajty pierwszy raz. Wybralam najgorsze
z mozliwych polaczen. Wzietam stary plecak turystyczny mojego taty z metalowym stelazem,
o pojemnosci 80 albo 90 1. Wypakowatam go wszystkim co miatam, czego w czasie
dwunastogodzinnej podrézy z dwoma przesiadkami wiele razy zalowatam. Dotartam do wsi
Wegajty, stamtad polng droga udatam sie w strone teatru. Wspomnienie, ktére mocno utkwito
mi w pamigci, to krotki przystanek przy pierwszym drewnianym drogowskazie do teatru. Ten
pierwszy drogowskaz wiele znaczy. Ten drogowskaz to nie zart, to nie zabawa, to rzeczywiste
zaproszenie do innego §wiata , szczegdlnie dla mnie, dziewczyny z miasta, ktdra na studia
przeprowadzila si¢ do jeszcze wigkszego miasta. A od kilku lat trafia na chwile do Wegajt.

Pierwszy spektakl, ktdry zobaczylam w Wegajtach to ,,Wielogltos” Innej Szkoty
Teatralnej z 2014 roku. Pamietam, ze w trakcie trwania przedstawienia i po jego zakonczeniu
czutam niepewnos¢, niepokdj 1 oczarowanie, a to wszystko dlatego, ze najzwyczajniej w
swiecie nie wiedziata, co myslec (a bardzo chcialam cos pomyslec, cos powiedzie¢ — potrafi¢
to zrobic¢). Tak po prostu nie wiedzialam — czutam, ze czegos nie rozumiem, ze nie wiem, cO
dzieje sie w Swiecie, ze narzedzia, ktorych uzycia uczono mnie w klasie humanistyczne;j
chorzowskiego liceum nie dzialaja, nie pasuja, ze to jest zupelnie inna materia. Ze tamta
edukacja sie¢ nie powiodta — zawiodtam ja albo system. To chyba wtedy pomyslatam, ze
wspaniale byloby stac sie osoba, ktdra stanie sie czesciag dyskusji, dialogdw, po prostu
rozmow prowadzonych w trakcie Wioski 1 nie tylko. Nie ma co ukrywaé — wtedy w mojej
glowie narodzity sie jakie$ aspiracje, ambicje, potrzeby. Zeby staé si¢ czescig czegos. To tutaj
pierwszy raz zobaczylam, co to znaczy probowac dziala¢ przeciwko indywidualizacji,
przeciwko prywatnym sukcesom i awansom, przeciwko produktom i komercji, przeciwko
chamskiej konsumpcji , kultury” i rozrywki.

Spektakl Innej Szkoty Teatralnej 2019 jest dla mnie inny niz pig¢ poprzednich, ktore
ogladatam w poprzednich latach. By¢ moze to ja dojrzatam, by¢ moze poruszane w spektaklu
tematy zmusily do zmiany formy, by¢ moze ekspresja 1 tresci uczestnikow 1 uczestniczek
warsztatu (przeciez kazdy z nas niesie w sobie jakas tres¢), wplynely na zmiang dynamiki
komunikowania przerdznych apeli ze sceny.
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Wchodzac do sali teatralnej aktorzy 1 aktorki w zapustnych maskach juz stoja na
scenie. Reprezentuja typy. Przez gesty, mimike zatrzymang w maskach i stroje komunikuja
sposoby nawigzywania pierwszych relacji. Ktos otwarcie krzyczy ,,Ahoj!”, kto$ dystansuje sie
od wszelkich prob nawigzania kontaktu, kto§ w amoku sprzata podtoge. Maska przebija
metaforyczne $ciany i bariery w relacjach. W kolejnych scenach masek juz nie bedzie.

To, co dla mnie najbardziej niezwykle w pracy IST, to, co absolutnie uwiarygadnia
wypowiadane ze sceny stowa, to uruchamianie mikroperspektyw 1 mikrohistorii w ramach
kolazu scen i etiud, ktdre staja sie spektaklem. Nie ma scenariusza, ktory proponuje si¢ do
odegrania.

Micheal Foucault w swoim wykladach z 1983 roku zastanawiat si¢ 1 problematyzowat
parezje. Upraszczajac nieco jego wywod, parezje sprowadzi¢ mozna do szczerej, wiarygodne)
i nieuprzywilejowanej relacji méwcy/méwczyni z tym, co mowi. Dla przyktadu: osoba
doswiadczajaca przemocy ekonomicznej 1 klasowej glosno mowi o swojej sytuacji, krzyczac
o konieczno$¢ zmiany. Krzyk i konieczno$¢ wynikaja czesto z systemowej niewydolnosci, z
powodu istnienia spoleczenstwa klasowego, z powodu podziatu na uprzywilejowanych 1 tych,
ktorym odbiera si¢ wszelka podmiotowos¢ — to wszystko ro6zni sie znacznie od sytuacji, w
ktorej osoba na pozycji wladzy (wyznaczonej przez systemowa lub symboliczng hierarchie)
rosci sobie prawo, do tworzenia dyskursu na temat wykluczonych. W tym przypadku nie ma



znaczenia, czy z ambony wladzy chce rzekomo dziata¢ na ich korzys¢, czy wrecz przeciwnie.
Dlatego przeciwienstwem parezji niech bedzie populizm, ktory rowniez definiuje relacje
podmiotu méwiacego ze stowami, ktére wypowiada. Tej relacji nie okre$la juz koniecznos¢, a
koniunkturalizm, nie opresja, a che¢ sankcjonowania przywileju.

Przwoluj¢ Foucaulta, bo pamietam, ze kiedy poznatam pojecie parezji, kiedy chcialam
odnies¢ je do teatru, zaczetam mysle¢ o Teatrze Wegajty — zar6wno o pracy teatralnej Inne;j
Szkoty Teatralnej, jak 1 0 wszystkich grupach i1 osobach, ktore co roku stajg sie czescig
programu Wioski Teatralnej. Tak jak w $§wiecie polityki przeciwnoscia parezji jest populizm,
tak w Swiecie teatru przeciwienstwem kolektywnej, opartej na dos§wiadczeniach pracy bedzie
tradycyjna praca rezyserska, zwigzana z odgrywaniem scenariusza 1 uzurpowaniem sobie
prawa do mowienia w czyim$ imieniu.

W ,,Beztrosce” uderzyta mnie wyrazistos¢ i bezposrednio$¢ komunikatu. Wyrazistos¢
1 bezposrednios¢, ktore nie byly oskarzycielskie w tonie. Moze byly nawet autokrytyczne.
Mialam poczucie, ze tresci, ktore pojawily si¢ w spektaklu probowaty okresli¢ pozycje
autorow 1 autorek wobec opisywanych zjawisk — sytuacji polskich rolnikow, przemystowe;j
hodowli zwierzat, katastrofy klimatycznej, zycia w pdznym kapitalizmie i wszystkich
konsekwencji, ktore widzimy, odczuwamy, 1 ktorym staramy si¢ przeciwdzialac. A
przynajmniej mamy swiadomos¢ tej konieczno$ci. Z etiud, ktdre ztozyty sie na finalny kolaz
wyczytatam madros¢ 1 umiejetnosc czytania znakow, ktorymi probuje sie¢ nas programowaé w
orwellowskiej machinie polityki. W scenie Basi Michery, w ktérej opowiada o kolonializmie,
patriarchacie, przemocy pienigdza i bogactwa, 1 w scenie Agaty Zidtkowskiej zagranej wraz z
Romanem Cernikiem i Martinem Rosie, w ktorej przywolujac histori¢ troski o ptaki
zastanawia sig, kiedy wlasciwie mozna decydowac o zabijaniu (1 czy w ogole da si¢ to
zrobic€), o zakonczeniu czyjego$ istnienia — miedzy innymi w tych etiudach, oprocz
wymienionych tematow 1 problemow, w sposob wyrazisty odegrane zostaty role genderowe,
ktdre kulturowo i symbolicznie determinujg swiat wielkiej polityki, miedzynarodowych
rozgrywek i globalnych katastrof. W zbiorowej scenie dotyczacej sytuacji polskich rolnikow i
niedawnych protestow Agrounii autorzy i autorki spektaklu demonstruja, kiedy de facto
ujawnia sie spoleczne (ale te uprzywilejowane) obrzydzenie dla marnowania jedzenia — w
momencie, kiedy jest dokonywane w akcie niepostuszenstwa, wtedy, kiedy ma demonstrowac
systemowg zadze wzbogacania si¢ bogatych, zamiast wspierania lokalnych inicjatyw. Kiedy
rolnicy wyrzucaja na ulice miasta owoce, ktore i trafityby do rowu wzbudza to spoteczna
niechec. Kiedy zas jedzenie z lodéwki mieszkanca wielkomiejskiego apartamentowca trafia
na $mietnik, bo zdgzylo sie zepsu¢ w trakcie wakacji all inclusive. Wazna jest tez $wiadomos¢
naszego uwiklania w te mechanizmy — wiemy, ze polski ryneczek do Lidla to sciema, bo
sami_e kupowaliSmy lySmy tam warzywa i1 owoce, mamy jednak swiadomos$¢ kupy gnoju, za
ktoére odpowiedzialne sg wielkie koncerny. I ja wiem, ze ta wielkomiejsko$¢ jest tez we mnie.

Ja chciatabym moéc wybraé czy wejde w zwiazek z kobietg czy z mezczyzna, czy bede
miala dzieci czy nie, czy bede mieszka¢ w miescie czy nie. Nie musze wybiera¢ smaku
jogurtu sposrdd setki mozliwych propozycji. To jest opacznie rozumiana wolnos$¢.

Scena, ktéra uderza chyba najmocniej, to wlasnie ta komiczna, w ktorej Mute
Sobaszek zakrywajac twarz srebrng taca (ktora imituje lustrzany efekt) udaje glos
automatycznej sekretarki, instruujacej, w jaki sposob polaczy¢ si¢ z konkretnym dziatem lub
departamentem hegemonicznej instytucji. Finalnie dowiadujemy si¢, ze polaczenie nie moze
by¢ zrealizowane... Reszta aktoréw i aktorek jest juz na scenie. Oni_e réwniez zastaniaja
twarz metalowymi tacami. Zaczynajg poruszac si¢ mechanicznie po scenie, nie wpadajac na
siebie co prawda, ale rowniez nie widzac si¢ nawzajem. Sg osobno, a my nawet nie widzimy
ich twarzy. Jedyne co mozemy zobaczy¢, to swoje zdeformowane odbicie w metalowych
tacach. Ta scena jest wazna w kontek$cie wymowy catosci, poniewaz jako jedyna okresla
podlegla pozycje nas wszystkich wobec instytucjonalnych rozgrywek systemu — on nie dziafa,



potfaczenia wynikajace z koniecznosci nie beda realizowane. Dlatego wlasnie dziala¢ nalezy
wspolnie, w kooperacji, zdajac sobie sprawe, ze dobra wspélnie, to co$, o co walka jest
konieczna.
B

To moja sz6sta Wioska 1 teraz juz jest inaczej. Dzisiaj chyba mysle, chyba widzg, 1
chyba rozumiem, co dzieje sie¢ w $wiecie. A przynajmniej si¢ staram i chce. ,,Chyba” jest
wazne, bo znaczy moja niepewnos¢ 1 naiwnos¢, swiadomos¢ niewiedzy i koniecznosci
parezyjnej walki o inng relacyjnos¢, samoorganizacje i troske o siebie nawzajem. W pojeciu i
praktyce parezji wazny jest stosunek mojej pozycji spotecznej, symbolicznej, genderowe;j (i
kazdej innej) do tego, co méwig; moja $wiadomos¢ przywileju (lub jego braku, ale nawet
swiadomos¢ braku przywileju, staje si¢ przywilejem) 1 mozliwosci istnienia, ktora z niego
wynika.



