Petarda

,.Nie jest hanbg ulec sile,/lecz sitg zdobywaé

Nie jest hanbg ponizenie, jest hanbg ponizac.

Nie jest hafibg bol 1 rozpacz/-hanbg bol zadawac

Nie jest hafibg by¢ pobitym/hanbg biczem smagac (...)".
Dagna Slepowrofiska

Na scenie aktorka z mikrofonem w dioni. W trakcie spektaklu siega po niego dos¢ czesto.
Uzywa pokretta wzmacniacza, by wzmocni¢ swoj glos, by w koncu stal si¢ naprawde
styszalny. Sa historie, ktore potrzebuja innego glosu 1 ciala, a przy tym mikrofonu 1
wzmacniacza, by moc by¢ wypowiedziane. Agnieszka Bresler nie przychodzi do widzow
jedynie we whasnym imieniu 1 w imieniu zatozonego przez siebie kolektywu Kobietostan
ztozonego z tworczyn — aktorki, fotografki, dramaturzki, rezyserki, kostiumolozki, autorki
projekcji oraz rezysera $wiatla — jedynego mezczyzny w zespole. Bresler przynosi nargcze
historii kobiet, ktorych glosy w spolecznej przestrzeni nie wybrzmiewaja, to glosy
wiezniarek, mieszkanek schronisk dla bezdomnych kobiet, doméw samopomocy. Glosy
bolesne, zagluszane, ignorowane, pomijane: historie osobistych tragedii rozgrywajacych sig
za zamknigtymi drzwiami domow, historii codziennych tragedii 1 opresp wplsanych w
struktury spoleczne, zarowno w forrme seksistowskich ,,zartow”, jak i1 ujawniajgce sie w
kluczowych momentach ludzkiego zycia, tak waznych jak poréd-narodziny dziecka; tak silnie
i jednoznacznie wpisanych od tak dawna, ze wydaja sie byé ,normalne” (!). Te glosy,
pojedynczych konkretnych historii kobiet w Polsce w XXI wieku w zaskakujacy sposob
przegladaja sie w historii Medei 1 Elektry. Teksty Ajschylosa 1 Eurypidesa stanowig
wzmocnienie, kontrapunkt i1 komentarz do opowiadanych historii, ujawniajg dzieje
wielowiekowej opresji kobiet — potowy ludzkosci (!).

Tym wszystkim glosom aktorka udziela swojego talentu 1 rzemiosta, swojej sily 1 ironii,
niczym powierniczka skarbow (aktor jest jak gornik — pisat Ryszard Cieslak), przywodczyni
spolecznego buntu i partyzantka. Szuka najlepszych, najbardziej adekwatnych srodkow i
strategii by przerwaé dekady milczenia By wypowiedzieé je, W spo{ecznej, teatralnej
mezbf;dne, potrzebne 1 wazne dla wszystkich.

Zaden z nas nie jest wolny, je$li wszyscy nie jesteSmy wolni — pada w spektaklu. Cho¢
bardziej adekwatne bytoby: Zadna z nas nie jest wolna, jesli wszystkie nie jestesmy wolne.
Aktorka w kostiumie przypominajacym zwyczajny strdj — dzinsowe spodnie i podkoszulek
staje na pustej scenie obok metalowej konstrukcji przypominajacej nienaturalng, gigantyczng
potowe stelazu dawnej sukni balowej zlozonego z obreczy (panier). Konstrukcja
symbolizowa¢ moze mur spoleczny, indywidualng klatke, mownice, barykade, parawan w sali
porodowej, wigzienng cele. Prosta metalowa struktura stanowi konkretny, materialny znak
zniewolen. Jej obecno$¢ w zderzeniu z cialem aktorki ujawnia kruchos$¢ tego ostatniego, inny
porzadek, do ktérego ono nalezy. Jak rozbroic te klatke? Gtowa w mur?

Metalowe szczeble konstrukcji stajg sie miniaturowa galerig. Umieszczone na nich zdjecia
kobiecych twarzy sa czeSciowo przystoniete dlonmi fotografowanych kobiet. Na niektérych z
nich ukryte fragmenty ciala to usta, na innych uszy, na jeszcze innych oczy. Tych twarzy sa
dziesigtki. Na stelazu, a takze na sznurku nad scena. Agnieszka Bresler przepina
palimpsestowo nalozone =zdjecia, niektorym pozwala opas¢ jak suchym lisciom.
Opowiedziana historia nie znika, ale zmienia swoje miejsce. Przestaje obcigzac¢, wraca do
ziemi, staje si¢ czescig osobistego zasobu, wlasnej ziemi.

Niektorych klatek nie mozna rozbroi¢. Mozna je tylko zostawic.



W finale Agnieszka Bresler odpina narecze zdje¢, ktére nie zdotaly opas¢. Tulgc je do serca 1
brzucha odchodzi speiniona po dobrze wykonanej pracy... Odchodzi spokojna, cho¢ zostato
jeszcze wiele historii kobiet do wypowiedzenia.



