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~ Colloquium z Prof. Jang Pilatova (Akademia Teatralna DAMU, Praga).

O ludziach stygmatyzowanych, teatrze jako laboratorium btedu oraz groznej
chorobie, zwanej grantozg

moderacja — Joanna Drzewiecka - Kozielska

JANA PILATOVA:

Spotykam sie z tym tematem wspétpracujac z réznymi zespotami. Nie wiem
jak w Polsce, ale w Czechach s3 niezalezne zespoty i tworcy w podobnej
sytuacji jak ludzie wykluczeni z powoddéw socjalnych, etnicznych czy
zdrowotnych: wyklucza ich dzis ,,niewidzialna reka rynku®. Oni i ludzie teatru
sg podobnymi zwiadéw cami ludzkiego doswiadczenia, choc jedni sg pod
opieke resortu spraw socjalnych, a drudzy wydziatéwkultury. Na ogé6t
intuicyjnie brani sg za braci i stygmatyzuje sie ich podobnie: sg zbytecznymi,
dziwnymi outsiderami — albo medialng atrakcja. Moze dlatego dzis, bardziej
niz wczoraj moga sie ze soba lepiej rozumied niz z ogdtem spoteczeristwa,
mogg byl sprzymierzericami. Sytuacje komplikuje jednak polityka
finansowania i grantowa loteria. Stygmatyzowani, stygmatyzujacy i
sympatycy outsideréw coraz gorzej orientujg sie w tym, co sie dzieje. Co jest
wsparciem, co ujmg, co putapka? Co jest potrzebng, co naduzywang okazjg, co
jest praca, twodrczoscig i poznawaniem, a co szwindlem? Dla tego, co robig
,wykluczeni”, co dla nich i z nimi robimy my, brakuje kryteriéw. Moja uwaga o
poszukiwaniu kryteriéw zaczyna sie jednak od btedu.

Od dziecka styszatam, ze cztowiek uczy sie na btedach. Nie jest to jednak
takie tatwe. Kiedy sie cos udaje, to jest to naturalnie zastuga naszych
zdolnosci, natomiast kiedy cos nie wyjdzie, to traktujemy to jako przypadek
albo czyjas wina. W ten sposéb marnujemy szanse, by uczy¢ sie na btedach.
Podatabym tutaj przyktady tragicznego zaprzeczania i pozytecznej nobilitacji
btedu, ale na ten temat kazdy ma zapewne wtasne doswiadczenia. Bojac sie,
ze btad dowodzi braku zdolnosci i jest réwnoznaczny z kleska, nie
przyznajemy sie do niego. Zaréwno rzed sobg, jak i przed pozostatymi
ukrywamy to, co btedy uwidacznia, rezygnujemy z poznawania, zeby nie
zostac wykluczonymi.

Obowiazki i reguty swiata sukcesu korumpuja nas: nie prezentujemy si¢ jako
istoty niepowtarzalne, ale jako propagowany towar - widze narastanie tej
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zarazy w zyciorysach adeptéw naszej szkoty - w zamian za akceptacje. Jeszcze ‘
gorzej ktamiemy o sobie, a w koricu takze sobie, w sferze projektéw i grantow:
stajemy si¢ jericami sukceséw. Prezentujac, dla uzyskania grantu,
dotychczasowe sukcesy, a wyniki grantu jako nastepny sukces, jednoczeénie
zaprzeczajgc btedom, wyrzekamy sie mozliwosci zrozumienia, co warto robi¢

i jak zy<, i po co wtasciwie ubiegalismy sie o grant. Chodzi juz tylko
o prawidtowe rozliczenie, chociaz to, co chcieliSmy przy pomocy grantu lub
projektu uzyska¢, nie jest obliczalne.

Wszystko to, co nas w zyciu wyklucza i czego sie obawiamy (pomytka,
przewinienie, btagd) w teatrze nas jednak bardzo interesuje. Jak to? Zycie jest
niebezpieczne. Pomigdzy brzegiem rzeczywistosci a brzegiem mozliwosci
ptynie w jednym kierunku a za pomy#ki sie ptaci, zmarnowanej chwili nie da sie
powtdrzyC. Teatr ma takie same brzegi, réwniez w nim ptynie rzeczywistosé
skuteczna, ale w nawiasach: pozwala zawrdci¢ prad, wrécic¢ do kryzysu
i poprawiac. W teatrze jutro moge umrzeé lepiej. Tak ,,unieszkodliwione®
btedy s3 zZrédtem poznania i katharsis: dramaty (jak dramat Edypa
:poszukiwanie i zarazem unikanie okrutnego poznania) przydarzaja sie
kazdemu. Rozumiemy, co sig dzieje, ale u innych widzimy to lepiej. Ten, o kogo
chodzi, broni sie przed poznaniem, on zrozumie ostatni. Ukrywac sie przed
prawda nie moze sig jednak kazdy. Ludzie wyjgtkowi, twércy, tak samo jak
osoby z niepetnosprawnosciami, zderzajg sie z rzeczywistoscia tak dotkliwie,
ze muszg sig¢ decydowac: zaszy¢ sie w Swiecie ztudzen, czy by¢ wierny losowi
ludzi, badajgcych w naszym imieniu mozliwosci innego zycia. Réwniez w pracy
nad przedstawieniami rozwigzujemy sytuacje badZ w ten, badz tez w drugi
Sposaéb.

Zespot jest modelem spoteczeristwa poprzez konflikty ludzi, razem
tworzgcych ,,inng rzeczywistos¢ w trudnej rzeczywistosci codziennej. Teatr
moze dziatac jako laboratorium badania bteddw, i to dla nas osobiécie
a zarazem dla spoteczeristwa. To, co sie kryje pod powierzchnia dostepne jest
wtedy, kiedy cos nie dziata jak powinno. Dzieki dysfunkcjom neurologicznym
lekarze odkrywajg tajemnice mdézgu, dzieki kryzysom spotecznym,
modelowanym teatralnie, mozna odkrywac tajemnice spoteczenstwa
i kultury. Teatr uzalezniony od sukcesu wyrzeka sie dobrodziejstw analizy
bteddw, brakuje mu drugiego brzegu, brzegu rzeczywistosci. Fikcja nie jest juz
zdobywaniem nowych mozliwosci zyciowych za pomoca teatru, ale zyciowa
iluzjg, ktdéra ostabia. Teatr przestaje by¢ ntransfuzjg zycia” i staje sie
narkotykiem.

To mnie teraz najbardziej martwi i dla tego jestem wdzieczna wszystkim,
ktorzy sg zdolni rozpoznawac swoje btedy. Gdybysmy sie na konferencjach
odwazyli opowiadac o nich, a nie o sukcesach, zeglowalibysmy przeciwko
wiatrom naszych czaséw i dodawali odwagi wszystkim wykluczonym. To
przeciez fatwe: tak naprawde nie wiemy, jak osiggnelismy sukces, wszystko
dziatato, jak sobie tego zyczyliSmy. Moze jest to dowodem naszej
kompetencji, ale jak rozpoznac, na czym ona polega? Btad wskazuje natomiast
wprost na moment, ktéry mozna badac, gdy cos sie zepsuto. Zrozumie¢ btad
0znacza dowiedziec sig czegos wiecej o sobie i o innych, o tym, co robimy
i 0 Swiecie, w ktorym zyjemy.



