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Erdmute Sobaszek

W\/&::Cig Z CZAdSeMm - zamiast wstepu

Pétmetek — bycie w p6t drogi.

Dziesie¢ lat temu Inna Szkota Teatralna wyruszyta w dro-
ge, ktérej punktem dojscia nie bylo kreowanie okreslone-
go dziela czy inny szczytny cel tylko ... pewna data: Rok
2030. Dla wielu ludzi rok ten byt wtedy zbyt odlegly, by sie
o niego troszczy¢. Jednak dla tych, ktérzy czujnie odbie-
rali sygnaly plynace ze $wiata cezura roku 2030 reprezen-
towala ostatniag mozliwo$¢ ratowania ziemskiej biosfery
przez zatrzymanie energetyki opartej na paliwach kopal-
nianych, widoczny golym okiem kres ekonomii opartej na
wzro§cie i kres nad-eksploatacji podstawowych zasobéw
przyrody, w tym wody. Spektakl ,Woda 2030” grany przez
adeptéw wyprawy wielkanocnej w niewielkiej pod-suwal-
skiej stodole, nawigzat do jednego z najbardziej archaicz-
nych motywéw ludowej obrzedowosci wiosennej, do wody.
[ zadat pytanie o przysztos¢ odwiecznej, zdawatoby sie,
wiezi taczacej czlowieka z przyrods, jego zywicielky. Nie
mozna bylo dtuzej omija¢ tego pytania. Dotad wyprawy In-
nej Szkoty Teatralnej skupione byly na r6znych formach wiej-
skiej obrzedowosci. Wiosna 2010 zrozumieli$my, ze to
niewystarczajace. Nie mozna bylo dtuzej wspélnie z miesz-
kaficami wioski celebrowa¢ corocznego, kosmicznego $wieta
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nadej$cia nowego zycia, réGwnocze$nie rozmawiajac mie-
dzy soba w grupie o aktualnych, niepokojacych nas tema-
tach: o oznakach wyczerpania si¢ zasobéw wody, zaniku
bioréznorodnosci i o skutkach przegrzewania sie oce-
anéw. Trzeba bylo zaczaé dziataé po nowemu. ,Woda
2030” otworzyla przestrzen do dialogu bardziej autentycz-
nego zar6wno w gronie tworzacych sie w kolejnych latach,
nowych grup warsztatowych jak i pomiedzy nami a miesz-
karicami wiosek i innymi wspélnotami przez nas odwie-
dzanymi. Bo odtad juz podczas kazdej wyprawy Innej
Szkoly Teatralnej — czy to zimowej, nawigzujacej do moty-
wow koledniczych, czy to zapustnej, wnoszacej obrazy kar-
nawatowe w przestrzenie Domoéw Opieki, osrodkéw dla
uchodzcéw, wiezieni, schronisk dla bezdomnych i innych
miejsc znajdujacych si¢ poza marginesem uwagi spote-
czenistwa, czy wiosennej — kulminacyjne spotkania taczy-
ty w sobie energie teatralnego obrzedu i to co tu i teraz:
nasze niepokoje o $wiat, ktéry pedzi w strong kataklizmu.
Rozpoczety w ten spos6b cykl Zrédta i przysztosé stat sie
nowa Inng Szkota Teatralna: szkotg pracy zespotowej nad
w»kamykami” wlasnych obserwacji, przemyslen i snéw
przywiezionych przez uczestnikéw na warsztaty w formie
tekstéw, cytatow i pomystow.

Tekst Klamstwa i zwierzeta Joanny Kocemby-Zebrowskiej
(uczestniczki wypraw IST w latach 2012, 2013, 2015 i 2019)
przenosi nas w sam $rodek cyklu, w atmosfere wyprawy



wielkanocnej 2014, kiedy wspélnym tematem aktoréow i
widzéw bylo poczucie zagrozenia wojng i rok po tym, jak
na widok psa jednego z goszczacych nas gospodarzy, uwig-
zanego na faricuchu dlugosci kilkudziesieciu centymetréw
poczulismy ztos¢, bezsilno$é i zwyczajny smutek. Do dzi$
mamy watpliwosci, czy nasza interwencja przyniosta zwie-
rzeciu ulge.

Szerokie spojrzenie na sposoby pracy IST przedstawia w na-
szym zeszycie ,,Szkic o Innej Szkole Teatralnej” Dominiki
Bremer (uczestniczki wyprawy IST w roku 2018). Cudzy-
stéw uzyty w odniesieniu do wybranego przez Autorke ty-
tutu uzywam celowo. Mamy bowiem do czynienia z czyms$
wiecej niz szkic, z uwazng i obszerng prébg opisania twor-
czej pracy uwzgledniajacej indywidualne wypowiedzi arty-
styczne kazdego z uczestnikéw poszczeg6lnych warsztatéw.
Autorka opiera si¢ nie tylko na wtasnych do$wiadczeniach
i wiedzy. Prowadzila caly szereg wywiadéw z aktualnymi
i bylymi uczestnikami wypraw.

Pétmetek — bycie w p6t drogi. Stowo kojarzy si¢ niejedno-
znacznie, przywoluje przeciez réwniez na mysl ,,potowicz-
no$¢”, co§ jak ,szklanka do potowy ...”. No wilasnie —
pusta czy pelna? Nie czas jeszcze na fetowanie rocznic.
Chwila zatrzymania si¢, chwila przyjrzenia si¢ swojej pra-
cy w zwierciadle tekstéw, zdje¢ i obrazéw jest niezbedna,
by jeszcze raz zada¢ sobie pytanie o kierunek, o spetnienie



obietnic danych sobie i innym, o skutki i o skuteczno$¢
wlasnego dziatania. Wielka pomoca sg dla nas prowadzo-
ne od 2018 prace zespolu badawczego Instytutu Sztuki
PAN pod kierunkiem Magdaleny Hasiuk™, w szczegdlno-
$ci wprowadzone do refleksji nad pracg IST stowa-klucze
»proces”, ,droga/chodzenie”, ,teatr performatywny”,
»struktura rapsodyczna”, ,,artywizm”**.

Budowanie horyzontalnych relacji w procesie twérczym
moze uchodzi¢ za utopi¢. Ale podgzanie za nig pomaga
w mozolnym zmaganiu si¢ z wlasnymi granicami i w wysit-
ku budowania nowych przestrzeni komunikagji. Spektakle
IST utkane s3 z wielu, nieraz wspanialych etiud, z otwarto-
$ci ludzi do wechodzenia w improwizacje grupowe i z wysil-
ku samej wyprawy. Czujemy z Wackiem ogromna wdziecz-
no$¢ w stosunku do wszystkich tzw. adeptéw, ktérzy towa-
rzyszyli nam w tej drodze. Wiekszo$¢ z nich realizuje w tej
chwili projekty artystyczne i spoteczne, ktore s3 dla nas in-
spiracja i mobilizacjg do wlasnego wysitku.

W realizacji spektakli IST od 2010 roku uczestniczyli wspot
tworcy pierwszych wypraw Moti Ashkenazi, Zofia Barto-
szewicz, Emilia Hagelganz i Barbara Szpunier oraz: Izabella
Alwingier, Paulina Andruczyk, Roman Cernik, Magdalena
Drozdowicz, Krzysztof Dziemian, Iza Giczewska, Zaneta
Gorecka, Dominika Grenda, Barbara Grzybowska, Anna
Gutkowska, Agnieszka Hakizimana, Joanna Kocemba, So-



nia Kochnowicz, Aleksandra Kowalczyk, Jacek Kuczynski,
Marek Kurkiewicz, Maria Legezyriska, Pamela Leoniczyk,
Bogumita Majczyno, Barbara Michera, Jan Mrazek, Iwona
Pruska, Tomasz Puchalski, Karolina Placha, Sebastian S'wiq—
der, Janne Weirup, Marta Wisniewska, Martin Rosie, Wik-
toria Rutkowska, Yang Yang, David Zelinka, Paulina Miu
Zielinska, Agata Ziotkowska, Katarzyna Zytomirska.

Ale przeciez swoj wkiad do spektakli wniosto o wiele wie-
cej ludzi uczestniczacych w samych warsztatach — poprzez
cytaty wniesione do pracy warsztatowej, poprzez muzyke,
poprzez maski tworzone na warsztatach zapustnych za-
pustnych i pozostawione do dalszego uzytkowania w We-
gajtach i poprzez zyczliwos¢ i wysitek w trakcie wypraw.
Poprzez robienie plakatéw do kolejnych spektakli bardzo
nam dopomogli ich Autorzy: Anna Dronska, Joanna
Kaczmarczyk, Daria Koztowska — Wrona, Marta Madej
i Tadeusz Piotrowski. Bardzo dziekujemy! Wszyscy skorzy-
staliémy z grupowej energii zbudowanej z pojedynczych
zadzialan!

Pétmetek — bycie w p6t drogi. Whasciwie w polowie wysci-
gu. Wyscigu z czasem. Nie zapominajmy o tym, ze zna-
miona uplywajacego czasu: destrukcyjna konstelacja sit i
wladzy, emocje rozpedzonej konsumpcji i wzrastajace fo-
bie spoteczne przyniosa ze sobg w przysztoéci coraz trud-
niejsze zadania i wybory. O czasie, w ktérym przyszto nam



zy¢ opowiadajg w zeszycie zdjecia Motiego Ashkenaziego
(uczestnika wypraw IST w latach 2011 — 2014), a wreszcie o
nas samych jako uczestnikéw ogélnos$wiatowe;j spoleczno-
§ci — wiersz Waclawa Sobaszka, wy$piewany przez Autora
podczas przedpremierowego pokazu najnowszego spekta-
klu IST pt. Rozziew.

Chcieliby§my w naszym zeszycie bezposrednio przywotaé
czastke artystycznego obrazu tego dziesigcioletniego pa-
limpsestu jakim jest program Zrédta i przysztosé. Przedsta-
wiamy wam cykl tekstéw Martina Rosie, wielokrotnego
uczestnika wypraw IST okresie od 2015 do 2019. Zyjacy w
Berlinie Autor towarzyszyt nam jako dokumentalista ze
swoim aparatem fotograficznym i jako uczestnik pracy te-
atralnej ze swoimi, pisanymi w dwéch wersjach jezykowych
impresjami poetycko-filozoficznymi. Pozostawil na poety-
ce spektakli IST wyrazny ¢lad. Niech wiec nasz ,,Pétmetek”
stanie si¢ pretekstem do wyodrebnienia i podsumowania te-
go cyklu.

Erdmute Sobaszek

* tytul projektu: Teatr Wegajty — 35 lat teatru antropologicznego i poszukiwan
spoteczno — kulturowych
** por. najnowszy tekst Autorki pt. Kilka stéw na marginesie pierwszej dekady
realizacji przedstawien Innej Szkoty Teatralnej: ,,proces”, ,,droga/chodzenie”,
Hteatr performatywny”, ,,struktura rapsodyczna”, ,artywizm”. Publikacja
tekstu nastapi wkrotce.






Dominika Bremer

Proba tworzenia autonomii,
wspotodpowiedzialnosci

| praktykowania kolektywu
szkic o Innej Szkole Teatralnej Teatru Wegajty

Postanowitam napisac tekst o sposobie pracy i produkowa-
nia spektakli, tworzonych w ramach Innej Szkoly Teatralnej
(IST). IST to warsztaty organizowane od 2010 roku przez Teatr
Wegajty (Erdmute i Wactawa Sobaszkéw). Sktadaja sie na nie
trzy okresy w roku — koledowanie noworoczne (organizowane
na poczatku stycznia), zapusty (organizowane w czasie karna-
watu, w lutym) i koledowanie wielkanocne (organizowane w cza-
sie swigt Wielkiej Nocy). To, co zostanie wypracowane podczas
trzech §rodrocznych warsztat6w, staje sie materialem, na kté-
rym pracuje si¢ w lipcu, tygodniu poprzedzajacym Wioske Te-
atralng. Spektakl finalowy od 2010 roku otwiera kazdy lipcowy
festiwal.

Inna Szkota Teatralna to trzy warsztaty w okresie zimowym
przygotowujace do trzech wypraw. Koledowanie odbywa sie w
styczniu i stuzy nauce obrzedu zwigzanego z karpackim widowi-
skiem koledniczym, ktére wraz z szopkg noworoczna (etiudy



autorstwa uczestnikéw i uczestniczek warsztatu), zwykle odgrywa
sie w Nowicy. Zapusty odbywajg si¢ w lutym, w czasie karnawatu.
W czasie warsztatu zapustnego osoby wykonujg maski, tworza wi-
dowisko zapustne oraz uczg si¢ elementéw obrzedu zapustnego,
ktéry odgrywaja czesto w instytucjach pomocy spolecznej i pla-
céwkach publicznych (domy pomocy spotecznej, wiczienia).
Allelujka to warsztat, ktéry organizowany jest w trakcie $wiat Wiel-
kiej Nocy i dotyczy nauki tradycji z pogranicza polsko-litewsko-
-bialoruskiego oraz wyprawy do Dziadéwka na SuwalszczyZnie.!

Na potrzeby napisania ponizszego tekstu wymyslitam 14 py-
tan, ktére przestatam kilkunastu osobom (uczestnikom i uczest-
niczkom warsztatéw IST w réznych latach) z prosba o odpowiedz.
Uzyskatam ja od siedmiu 0s6b* i na podstawie ich relacji skonstru-
owatam znaczng cze§¢ prezentowanych ponizej rozpoznan. Moje
dziatania absolutnie nie byly szeroko zakrojonym badaniem jako-
$ciowym. Raczej probg uruchomienia poszczegélnych doswiad-
czen i perspektyw przez zadanie autorskich pytan, ktére réwniez
wynikajg z doswiadczenia — kilkuletniej pracy® w Teatrze Wegajty
(a bardziej precyzyjnie: przy festiwalu Wioska Teatralna) oraz jed-
norazowego udzialu w warsztatach zapustnych w lutym 2017 ro-
ku. Skonstruowane przeze mnie pytania nie wynikaty wiec jedynie
z cieckawosci przebiegu warsztatéw, powstawania etiud, budowania
relacji, ale bardziej z ciekawosci tego, w jaki sposéb osoby nazywa-
ja rzeczy, ktore ja sama prébuje nazywaé. Zadatam pytania, zeby
sprawdzi¢, na ile moje intuicyjne przekonania sg bliskie innym do-
$wiadczeniom, a na ile dalekie. Wazne aby to zaznaczy¢, poniewaz






wszystko to, co zawarte ponizej nigdy nie bedzie li tylko relacjg
uczestniczek i uczestnikéw, poniewaz po pierwsze: ja, jako autor-
ka tekstu wykorzystuje ich relacje, do stworzenia autorskiej narra-
¢ji o kolejnych odstonach IST, po drugie: zadane przeze mnie
pytania, pomimo préby skonstruowania ich w niebezposredni
sposob, wyznaczyly uprzednio sposéb pracy nad zebranym mate-
rialem.

Mj tekst jest wiec probg nazwania sposobéw demokratyzacji
pracy artystycznej i wprowadzania kolektywnych form zycia i pra-
cy, ktére od kilku lat obserwuje w Teatrze Wegajty. Nie moge w spo-
sob autorytarny konstruowa¢ narracji o sposobie pracy IST, moge
jednak zastanowi¢ sie w jaki sposéb budowane w ramach IST rela-
cje artystyczne, teatralne, etyczne i emocjonalne wplywaja na tresci
kolejnych spektakli, sposdb ich przedstawiania i afektywny poten-
cjat kazdego z nich. Tekst rozpoczynam od zastanowienia si¢ nad
pojeciami autorstwa i autonomii w budowaniu tresci podczas pra-
cy IST, dalej zastanawiam sie czym moze by¢ praca Innej Szkoty
Teatralnej w kontekscie uprawiania sztuki ze spotecznoscia*. Na-
stepnie zastanawiam si¢ na relacjg z publicznoscia/spotecznoscia
lokalng. Kolejnym zagadnieniem, ktére bede chciata podja¢ to
miejsca spektakli Innej Szkoty Teatralnej w szeroko pojetej misji
Teatru Wegajty i pozycjonowania si¢ w szeroko rozumianej alter-
natywie spolecznej i teatralnej.

Na zakoriczenie wstepu musze podkresli¢, ze nigdy nie uczest-
niczylam w innych warsztatach teatralnych oprécz tych wspo-
mnianych powyzej, prowadzonych w ramach Innej Szkoly
Teatralnej. Zatem wszystkie moje rozpoznania, réznice, ktére
wskazuje, tropy, ktére uruchamiam, odniesienia, ktérych uzywam



oparte sa przede wszystkim na moich doswiadczeniach jako ogla-
dajacej spektakle innych teatréw alternatywnych i instytucjonal-
nych oraz jako stuchaczki relacji z uczestnictwa innych oséb.

Autorstwo i odpowiedzialnosc
w Innej Szkole Teatralne;

T'he teacher s thinking is authenticated only by the authenticity
of the students’ thinking. T'he teacher cannot think for ber students,
nor can she impose ber thought on them. Authentic thinking,
thinking that is concerned about reality, does not take place in ivory
tower isolation, but only in communication.’
Paulo Freire

Joanna Kocemba-Zebrowska w jednym z artykutéw® na temat
pracy IST podejmowata kwestie autorstwa, jako kluczowej w zro-
zumieniu mechanizméw i praktyk tej konkretnej pracy warsztato-
wej. Niewatpliwie jest to jedna z bardziej niezwyklych i waznych
kwestii w prébie nazwania intencji i sposobéw komunikacji z wi-
dzem/widzka w obszarze dzialan IST. Po pierwsze dlatego, ze au-
torstwo jest rozproszone. Autorem i autorka kazdego spektaklu
staja si¢ wszystkie osoby uczestniczace w warsztacie, autorzy i au-
torki tekstéw inspirujgcych kolejne etiudy oraz tradycje odpowie-
dzialne za konkretne piesni i obrzedy, kt6re sa nieodlgczng czedcia
kazdego widowiska koledniczego, zapustnego lub allelujkowego.
Inscenizatorem jest Wactaw Sobaszek, to on decyduje o kolejnosci
prezentowania etiud, jest, obok Mute Sobaszek, osoba, ktére naj-
czesciej konsultujg propozycje artystyczne i formalne z uczestni-






kami i uczestniczkami warsztatu. Do tekstu Kocemby-Zebrowskiej
powrdce jeszcze pod koniec tekstu, probujac zastanowic sie nad re-
lacja z publicznoscia.

Kazdg z 0sb, ktére udzielity mi odpowiedzi w wywiadzie do-
tyczacym pracy IST poprositam, zeby opisala przebieg warsztatu.
Pomimo drobnych réznic kazda z nich zwrécita uwage na trzy fa-
zy/wymiary/obszary pracy. Pierwszy zwigzany jest z hastem pro-
ponowanym do namystu przez Wactawa i Mute Sobaszek na
poczatku kazdego roku obrzedowego (np. ,,czujnos¢”, ,beztro-
ska”). To hasto przekazywane jest uczestnikom i uczestniczkom
jeszcze przed rozpoczeciem samych spotkan w Teatrze Wegajty,
aby poprosi¢ ich o autonomiczna refleksje nad zagadnieniem oraz
przygotowanie materiatu dramaturgicznego, na ktérym osoba be-
dzie pracowa¢ podczas tygodnia warsztatowego. Drugim obszarem
pracy staje si¢ praca ruchowa, warsztatowa, teatralna, ktérej celem
jest stworzenie etiud wokot zaproponowanego wezesniej hasta. Ty
cze$¢ warsztatu poprzedza wspélna dyskusja nad towarzyszacym
w danym roku pracy tematem, w ktdrej konfrontuje si¢ swoje sta-
nowiska i mysli. Trzecim wymiarem pracy, jest warsztat obrzedo-
wy, czyli nauka piesni, tanicéw oraz przebiegu samego obrzedu.
Widowisko kolednicze/zapustne/allelujkowe zawsze sktada sie z
dwdch czesci: prezentagji etiud autorstwa uczestnikéw i uczestni-
czek warsztatéw w inscenizacji Wactawa Sobaszka oraz odegrania
partytury obrzedowej.

[stniejg przerézne praktyki uzyskiwania transparentnosci
i sprawiedliwosci w informowaniu o autorstwie spektaklu. Przy-
jeta i praktykowang najczesciej (jednak od jakiegos czasu silnie kon-
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testowang) formg zapisu, jest dzielenie spektaklu na swoiste cze-
§ci i przypisywanie autorstwa kolejnym osobom (rezyseria, drama-
turgia, $wiatta, scenografia, choreografia, itd.). Z praktyki pracy
teatralnej wynie$¢ mozna jedng, niezaprzeczalna uwage: tak pro-
sty podziat nigdy nie oddaje rzeczywistej pracy nad konkretnymi
cze$ciami przedstawienia. Role wyznaczane w czasie procesu pro-
dukgji spektaklu czesto nachodza na siebie. Dlatego coraz czesciej
osoby decyduja o demonstracji kolektywnego charakteru pracy, na
przyklad poprzez zamieszczanie wszystkich oséb odpowiedzial-
nych za przedstawienie przy kazdej z tendencyjnie przyjetych r6l
powstajacych w procesie produkcji. Mozliwe jest réwniez pomi-
niecie tych zwyczajowych rél i informowanie jedynie o tym, ze
spektakl zostat stworzony przez konkretny kolektyw.

Zeby zastanowi¢ sie nad kwestia autorstwa w Innej Szkole Te-
atralnej zadatam osobom uczestniczacym w przesztosci w warsz-
tatach trzy pytania dotyczace poczucia autorstwa, poczucia
autonomii w procesie tworzenia tresci kolejnych etiud i spektaklu
oraz samego przebiegu warsztatu, ktéry ma wplywa na chwilowe
poczucie kolektywnosci i wspélnotowosci w pracy’. Opisze je po-
nizej po kolei, na samym poczatku opisujac swoje doswiadczentie.

W warsztatach IST uczestniczytam tylko raz, byly to Zapusty
w 2017 roku. Wechodzac w przestrzen warsztatu teatralnego bardzo
sie balam, poniewaz byto to moje pierwsze do§wiadczenie z jakim-
kolwiek warsztatem ruchowym, teatralnym, przedstawieniowym,
ktdrego efektem miat sta¢ sie wspdlnie odegrany spektakl. To, co
pozwolito mi poczu¢ si¢ bezpiecznie, to znajomo$¢ sporej czeéci
uczestnikéw i uczestniczek warsztatu oraz Wactawa i Mute Soba-
szek. Pierwszy wieczdr poswieciliémy na rozmowy o tym, co ze so-



ba przywiezlismy — tekstach, inspiracjach, snach, ktére maja sta¢
sie pozywkg dla teatralnej reprezentacji hasta wywotawczego warsz-
tatéw; w 2017 roku byla to ,,czujnos¢”. Kolejne dni poswiecalismy
na prace nad ciatem, glosem i szukaniem takiej formy teatralnej,
ktéra z jednej strony pozwoli wybrzmie¢ pozadanej tresci, a z dru-
giej bedzie mozliwa do realizacji i wykonania dla osoby, biorgc pod
uwage zaréwno jej zdolnosci sceniczne, jak i dostepne materiaty
(rekwizyty, kostiumy, przestrzen). Ja skorzystatam z eseju Virginii
Woolf ,,Smier¢ ¢my”® . Bez zadnego szczegdlnego powodu. W 2017
roku bylam na trzecim roku studiéw i jedne z zaje¢ fakultatyw-
nych, ktére realizowatam byly poswiccone jej prozie. Wowczas, za-
fascynowana twoérczosci jej autorstwa, postanowitam wykorzysta¢
ten esej, jako podstawe do opowiedzenia o swoim rozumieniu ha-
sta ,,czujnos¢”.

Zadajjc pytanie o poczucie autorstwa w tworzonym w IST
spektaklu, chciatam przede wszystkim przekonaé sie o tym, jak
uczestnicy i uczestniczki warsztatéw pozycjonuja Wactawa
i Mute w zwyczajowo przyjetych hierarchiach pracy teatralnej.
Bytam ciekawa, czy Wactaw, podpisany na plakatach jako odpo-
wiedzialny za inscenizacje, w czasie pracy przyjmuje role trady-
cyjnego rezysera, forsujacego swoja wizje przedstawienia i tresci.
Wazne byto dla mnie réwniez to, w jaki sposéb osoby definiu-
ja pozycje Mute (nie pytajac o to bezposrednio): jako gospody-
ni, uczestniczki warsztatu, drugiej rezyserki? W niemal kazdej
z siedmiu uzyskanych odpowiedzi pojawia si¢ podobny spos6b
definiowana autorstwa: jako rozproszonego i przynaleznego
kazdej osobie uczestniczacej w warsztatach z uwzglednieniem
konsultacyjnej roli Wactawa i Mute oraz inscenizacyjnej roli
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Wacka’. Na pytanie o to, czy mozna wskaza¢ autora/autorke
spektaklu, jeden z uczestnikéw Martin Rosie, odpowiedziat
tak: ,,No whasnie nie. To samo jest wazne nawet w przypadku wiel-
kiego spektaklu IST na Wiosce. Na plakatach co prawda stoi ,,in-
scenizacja Wactaw Sobaszek”, i faktycznie to on wymysla sobie
dramaturgie i zasadniczy kierunek spektakluy, lecz... po prostu te-
go nie czu¢. Nie czu¢ - i bym powiedzial, ze tak i nie jest —, ze tam
siedzi pan rezyser, kto decyduje i dyryguje. Moze tego nie czu¢
dzigki podejsciu teatru Wegajty, w ktérym zawsze tez chodzi o roz-
woj glosu, umiejetnosci, jakosci uczestnikéw, ktdre wszystkie wply-
waja w prace i pomagaja w procesie. Chcg jeszcze raz podkresli¢ to
samo, co juz powyzej opisatem: W ten sposéb nie ma rzadzacej za-
sady, ktéra albo samodzielnie albo w rekach whadzy jako$ nad
wszystkim panuje. W mozliwoéci odkrywania whaénie tej demo-
kracji bazowej i jej specyficznej jakosci miedzyludzkiej na maty
skale kregu uczestnikoéw warsztatow lezy dla mnie caly sens dzia-
talnosci teatru, jego serce. Z tego wynika, ze nie ma autora, jednak
nie w sensie poststrukturalizmu, Ze teraz, jak juz nie ma krola, tekst
sam panuje. Wrecz przeciwnie, nic nie panuje, jestesmy autono-
micznymi osobami jak i cze$ciami wspSlnego projektu jednocze-
$nie, i to nie zaprzecza sobie samemu w zadnym sensie” (pisownia
oryginalna)

Martin zwrécit uwage na brak ,,rzadzacej zasady”, ktéra od-
gornie miataby porzadkowa¢ spos6b pracy. Rzadzaca zasadg mo-
ze by¢ na przyklad sposéb produkowania spektaklu wcielany w
szkotach teatralnych, za ktéry odpowiedzialna jest zaréwno piele-
gnowana w nich hierarchia, jak i sam podzial wydziatéw i specja-
lizacji — aktorska, dramaturgiczna, rezyserska, itd., ktére tworzg
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kolejne hierarchie jeszcze w ramach samej instytucji szkoly, ktére
potem reprodukowane s3 w innych instytucjach. Praca w teatrze
alternatywnym, w takim teatrze, ktéry aspiruje do wypracowywa-
nia demokratycznych form pracy (uwazam, ze Teatr Wegajty jest
takim miejscem), moze nie zaktada¢ a priori koniecznosci wypra-
cowania konkretnej formy (zdaje sobie sprawe, Ze to co raz czedciej
stosowana metoda pracy réwniez w teatrach instytucjonalnych).
W przypadku wypraw Innej Szkoty Teatralnej, najwazniejsza staje
sie wyprawa, obrzed i spotkanie z odbiorcami i odbiorczyniami,
do ktérych dociera teatr™. To wlagnie moment spotkania staje si¢
weryfikujacy dla przygotowanych uprzednio etiud - staje sie te-
stem komunikatywno$ci i czytelno$ci pozadanych tresci.
Powrdce teraz do swojej etiudy, ktéra wykonywatam w trakcie
warsztatéw zapustnych w 2017 roku. W kontekscie tematu i pro-
blemu poruszanego w tekscie nie jest wazne, w jaki sposéb inter-
pretowatam wspomniany esej wobec hasta ,,czujnos¢”, wazny
natomiast wydaje mi sie finalny ksztalt mojej etiudy. Jak wspo-
mniatam, uczestniczylam w warsztacie z ogromnymi strachem i
niepewnoscig. Zdecydowatam, ze moja etiuda bedzie miata nie-
zwykle prosta forme sceniczng — siedzac tylem do widowni na
krzesle, patrzac w okno, recytowatam fragment eseju. Wowczas za-
lezato mi na tym, Zeby ten konkretny fragment wybrzmiat, bez ko-
niecznosci obudowywania go jakas forma, ruchem, gra aktorska.
Bylam wdzieczna, ze nie musze robi¢ czego$, co bytoby dla mnie
niekomfortowe. Momentem, kt6ry zweryfikowat moje dobre sa-
mopoczucie w etiudzie i pozwolit zastanowi¢ si¢ nad sensem pre-
zentowania tre$ci w takiej formie, byl pokaz w Domu Pomocy
Spotecznej w Jonkowie, Domu Pomocy Srodowiskowej w Olszty-



nie oraz Domu dla bezdomnych w Warszawie. Dopiero w trakcie
pokazéw zaczetam zastanawiac sig, czy moja etiuda jakkolwiek ko-
munikuje pozadane przeze mnie treci. Czy moje ambicje, doty-
czace skorzystania z tekstu Woolf, jako podstawy dramaturgicznej,
nie byly egoistyczne? Czy przypadkiem nie bylo tak, ze moja etiu-
da byta po prostu niezrozumiata? Czy metafora, ktérej nadatam
znaczenie i potrafitam ja wyjasni¢ przed uczestniczkami i uczest-
nikami warsztatéw, byla zupelnie nieczytelna dla widzéw i widzek
pokazéw? Jestem w stanie postawi¢ roboczg teze, ze moja autono-
mia w budowaniu tresci etiudy byla tak duza, ze zapomniatam o
odpowiedzialnosci, jakg niesie ze sobg widowisko i czytelno$¢ ko-
munikatu, za ktéry odpowiadam.

W pytaniu o poczucie autonomii w konstruowaniu treéci etiu-
dy zainteresowana bytam trzema obszarami: decyzyjnoscig jed-
nostki w podejmowaniu decyzji artystycznych, formalnych i
tresciowych; zwigzkéw z innymi osobami uczestniczacymi w
warsztatach; roli Waclawa Sobaszka jako inscenizatora. W niemal
kazdej odpowiedzi osoby zwracaly uwage na niejednoznacznos¢
poczucia autonomii. Martin Rose odpowiedzial, ze czuje sie ,,Nie
zupelnie autonomicznie, bo przeciez jestem czeécia ekipy a nie ak-
torem w monodramacie. Ale réwniez nie heteronomicznie, bo
przeciez mam wielki wptyw na to, co pokazuje w swojej etiudzie.
Kolejnos¢ scen, dramaturgie wiec, co prawda ustala Wacek, co jed-
nak nie znaczy, by z nim o niej nie dato gada¢ (...) Powiedzmy tak:
Gdybym sie weale z czymé nie zgodzil, gdybym miat jakis§ pomyst
lub propozycje lub prosbe, to mam w kazdej chwili prawo je wyra-
zi¢ionich gada¢. To ani autonomia ani podlegtos¢ (pisownia ory-
ginalna)”. Martin zwrdcil uwage na wazny watek dotyczacy pracy
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IST — proby zyskiwania komplementarnosci prezentowanych
etiud, pomiedzy uczestnikami i uczestniczkami warsztatu. Ro-
man Cernik odpowiedziat tak: ,,Jestem przyzwyczajony do wspél-
nej pracy, podobnie jak podobnych ,,wymyslajacych” praktyk.
Dlatego spokojnie datem swoje opcje, doswiadczenie, dostepne
umiejetnosci, sprawitem, ze chetnie stuze catosci. Wiele sie tez na-
uczytem od lideréw. Podczas pracy w Wegajtach calo$¢ jest dysku-
towana razem i réwno, z poszanowaniem mozliwosci i dyspozycji
uczestnikéw, a jednoczesnie oferuje wiele zachet do dalszego
wzbogacania rozwoju, nawet wsréd uczestnikéw”. Rzeczywiscie,
rola Wactawa i Mute jest w duzej mierze konsultacyjna i pedago-
giczna —oni odpowiedzialni s3 za nauczanie obrzedu oraz radze-
nie w kwestiach uzywania narzedzi teatralnych, ruchowych,
glosowych, formalnych i tre§ciowych. Zwrécita na to uwage réw-
niez Agata Ziotkowska, piszac, ze ,,Io ty decydujesz o czym chcesz
powiedzie¢ i w jaki sposéb. Ale tez nie jest tak, ze jeste§ pozosta-
wiony sam sobie. Jesli potrzebna jest pomoc, a ja czesto jej potrze-
buje, to j3 otrzymujesz”. Rodzaj synergii wytwarzanej w trakcie
warsztatow, wagi kazdego czynnika, ktory wplywa na warto$¢ pro-
cesu, jest wazny i przejawia si¢ kazdej relacji uczestnikéw i uczest-
niczek warsztatu. Za wytworzenie takiej energii odpowiedzialny
jest sam charakter warsztatu — tygodniowy wyjazd na Warmie, do
teatru w lesie, gdzie osoby razem pracujg, jedza, rozmawiaja, $pia,
gotuja, sprzataja.

Poprositam osoby, ktére udzielity mi wywiadu, aby opisaly
zwyczajowy przebieg warsztatu IST. W wielu wypowiedziach poja-
wito sie zwrécenie uwagi nie tylko na etapy pracy (dyskusja nad
hastem, praca nad etiudami, nauka obrzedu), ale réwniez na za-
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wiazanie sie czasowego kolektywu zyciowego w momencie trwania
warsztatu. Zasada jest podzial obowiazkéw. Wypelnia sie grafik za-
dan, takich jak: sprzatanie sali teatralnej, sprzatanie sali kominko-
wej (ktéra stuzy jako przestrzen wspdlna w czasie warsztatu, tam
je si¢ kolacje, rozmawia si¢, przebiera), przygotowanie kolacji,
sprzatanie po kolacji, pakowanie si¢ na wyjazd itd. Wszystkie oso-
by wpisuja sie tak, zeby wypelni¢ pole przy kazdym zadaniu, na
kazdy dzien. Cze$¢ os6b zwrdcita uwage na wytwarzang atmosfe-
re zaufania i bliskosci, kt6ra pozwala kolektywny charakter pracy
wprowadza¢ réwniez w obszar pracy teatralnej. Uczestnicy i uczest-
niczki warsztatéw konsultuja swoje sceny miedzy sobg, pozwala-
jac na uwagi i komentarze. Relacje wspétodpowiedzialnosci za
przestrzen stajg si¢ w jaki$ spos6b wigzace, réwniez biorgc pod
uwage tworzony spektakl.

Odpowiedzialno$¢ jednak obowigzuje nie tylko w samej gru-
pie, pomiedzy uczestnikami i uczestniczkami warsztatu, ale po-
winna by¢ brana pod uwage kazdorazowo przy okazji konstru-
owania kolejnych etiud, scen, finalnie komunikat6w, jakie trafiaja
do publicznosci. Czy pracujgc nad hastem, korzystajac z przywie-
zionych inspiracji, konkretyzujac spoteczny i artystyczny komu-
nikat, my$limy nad jego czytelnoscig? Czy sprawy dla mnie
istotne i niecierpiace zwloki, maja takg samg wage dla mieszkan-
céw i mieszkanek Dziadéwka, Nowicy, Olsztyna, Wegajt? Tych
pytan nie zadatam, czego bardzo zatuje. Uwazam, ze podjecie tej
refleksji jest niezwykle wazne za kazdym razem, kiedy ,,robi sie
teatr”, a zbyt czesto si¢ o niej zapomina, w efekcie tworzac przed-
stawienia niezrozumiatle, niekomunikatywne, ekskluzywne poje-
ciowo, oderwane od rzeczywistosci widza i widzki. Czy tak sie



dzieje w Teatrze Wegajty? Nie sadze, ale nie moge bra¢ odpowie-
dzialnosci za te stowa.

To, co dane na poczatku kazdego warsztatu, to hasto wywotaw-
cze tematdw i tresci, wokot ktérych powstajg etiudy. Cata reszta,
czyli inspiracje, powstawanie dramaturgii, dziatan aktorskich w
petni nalezy do 0s6b uczestniczacych w warsztatach. Kazda z nich
ma mozliwo$¢ konsultacji swoich propozycji zaréwno z Wacta-
wem lub Erdmute Sobaszkami, jak i resztg uczestnikéw i uczest-
niczek IST.

Chce jednak patrze¢ na prace Innej Szkoly Teatralnej i Teatru
Wegajty, jak na proces, ktory wydarza sie kontekscie miejsc, trady-
cji i 0s6b w niego zaangazowanych. Pozwala na to socjologia te-
atru, ktéra postrzega teatr, jako proces kulturowy, spoteczny,
ekonomiczny i polityczny, ktéry rozgrywa sie w wymienionych wy-
zej kontekstach. Wowczas kwestia autorstwa, na ktérej w duzej mie-
rze skupitam sie w powyzszych akapitach, przestaje by¢ istotna,
bo niewazne staje si¢ skoficzone dzieto pokazywane publicznosci.
Praca Innej Szkoly Teatralnej prosi si¢ o takg analize, ze wzgledu
na wytwarzanie alternatywnych wzgledem instytucjonalnych i tra-
dycyjnych form pracy, kolektywnych form zycia i wspétod powie-
dzialnosci za wytwarzane i prezentowane tresci.

Claire Bishop w jednym z wywiad6w, odpowiadajgc na pyta-
nie, jak partycypacja i wspdlpraca zmienia znaczenie autorstwa
roznych projektéw, odpowiedziata, ze dzisiaj poprawnie jest de-
precjonowac i kontestowa¢ pojedyncze autorstwo, jako zwigzane
kapitalizmem, prywatyzowanym indywidualizmem i waznoscia
dla rynku. Méwita réwniez, ze koncepcja ,autorstwa” to poklosie
romantycznej koncepcji outsidera, odludka, kontestatora. Zwraca
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jednak uwage, ze tak powierzchowne taczenie autorstwa z kapita-
lizmem, nie pozwala na uchwycenie poziomu skomplikowania
tego problemu'. W duchu postmodernistycznym i poststruktu-
ralnym mozna $§miato stwierdzi¢, ze autorstwo nie istnieje, bo
wszystko co méwimy, tworzymy, odgrywamy jest przetworzeniem
i parafrazg tego, co juz zostalo wypowiedziane, odegrane, stworzo-
ne. Czy to wszystko jednak odbiera¢ ma podmiotowo$¢ twércza?
Czy kwestie autorstwa, w spos6b niejednoznaczny, ale jednak zwia-
zane z kapitalistyczna produkeja i zadza sukcesu, przestaja mie¢
znaczenie, kiedy tworzy sie praktyki artystyczne, ktére s kontrhe-
gemoniczne do tych komercyjnych? Te pytania pozostawiam bez
odpowiedzi.

Teatr Wegajty i sztuka ze spotecznoscia

Finally, true dialogue cannot exist unless the dialoguers engage in
critical thinking—thinking which discerns an indivisible solidarity
between the world and the people and admits of no dichotomy
between them—thinking which perceives reality as process, as
transformation, rather than as a static entity—thinking which
does not separate itself from action, but constantly immerses itself
in temporality without fear of the risks involved.\?

Paulo Freire

Teatr Wegajty od wielu lat w swoich przedstawieniach, projek-
tach, w ktdre si¢ angazuje oraz opracowujac program kolejnych
Wiosek Teatralnych zwraca uwage na takie kwestie, jak: prawa czto-
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alternatywnego, antymilitaryzmu, zaangazowania spolecznego.
Spotecznos¢, wedle typologii obowiazujgcej w socjologii sto-
sowanej i pracy socjalnej, dzielimy, miedzy innymi, na terytorial-
ng i kategorialna. Granice, interesy i cele tej pierwszej wyznacza
wspdlne terytorium (wsi, osiedla, ulicy, itd.). Spotecznos¢ katego-
rialna to taka, ktéra ustanawiana jest na podstawie wspélnych
probleméw, deficytéw, intereséw'. Terytorialnie moze by¢ rozpro-
szona, o jej zawigzaniu decydujg wspélnie forsowane postulaty lub
problemy, z ktérymi si¢ mierzy (spolecznos¢ lgbt+, matki samot-
nie wychowujace, pracownicy i pracownice niedofinansowanego
sektora publicznego, obroficy przyrody, itd.). Zwracam uwage na
te typologie, poniewaz Teatr Wegajty bardzo wyraziicie staje si¢ po-
lem do eksploracji pracy z ré6znymi spoteczno$ciami. Ta praca ma
charakter bardziej etnograficzny, teatralny, artystyczny, nie jest ani-
macjg kultury czy pracg socjalna sensu stricte. To wszystko nie ma
jednak znaczenia, jezeli zastanowi¢ si¢ nad modelem wypracowy-
wania relacji z publicznoscig (spotecznoscia lokalna) widowisk
pokazywanych przy okazji kolejnych wydarzen kalendarza obrze-
dowego. Jak instruuja poradniki dotyczace pracy ze spoleczno-
$ciami lokalnymi, ,Organizator spotecznosci lokalnej, budujac
partnerstwa w ramach osl, powinien pamigta¢ o ogdlnej zasadzie
pracy nie tyle dla spolecznosci, ile ze spotecznoscia i w spoteczno-
§ci”. Tym cytatem zwracam uwage na wcigz innowacyjny sposob
pracy animacyjnej i socjalnej w Polsce — réwnosciowy, upodmio-
towujacy, rezygnujacy z protekcjonalnych i paternalistycznych re-
lagji. Ten paradygmat myslowy zwiazany z pracg w spotecznosci,
jest wazny, jezeli myslimy o sposobie konstruowania widowisk ko-
ledniczych, zapustnych i allelujkowych. Ksztalt warsztatu i same-



wieka, konflikty wojenne, katastrofa klimatyczna, wykluczenie
spoleczne, nieréwnosci, nasilajgce si¢ radykalizmy, jak faszyzm
i nacjonalizm. Wszystko to dzieje w wyrazistym i praktykowanym
poszanowaniu dla §rodowiska, prébie kolektywnego decydowa-
nia o charakterze wydarzen oraz tworczego korzystania z trady-
¢ji. Tomasz Rakowski pisat o znaczeniu ,,zwrotu dziataniowego”
w naukach spotecznych, ktéry zwigzany jest ,,z ideg badawczego
«odgrywania i pobudzania kultury». Powstaje w ten spos6b pew-
na rama dziatania, w kt6rej dziatanie i eksperymentowanie nie jest
jedynie efektem (dodatkiem do uzyskanej wiedzy), ale moze by¢
wrecz kluczowym sposobem istnienia tego, o czym si¢ dowia-
dujemy. Co wiecej, z badawczego punktu widzenia przekracza-
my w ten spos6b ramy typowej, konwencjonalnej obserwacji
etnograficznej i przesuwamy si¢ whasnie w strone eksperymental-
nego wspdtdzialania. Jest to sytuacja, w ktérej wiedza jest wytwa-
rzana poza intencjami i dgzeniami samego badacza, artysty czy
etnografa — kiedy realizacja np. projektu artystycznego zaczyna na
nowo ksztaltowa¢ sposob widzenia tematu przez samych artystow
i pozwala na zaistnienie nowego pola”?. Do pobudzania refleksji
na temat kultury i redefiniowania jej znaczenia i roli dochodzi bar-
dzo czesto w trakcie pracy warsztatowej IST. Uczestnicy i uczest-
niczki warsztatow ucza si¢ partytury obrzedu i piesni, Zeby naby¢
narzedzi umozliwiajacych im bycie wir6d spotecznosci, ktére tra-
dycje te praktykuja lub praktykowaly.

W Teatrze Wegajty sztuka ze spotecznoscia rozumiana bedzie
wielowymiarowo. Spolecznosci tworzg si¢ wokoét kolektywnego zy-
cia, wokot odgrywanej i pielegnowanej tradycji, wokét podtrzymy-
wania i szerzenia konkretnych idei i mysli z zakresu ekologii, teatru
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go widowiska zostal naszkicowany w poprzedniej czesci tekstu. Te-
raz zastanowig si¢ nad relacja z publicznoscia.

W swojej pracy licencjackiej zwrécitam uwage na finat warsz-
tatéw, ,, ktory zawsze odbywa sie w miejscu zamieszkania widzéw.
To chyba najbardziej niezwykly i niekonwencjonalny, wzgledem
regut rzadzacych tradycyjnie rozumianym teatrem, gest wobec wi-
dza. W tym wypadku, to teatr chce dotrze¢ do swojego potencjal-
nego odbiorcy™. Tak pisata Joanna Kocemba-Zebrowska o cha-
rakterze spotkan koledniczych: ,,Koledowanie okreslane jest przez
konwencje dawnego obrzedu. Artysci chea, we wspdtpracy z gospo-
darzami, zaprezentowa¢ widowisko w kazdym odwiedzonym do-
mu. A zatem wszedzie pragng porozmawiaé, po$piewac i po-
taficzy¢ wraz z mieszkaficami. Czas trwania omawianego wydarze-
nia artystycznego jest uzalezniony od relacji, jaka taczy artystow
z Teatru Wegajty z konkretnymi mieszkanicami Dziad6wka. W za-
leznosci takze od tego, czy gospodarze z checia przystaja na wsp6l-
ne tafice, czy podtrzymuja rozmowe, inicjuja pie$ni, czy wrecz
przeciwnie — odpowiadaja sceptycyzmem lub niechecig, spektakl
trwa¢ bedzie dtuzej lub krécej, a w bardziej radykalnych sytuacjach
—czy w ogole zaistnieje”V. Niewatpliwie, to wlasnie obrzedowos¢
widowiska staje si¢ zaproszenie umozliwiajacym adeptom i adept-
kom przekroczenie progu szeregu domostw. Jedno z pytan, ktére
zadatam w wywiadzie dotyczylo sposobu traktowania i rozumie-
nia pie$ni, tancéw, obrzeddw, ktérych osoby uczone s3 podczas
warsztatu'8, Zaneta Gérecka okreslita praktykowanie i nauczanie
tradycji obrzedowej, $piewanie piesni w trakcie wypraw, jako
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rodzaj podzigkowania kierowanego w strone mieszkaficéw Dzia-
déwka i Nowicy. Przemyslenia najbardziej zblizone do moich ¥,
zaprezentowal Martin Rosie. Na pytanie czym jest tradycja, od-
powiedziat: ,Kluczem do tamtejszych ludzi. Nie jest tak, ze ma-
my (no przynajmniej ja nie mam) z nimi duzo do gadania, jakos
wielu wspélnych tematéw. Potrzebuje si¢ czego$ wspélnego, co nas
taczy. Tak sie sktada, ze §piewanie, taricowanie, granie (réwniez pi-
cie i jedzenie), spetniaja dobrze to wymaganie. To tez jako$ wska-
zuje na caly, czysty, nagi pierwotny sens tych dziatan: chodzi w
nich o taczenie ludzi, o stworzenie cho¢ krétkotrwalej bliskosci
pomimo przepasci, ktéra przebiega miedzy nami i nimi, wiec
uczestnikami wyprawy i mieszkaficami wiejskimi. W ogéle panu-
je taka niejednoznaczno$¢ pomiedzy nami i nimi: Czu¢ i widag,
ze ze wzgledu na status spoteczno - kulturowy, do wiekszosci ,,ich”
nie nalezymy. Mimo wszystko, i w tym caly urok, dochodzi nie-
kiedy do takich chwil wspélnie odczuwanej radosci, gdzie jest waz-
niejsze, ze jeste$my, bardziej niz w co wierzymy, do jakiej warstwy
nalezymy, jakie mamy tta. Wydaje mi si, ze, jesli w ogéle, to tylko
w ten sposob ostroznego zblizania si¢ do $wiata drugiego czlowie-
ka,mozna pozby¢ sie uprzedzen (pisownia prawie oryginalna)”.
W wielu wypowiedziach — zaréwno tych os6b, ktérym zadatam
pytania, jak 0séb, z ktérymi prowadzitam rézne rozmowy na te-
mat IST - najbardziej niezwyklym momentem warsztatu jest
wyjazd do miejsc wypraw. Nie dos¢, ze to teatr przyjezdza do
publicznosci, to jeszcze w innym niz rok weze$niej, skladzie. Zwy-
czajowo i tradycyjnie przyjete pozycje stajg sie niejednoznaczne —
kto oglada kogo? Kto z kim wchodzi w interakcje? Czy uruchamia-
na w trakcie odgrywanego obrzedu tradycja nalezy do mieszkan-
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c6w i mieszkanek Dziadéwka lub Nowicy czy do aktoréw-koled-
nikéw? Wedtug mnie, niejednoznaczno$¢ pozydji i zajmowanych
r6l $wiadczy o sile tego rodzaju praktyki spoleczno-artystycznej

Zakohczenie

In short, such projects tend to be worthy, but dull. I am more
interested in socially-engaged art activities that are perverse, indirect,
or antagonistic — too singular, raw or idiosyncratic to be beld up
and instantiated as a ‘model " For me, the theoretical consequences
of this are that we need to consider socially-engaged projects as
political and artistic operations, not simply as ethical gestures.>

Claire Bishop

Spektakle IST, pokazywane co roku od prawie 10 lat w czasie
Wioski Teatralnej, stajg sie demonstracja rozméw, dyskusji, zaan-
gazowania i wartosci, obecnych w trakcie catego roku aktywnosci
teatru. Inna Szkota Teatralna to rotacyjny kolektyw, to teatr objaz-
dowy, to kolektywny warsztat. Tematy niektorych z dotychczas po-
wstatych spektakli, to: przewidywane wyczerpanie zasobéw wody,
katastrofa klimatyczna, zagrozenia dla polskiego rolnictwa, kon-
sumpcjonizm, konflikty wojenne, biurokratyzacja, przemyst mie-
sny, zatrucie $rodowiska, zamach na demokracje, faszyzm,
nieréwno$¢ plci. Zaden z tych tematéw nie przewodzit jednemu
spektaklowi, za to kazdy z nich staje sie w jakim$ sensie obecny w
kazdym przedstawieniu.

Zapytatam osoby uczestniczace w wywiadzie o to, jak postrze-
gaja IST, sugerujac w pewien sposéb mozliwe odpowiedzi. Pyta-
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nie brzmiato: ,,Czy uwazasz, ze IST mozna nazwa¢ takim wedru-
jacym, rotacyjnym, niestatym, zamiennym zespotem Teatru We-
gajty? Czy moze IST to raczej wlasnie wedrujaca szkota?”.
Chciatam dowiedzie¢ sie, czy to, co dla mnie stanowi o unikalno-
§ci pracy Innej Szkoly Teatralnej, rzeczywiscie jest tak samo istot-
ne dla innych. Osoby, podobnie jak ja, zwrdcily uwage na niestaty
zespot teatralny Teatru Wegajty.

W przywotanym cytacie Claire Bishop méwi, ze to wlasnie te
projekty spotecznie zaangazowane, ktdre s niejednoznaczne, po-
jedyncze, waskie, by¢ moze niewidoczne, sg dla niej ciekawe i war-
to§ciowe, bo nie staja sie proponowanym do realizacji modelem.
To, co okresla Inng Szkote Teatralng, to kalendarz obrzedowy, na-
uka obrzedu (pie$ni, taricéw), miejsca wypraw oraz zmienny sktad
uczestnikéw i uczestniczek. Nie istnieje ,,metoda pracy Teatru We-
gajty”, nie istnieje staty zesp6t. Brak dogmatu i odgérnie realizo-
wanych norm inscenizacyjnych, formalnych i estetycznych to
wypadkowa spotkan jednostek, ktére maja mozliwos¢ wolnoscio-
wej pracy. Dlatego tak trudno o tym wszystkim napisa¢, sprébo-
wa¢ znalez¢ odpowiednig forme i dyskurs. Uwazam jednak, ze
trzeba prébowad, bo gra warta jest swieczki. Alternatywne projek-
ty artystyczne, zyciowe i polityczne, pozwalajg przesta¢ myslec
o utopii, a zacza¢ rozwaza¢ konkretne pomysly i dziatania, stoja-
ce w kontrze do najwiekszych zagrozen wspélczesnego $wiata. Na-
lezy powréci¢ do spotecznosci i dbania o nie, dziatania w nich
i z nimi, porzuci¢ marzenie o mozliwoéci holistycznego ujmo-
wania rzeczywisto$ci. Juz wiemy, ze to niemozliwe. Co wigcej —
szkodliwe.



—

Wszystkie informacje pochodza ze strony Teatru Wegajty
http://teatrwegajty.eu/warsztaty/inna-szkola-teatralna/, [dostep: 23.10.2019]

2 Bardzo dzigkuje¢ za udzielenie odpowiedzi, ktore pozwolily mi stworzy¢ ten
tekst: Tomasz Puchalski, Martin Rosie, Roman Cernik, Marta Wisniewska,
Zaneta Gérecka, Maria Legezynska, Agata Zidtkowska

w

Z Teatrem Wegajty jestem zwiazana od 6 lat. Przez pierwsze dwa lata
przyjezdzatam na Wioski Teatralne jako wolontariuszka, a od 2016 roku jestem
zaangazowana w prace organizacyjne kolejnych Wiosek. Jestem czgscia
Latajacego Kolektywu Wioski Teatralnej — grupy, ktora wspotuczestniczy

m.in. w organizowaniu festiwalu oraz komentowaniu propozycji programowych.
De facto nie istnieja zasady regulujace sposob funkcjonowania w tej grupie,

zalezy on bardziej od rodzaju zaangazowania w Zycie teatru.

4 Z tego powodu korzystam ze zbioru tekstow o tym tytule: Sztuka ze spolecznoscia,

pod red.: Jasminy Wojcik, Igora Stokfiszewskiego, Izabeli Jasinskiej, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2018

W

Paulo Freire, Pedagogy of the Oppressed, translated by Myra Bergman Ramos,
Continuum, New York, 2005, s.77

6 Joanna Kocemba-Zebrowska, Autorstwo w Teatrze Wegajty/Archiwum,
http://wegajty.blogspot.com/2017/04/normal-0-21-false-false-false-pl-x-none.html
[dostep z dnia: 25.10.2019]

7 Zadane przeze mnie pytania brzmiaty: 1. Kto jest autorem/autorka krotkiego
spektaklu, ktory powstaje w ramach warsztatow? Czy potrafisz go/ja w ogole
wskazac?; 2. Jak duzy wptyw majg uczestnicy i uczestniczki ostatnich warsztatow
IST (tych, ktore finalnie prowadza do powstania spektaklu) na wybor konkretnych
etiud i fragmentow, ktore finalnie stajg si¢ czg$cia spektaklu prezentowanego podczas
Wioski Teatralnej?; 3. Opisz prosze, w jaki sposob tworzy si¢ tekst, dramaturgia etiud
i spektakli tworzonych w ramach warsztatow IST?; 4.

8 Zob.: Virginia Woolf, Smier¢ ¢my [w:] Virginia Woolf, Eseje wybrane, thum.:
Magda Heydel, wybor i opracowanie: Roma Sendyka, Magda Heydel, Wydawnictwo
Karakter, Krakow 2015, s. 461

41



9 Oto kilka fragmentow wypowiedzi: ,.(...) tak naprawdg autorami spektaklu sa wszyscy
uczestnicy IST (Kolgdowania, Zapustow, Allelujki) oraz inni, ktorych teksty czy
pomysty pojawiaja si¢ w spektaklu”; ,,Wszyscy jeste$Smy partnerami, oferta i
mozliwosci sg otwarte. Dla mnie zaskakujaco dtugo, az do ostatniej chwili. Wacek
ma decydujace stowo, ale stucha, spostrzega, czasem waha si¢ wystarczajaco dtugo.

Z pewnoscia nalezy doda¢, ze warunkiem jest uczciwe i pelne zaangazowanie
wszystkich (pisowni oryginalna)”; ,,Autorem jest ten nieduzy zbior pigknych ludzi,
mam problem Zeby powiedzie¢ ze to aktorzy sa autorami i autorkami, bo gdyby nie ten
kolektyw ktory na ten czas tworza, to spektakl by nie powstat, gdyby nie energia,
gdyby nie to co powstato migdzy nimi, nie byto by takiego finalu. Wacek jest
inscenizatorem” lub rezyserem, mysle¢ ze to zalezy od tego jak pewnie czuje si¢

z swoim wptywem na spektakl”.

10 Pisatam o tym w pracy licencjackie;...

1

—_

On participatory art., Interview with Claire Bishop by Dusan Barok, 29 lipca 2009, s. 3,
https://www.academia.edu/771895/On_participatory_art_Interview_with_Claire_Bisho
p [dostep z dnia: 31.10.2019]

12 Paulo Freire, Pedagogy of the Oppressed, ..., s.92

13 Tomasz Rakowski, Wies, podmiotowosci, dzialanie: sztuka wsrod spotecznosci
(community art) [w:] Sztuka ze spolecznoscig, s. 80-81

14 Por.: Barbara Babska, Marek Rymsza, Organizowanie spolecznosci lokalnej
- metodyka pracy srodowiskowej, Instytut Spraw Publicznych, CAL, s. 27-34

15 Tamze, s. 61
16 Dominika Bremer, tamze, s. 32
17 Joanna Kocemba-Zebrowska, tamze

18 Pytanie brzmiato: ,,Opisz, czym jest dla Ciebie (dla Ciebie prywatnie, ale tez czym jest
ona wg Ciebie w kontekscie samej wyprawy, kontaktu ze spotecznoscia lokalna
Dziadowka, Nowicy, itd.) nauka tradycyjnych piesni i obrzgdow kolgdniczych?”

19 Czgs¢ licencjatu poswigcitam na zastanowienie si¢, jak dochodzi do spotkania grup
ludzi z potencjalnie tak skrajnie réznymi $wiatopogladami. Dzisiaj ten rozdziat
napisalabym inaczej, co nie zmienia faktu, ze tradycja spetnia w tym wypadku rolg
jakiego$ rodzaju przepustki i umozliwia wspolnotowe dos§wiadczanie.

20 On participatory art., Interview with Claire Bishop by Dusan Barok, 29 lipca 2009,
https://www.academia.edu/771895/On_participatory art Interview_with Claire Bis
hop, [dostep z dnia: 23.10.2019]

42



BIBLIOGRAFIA:

Babska Barbara, Marek Rymsza, Organizowanie spotecznosci lokalnej
— metodyka pracy Srodowiskowej, Instytut Spraw Publicznych, CAL

Bremer Dominika, Teatr popularny na peryferiach. O poszukiwaniu obszaru
dla rozwoju idei teatru popularnego, praca licencjacka napisana na Wydziale
Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego pod kierunkiem dr Anny Rézy
Burzynskiej, Krakéw 2017

Freire Paulo, Pedagogy of the Oppressed, translated by Myra Bergman Ramos,
Continuum, New York, 2005,

Kocemba-Zebrowska Joanna, Autorstwo w Teatrze Wegajty/Archiwum, http://wegajty blog-
spot.com/2017/04/normal-0-21-false-false-false-pl-x-none.html [dostep
z dnia: 25.10.2019]

Moscicki Pawet, Polityka teatru. Eseje o sztuce zaangazowanej, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2008

Shevtsova Maria, Socjologia teatru: problemy i perspektywy, http://www.grotowski.net/per-
former/performer-5/socjologia-teatru-problemy-i-perspektywy [dostep
z dnia: 28 sierpnia 2019]

On participatory art., Interview with Claire Bishop by Dusan Barok, 29 lipca 2009,
https://www.academia.edu/771895/0On_participatory_art
_Interview_with_Claire_Bishop, [dostep z dnia: 23.10.2019]

Sztuka ze spotecznosciq, pod red.: Jasminy Wojcik, Igora Stokfiszewskiego,
Izabeli Jasinskiej, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2018

43



44



Joanna Kocemba-Zebrowska

Ktamstwa i zwierzenia

Przedstawienie Krdtki spektakl o zabijaniu i mifosci pokazano
doktadnie raz, 21 kwietnia 2014 roku — w Poniedziatek
Wielkanocny, w Dziadéwku, podczas ,,zajécia wielkanoc-
nego”. Spektakl powstal w trakcie warsztatéw Innej Szko-
ty Teatralnej prowadzonych w Teatrze Wegajty, przed
rozpoczeciem wyprawy do Dziadéwka, a pézniej wraz z
podobnie krétkimi widowiskami stworzonymi podczas
koledowania i zapustéw, stal si¢ cze$cia przedstawienia
Wieloglos.

[ZA

Dla mnie to jaki$ dramatyczny teatr

Tutaj wszyscy ktamia

Pan ktamie

Pani ktamie

Grajek tam tez klamie

Ja ktamie

Prawdziwi s3 ludzie wychodzgcy na ulice i przezywajacy
swoje prywatne tragedie
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Z rozbrajajaca szczeroécia i przekonaniem w glosie Iza Gi-
czewska, uczestniczka warsztatéw Innej Szkoty Teatralnej,
aktorka Teatru Wegajty, w Krdtkim spektaklu o zabijaniu
i milosci, korzystajac z tekstu zaprezentowanego przez Elize
Pas, oskarza wszystkich uczestnikéw wydarzenia teatralne-
go o klamstwo. Nie oszczedza swoich kolezanek i kolegéw,
razem z nig wystepujgcych na scenie, nie folguje widzom,
nie stosuje taryfy ulgowej nawet wobec same;j siebie. Prawdy
kaze szuka¢ gdzie indziej, na pewno nie w teatrze. Wiec
gdzie? Na ulicy. Tam sg ludzie manifestujacy swoje prywat-
ne uczucia.

Wieloglos, spektakl niezwykle zaangazowany w sprawy spo-
teczne i polityczne, powstat w 2014 roku. Zylismy wtedy ob-
razami krwawo tlumionej manifestacji na kijowskim
Majdanie. W trakcie pierwszych zjazdéw grupy przygoto-
wujacej Wieloglos trwaly brutalne akcje rosyjskiej armii. Gdy
odbywat sie pokaz w Dziad6wku wojna na Ukrainie byta
juz rzeczywisto$cia.

Majac w pamieci obraz kijowskiego Majdanu, wlasciwie
mozna byloby zgodzi¢ sie z oceng Izy. Kazda sytuacja te-
atralna swoje istnienie zawdziecza utudzie. Konwencja te-
atralna jest juz rodzajem klamstwa. Widzowie i aktorzy
umawiaja sie na to, ze to co sie wydarzy na scenie istnieje,
ale tylko ,,na niby”. Dzieki temu, artysta moze w spokoju
umiera¢, zabija¢ i kras¢, zdradza¢ badz btaga¢ o mitos¢ —
nikt nie bedzie reagowal, sztuka potoczy sie dalej.
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Nie okreslitabym jednak uczestnikéw tego wydarzenia
ktamcami. Mam wrazenie, ze w przypadku Krdtkiego spekta-
klu 0 zabijaniu i mifosci wspomniana teatralna umowa chwi-
lowo ulegta zawieszeniu, konwencja jakby przestawata
obowigzywad, a status catego wydarzenia stawat si¢ niejasny.
To specyficzne przesuniecie, niepewno$¢, chwiejno$¢ odna-
lez¢ mozna w wielu przedstawieniach Teatru Wegajty two-
rzonych w ostatnich lat, zwlaszcza wtedy gdy prezentowane
sa przed publiczno$cig takg jak ta w Dziad6wku, ktéra nie-
zwykle Zywo na nie reaguje, dostownie odpowiadajac wyste-
pujacym na prezentowane przez nich treci. Pozostajac
jednak jedynie na poziomie intencji tworcow, w Wieloglosie
nie brakuje momentéw, w ktérych rzeczywistos¢ spoza §wia-
ta sztuki wkracza do spektaklu i jego status zamknigtego
dzieta sztuki chwieje sie.

Na przyktad scena Elizy Pas, ktéra zostata zbudowana na
bardzo prostym, cho¢ niezwykle efektownym pomysle in-
scenizatorskim. Eliza siedzi na pufie (przypominajacej te
na jakie mozna natkna¢ sie w mieszczanskich salonach) i
rozmawia z publiczno$cig. Opowiada widzom o dziadku,
jego ogromnej samodyscyplinie i checi rekrutowaniu si¢ do
armii. Przyjemna pogawedka odbywa sie w dwéch jezykach
— polskim i rosyjskim, wicksza cz¢$¢ publiczno$ci rozumie
oba jezyki. Scena koniczy si¢ rosyjska piesnia, ktéra Elize na-
uczyl dziadek. Widzowie nie mogg mie¢ watpliwo$ci —opo-
wiadana historia jest autentyczna, zdarzyla si¢ naprawde.
Artystka z jednej strony wykorzystuje konwencje przyjem-
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nej pogawedki, by przekaza¢ okreslone tresci, ale z drugiej
strony — to jest przyjemna pogawedka. Eliza nikogo nie gra
— po prostu jest, przebywa na scenie, prezentuje swojg histo-
rie, majgc pelng $wiadomos¢ istniejgcej widowni i ,,tu i te-
raz”, w ktérym ona sama jest zanurzona. Porozumienie,
opowiadanie to jest celem tej sytuacji komunikacyjne;j.

Watpliwosci zwigzane ze statusem ogladanego wydarzenia
moga nasuwac sie we wszelkich sytuacjach, w ktérych uda-
je sie wciagna¢ widza do akeji, naméwic go do wyjécia na
sceng. Spektakle Teatru Wegajty czesto koriczg sie wspolnym
tancem, tak jest réwniez w Wieloglosie. Aktorzy zapraszaja
publicznos¢ do wspdlnego dziatania, do wyjscia z roli bier-
nego obserwatora i podjecia postawy aktywnej. Ten wspol-
ny taniec, ktéry wydarza si¢ jeszcze w trakcie trwania
spektaklu, zalezy zaréwno od wystepujacych jak i od ogla-
dajgcych. Nie jest nacechowany dodatkowymi znaczenia-
mi, jego sens zwigzany jest jedynie z jego materialnoscig.
[stotg tarica jest sam fakt jego zaistnienia w teatralnym, ale
jednocze$nie rzeczywistym tu i teraz. Sztuka i nie-sztuka
przenikajg si¢ wraz z kolejnym obrotami tancerzy i nie moz-
na mie¢ watpliwosci, ze emocje: wzruszenie, rado$¢, strach
—zar6wno po stronie aktoréw jak i widzéw sa autentyczne.

Najnowsze spektakle Teatru Wegajty przygotowane przez In-
na Szkote Teatralng (zaréwno te z cyklu Cztery Zywioly po-
wstajacego w latach 2010-2013 jak i Wieloglos jak i te jeszcze
pdzniejsze, powstajace w ostatnich latach) charakteryzuja
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si¢ estetyzacja zdarzeniowosci i przypadkowosci. Nie pre-
tendujg do miana dziel skoficzonych, nastawione s na re-
alny kontakt z widzem, uzalezniajg swoja forme i przebieg
od miejsca i czasu, w ktérym toczy sie wydarzenie. Nie ko-
rzystajg z narzedzi sztuki aktorskiej, by zbudowac realne po-
stacie, a jedynie zarysowujg pewne sytuacje. To wszystko
sprawia, ze zar6wno estetycznie jak i ideowo znajdujg sie
niezwykle blisko sztuki performance.

Wydaje sie, ze performerom odbiorcy wydarzen artystycz-
nych ufaja w stopniu znacznie wiekszym niz aktorom. Per-
former6w raczej nie oskarza sie o klamstwo badz
nieszczero$¢ intencji. Sytuacja, w trakcie ktérej artysta wy-
konuje swoj performance nie jest takze uznawana za bez-
pieczng. Sztuka performance waloryzujaca podstawowe
sposoby miedzyludzkiej komunikacji staje si¢ autentycz-
nym, niezapo$redniczonym dos$wiadczeniem — zycia i sztu-
ki jednocze$nie.

Artysci Teatru Wegajty s aktorami i performerami. W trak-
cie prezentowania swoich spektakli z zadan ,,grania” i ,,per-
formowania” korzystaja na zmiane. Przyktadéw scen,
o ktérych mozna by powiedzie, ze stojg blisko sztuki per-
formance jest wiele. Wéréd nich znalazlby si¢ oczywiscie
przytoczony juz weze$niej taniec koniczgcy spektakl, moga
wzig¢ w nim udzial wszyscy uczestnicy wydarzenia, a takze
wspomniana scena Elizy Pas opowiadajacej widzom o swo-
im dziadku. W Wieloglosie podobnie skonstruowane sa jesz-
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cze przynajmniej dwie sceny. Jednej z nich autorem jest Mo-
ti Aszkenazi.

Na scenie stoi jedynie parawan. Po lewej stronie muzycy, po
prawej pozostali arty$ci czekaja na swojg kolej. Performer
wchodzi na scen¢ krokiem nie$piesznym, cho¢ zdecydowa-
nym. Méwi: ,,My mother is Jewish American. My father is
Muslim Palestinian. Here I am. My mother is white Chri-
stian. My father is black Christian. Here [ am. My mother
was Chinese. My father was a soldier. He raped her. Here I
am.” i wzrusza ramionami. Stowa chwile wisza w powietrzu,
za moment tre$¢, ktdra niosg zostanie powtdrzona. Artysta
w tym krotkim dziataniu nie odgrywa nikogo, nie teatrali-
zuje swojego dzialania, po prostu méwi. Jego akcja ograni-
cza sie do tego, co ma zosta¢ powiedziane, sens zwigzany jest
ze znaczeniem stéw, performer jest jedynie ich przekazni-
kiem.

Bliska sztuce performance jest takze scena Izy Alwingier.
Artystka wchodzi na scene na czworakach, swojg postawg
nasladuje psa. Na tym jednak teatr si¢ koniczy. ,,Kocham go.
Zawsze przy mnie jest, gdy go potrzebuje” — méwi patrzac
swoim shuchaczom gleboko w oczy. Jej opowies¢ o relacji po-
miedzy psem a whaécicielem, zakotwiczona jest we wlasnym
doswiadczeniu. To, podobnie jak dzialanie Elizy Pas, rodzaj
zwierzenia, przedstawienia swojego stosunku do okreslone-
go rodzaju niechlubnych postepowan . Widzowie, uczest-
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nicy teatralnego zdarzenia, zostaja zetknieci z jej auten-
tycznymi emocjami i prawdziwa niezgoda na pewne zacho-
wanie, majg okazje ustysze¢ prywatny glos w trakcie trwania
widowiska teatralnego.

W spektaklu Wieloglos mamy wiele okazji, by uslysze¢ praw-
dziwy, w minimalnym stopniu zaposredniczony przez kon-
wencje teatralne, glos artystéw tworzacych spektakl. To one
zatrzymuja na chwile $wiat sztuki, ukazujac elementy rze-
czywistosci, dosiegalne i autentyczne. Mamy wrazenie, ze
artysci cho¢ stoja na scenie, tak naprawde ,,przezywaja swo-
je prywatne tragedie” — a publiczno$¢ Dziadéwka czyni to
razem z nimi.
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Moti — elMotoLoko

Zdjecia
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Wactaw Sobaszek

Troche madrosci

troche madrosci
a mozna by dalej zy¢
na Ziemi

WYTIZec si¢ czego$
czyz mozliwa ta rzecz
nadludzka

a gdyby jednak
sprobowaé powstrzymac sie
przed potknieciem zabdjczego deseru

to mozna by
dalej zy¢
na Ziemi

ref.

Czyz mozna
tak mozna
nie mozna
ach mozna
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Martin Rosie
Teksty i zdjecia

Cierpie.
Nie ma juz rzeki, z ktérej mégtbym wode pic.
Pragnienie niespelnienia tkwi w nas jak drzazga.

Mnozymy sie.

Zapamigtale mnozymy sie.
Niepotrzebnie mnozymy sie.
Nonsensownie mnozymy si¢.
Nieograniczenie mnozymy sie.

Okreslajac rzeczywisto$¢ zmieniasz ja.
Przestatnmy si¢ mnozy¢!

Szczescie nie jest skomplikowane.
Skomplikowane jest nieszczescie.

Dotykam ziemi gotymi rekami jak gdybym modlit sie

do whasnego ciata.
Nie bojcie sie strachu.
Nie béjcie sie.

Nie ma nieistnienia.



Zostawa¢ w niejasnosci.

Trwa¢ w ukryciu.

Patrze¢ w dal jakby zewnetrzne byto dzicza,

z ktérej w kazdej chwili zupelnie nieznane istoty
mogtoby sie ukazac.

Trzeba uwazaé.

Oddycha¢ jakas$ pokora.

Obchodzi¢ swieto jakiejs ciszy.

Leze¢ na podtodze i patrze¢ na wlékna dywanu
z takiego bliska, ze dywanjako catos$¢ znika i razem
z nim wnetrze wszystkiego.

Zatrzymywac sie kiedy powinno sie biec.
Nadktada¢ drogi bez zadnego powodu.

Badz sobg! — méwig nam Puma czy Nike czy Adidas.
To zupelna tautologia.
Koniec $wiata, koniec wszystkiego. Kim jest to ja,
jezeli nie sumg wieziz rzeczami, z rzeczami, ktore
bez watpienia wcale nie s3 mna? Zapachy zdziecifistwa,
migocace obrazy, ktére od czasu do czasu bezczelnie
moéwig osobie ,,ja”.
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Psst! Cicho! Styszysz? Nie? Ja tez nie. Ciagle za glo$no.
Ale cos jest!

Musi by¢! Zbliza si¢! Zalewa nas! Co$ nowego,

czego nigdy nie byto. Albo

co$, co juz zawsze bylo, tylko ze zapomnielismy o tym.
My wszyscy. Tak

czy owak: przyjdzie!

Nie bedzie wybuchu. Przyjdzie cicho, powoli.

Moze nikt go nie zauwazy.

Moze nawet nie zauwaza samego siebie.

Moze bedzie gorzkie jak

pozegnanie. Moze bedzie uroczyste jak $wigto.

Moze wszystko zmieni.

Polozy sie na nas jak noc. Obudzi nas jak promien stofica.
Albo nic nie bedzie. Tylko poznanie, ze zawsze bedzie tak.
Ze nic nie nadejdzie, ze tkwimy beznadziejnie, Ze nie
mozemy zrobi¢ wiecej niz

czekad. Ale nawet to byloby co$. Usuneloby presje.
Tylko nie moze zostac tak, jak jest. Nie mamy celu

i mimo to biegamy.

Ale co$ bedzie, samo z siebie. Co$ nowego, co$ starego,
co$ niejasnego.

Przyjdzie. Musi przyjs¢. Zala¢ nas. Aby$my szli dale;j.
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Po drugiej stronie bylo niebo, ktére upadto na horyzont.

Tu bytem ja ze swoja glowg, ktéra byta zbyt cigzka.
Pomiedzy byto pole.

Wiec wybiegtem.

Biegtem i biegtem.

Po drugiej stronie chcialem upas¢ do nieba.
Chciatem ptywa¢ w morzu molekut.

Wszystko miato sie otworzy¢ i utorowaé mi droge.
Krzyknatem ku storicu.

Lecz ono mnie nie ustyszato.

Stofice mnie nie ustyszato.

Wszech$wiat milczat.

Wszech$wiat jeszcze nie zauwazyl, ze bytem.
Ale bylem. Bylem, czyz nie?

Bylem matym chlopcem pod storicem.

[ méwitem w tysiacach gloséw.

Bo nikt nie chcial ze mng by¢, nikt nie chciat sie

ze mng bawié.

Wiec ja bytem tymi ludZzmi wszystkimi, ktérych
potrzebowatem, aby przezy¢.

Juz nie bytem sam, bylem $wiatem samym,
wszystkim, co mi potrzeba.

[ rozmawiatem ze sobg i walczytem ze soba.

[ bytem wszystkimi ludZzmi i wszystkimi my$lami.
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Jestem nieuzytkiem.

Niczego sie nie nauczylem.

Niczego nie umiem.

Niczego nie wykonuje.

Niczego nie stwarzam.

Nawet siebie samego.

Akceptuje siebie takim, jakim jestem.
Przytulam nawet chorobe $wiata.
Lezg jak pies na podwérzu.

Ogladam $wiat w jego przypadkach.
Chce liczy¢ odcienie biekitu.
Chmura rozpada si¢ na strzepy.
Przychodzi listonosz.

Grecki tydzier u Lidla, przecena ser6éw.
Szczekam szybkim gniewem w dal.
Niczego nie kupuje.

Niczego nie wykonuje.

Kolejna chmura si¢ rozpadta.



Bylem wszystkim!

Zatrzasnglem drzwi za niebem, za stoficem, za
polem, za wszech§wiatem.

Pobiegtem tak daleko, ze uderzylem gtowa.
Ustyszatem upadek.

Ustyszatem, jak upadlem, i co$ we mnie pekto.
Glosny dzwigk, i nagle serce mi si¢ zerwalo.
Wtedy drzwi sie otworzyly.

Przybylem.

Swiat lezat w strzepach.
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Ich leide.

Keienn Fluss gibt es mehr, aus dem ich

Wiasser trinken kdnnte.

Der Hunger der Unerfiilltheit steckt in uns wie
ein Stachel.

Wir vermehren uns.
Blindwiitig vermehren wir uns.
Unnotig vermehren wir uns.
Sinnlos vermehren wir uns.
Grenzenlos vermehren wir uns.

Indem man die Wirklichkeit beschreibt, verindert man sie.
Schluss mit der Vermehrerei!

Das Gliick ist nicht kompliziert.
Kompliziert ist das Ungliick.

Ich beriihre die Erde mit meinen nackten Hinden, einem
Gebet an meinen
eigenen Korper gleich.

Habt keine Angst vor der Angst.

Habt keine Angst.
Es gibt keine Nichtexistenz.
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Ungefihr bleiben.

Im Verborgenen verharren.

Nach drauflen schauen, als wire das Drauflen eine
schweifende Wildnis, aus der jederzeit ginzlich
unbekannte Wesen auftauchen kénnten.

Man muss achtsam sein.

Eine gewisse Demut atmen.

Das Fest einer gewissen Stille feiern.

Auf dem Boden liegen und die Fasern des Teppichs
einmal aus so grofSer

Nihe betrachten, dass der Teppich in seiner Gesamtheit
verschwindet und mit ihm das Innen der Dinge.
Stehen bleiben, wenn zu rennen wire.

Einen Umweg machen, um gar nichts willen.
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Psst! Ruhig! Horst du? Nein? Ich auch nicht.

Immer noch zu laut. Aber irgendetwas ist da! Muss

da sein! Sich nihern! Uns iiberkommen! Etwas noch

nie Dagewesenes.

Oder etwas, das schon immer da war, nur dass wir es
vergessen haben. Wir alle. So oder so: Es kommt!

Es wird keinen lauten Knall geben. Es kommt langsam,
leise. Vielleicht

wird es niemand bemerken. Vielleicht bemerkt es nicht
einmal sich selbst. Vielleicht wird es bitter sein wie ein
Abschied. Vielleicht festlich wie ein Feiertag. Vielleicht
wird es alles indern. Sich sanft auf uns legen wie die Nacht.
Uns aufwecken wie ein Sonnenstrahl.

Oder es kommt gar nichts. Nur die Erkenntnis, dass es
immer schon so war. Dass nichts niederkommt,

dass wir feststecken, bar jeder Hoffnung, dass nichts
mehr zu tun ist als warten. Aber selbst das wire etwas.

Es nihme den Druck.

Nur kann es nicht bleiben, wie es ist. Wir haben kein Ziel,
und dennoch rennen wir alle. Aber etwas wird kommen,
ganz von allein. Etwas Neues, etwas Altes, etwas Ungewisses.
Es kommt. Muss kommen. Uns iiberkommen.

Damit wir weitergehen.



Sei du selbst! — das sagen uns Puma oder Nike oder
Adidas. Aber das ist eine vollkommene Tautologie.
Das Ende der Welt, das Ende von allem.

Wer ist denn dieses Ich, wenn nicht die Summe von
Verbindungen mit den Dingen, mit Dingen, die ganz
ohne jeden Zweifel nicht ich sind? Geriiche

aus der Kindheit, flackernde Bilder, die nur ab und
zu die Dreistigkeit

haben, "ich" zu sagen.

Auf der anderen Seite war der Himmel.

Hier war ich mit meinem Kopf, der zu schwer war.
Dazwischen war ein Feld.

Also rannte ich los.

Ich rannte und rannte.

Ich wollte auf der anderen Seite in den Himmel fallen.
Ich wollte in einem Meer aus Molekiilen schwimmen.
Alles sollte sich 6ffnen und mir den Weg bereiten.

Ich schrie der Sonne entgegen.
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Aber sie antwortete mir nicht.

Die Sonne hatte mich nicht gehort.

Das Universum schwieg.

Das Universum hatte noch nicht bemerkt, dass ich da bin.
Aber ich war da. Ich war da, oder nicht?

Ich war ein kleiner Junge unter der Sonne.

Und ich redete in tausend Stimmen.

Denn niemand wollte bei mir sein, niemand wollte
mit mir spielen.

Also war ich all diese Leute, die ich brauchte,

um zu iiberleben.

Ich war nicht linger allein, ich war die Welt selbst,
alles, was ich brauchte.

Ich redete mit mir und ich kimpfte mit mir.

Und ich war alle Leute und alle Gedanken.

Ich war alles!

Ich schlug die Tiir zu hinter dem Himmel, hinter

der Sonne, hinter dem Feld, hinter dem Universum.

Ich war so weit gelaufen, dass ich ich mit dem Kopf anstiefs.
Ich horte den ZusammenstofS.

Ich horte, wie ich fiel, und etwas in mir zerbrach.

Ein lautes Gerdusch, und plétzlich zerriss es mir mein Herz.
Dann 6ffneten sich die Tore.

Ich war da.

Aber die Welt lag in Triimmern.



Ich bin ein unniitzer Mensch.

Nichts habe ich gelernt.

Zu nichts tauge ich.

Nichts stelle ich her.

Nichts schaffe ich.

Nicht einmal mich selbst.

Ich akzeptiere mein Dasein, wie es ist.
Umarme auch die Krankheit der Welt.
Wie ein Hund auf dem Hof liege ich da.
Sehe der Welt beim Passieren zu.
Zihle die Blauténe des Himmels.
Eine Wolke zerfasert in blasse Streifen.
Dann kommt der Brieftriger.

Griechische Wochen bei Lidl, Feta preisreduziert.

Ich belle einen kurzen Zorn in den Raum.
Ich kaufe nichts.

Ich stelle nichts her.

Eine weitere Wolke zerfillt.
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