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MO DEDeT

Z radosciag przedstawiamy Wam najnowszy numer gazetki festiwalowej. Numer wyjatkowy. Poda-
ny w wersji elektronicznej, opisujacy wydarzenia, spektakle, spotkania online. Odlegle, bezdoty-
kowe, nienamacalne. Pandemia zmienita wszystko. Wywrocita §wiat do géry nogami, zmusita do
poszukiwan. Dzielg nas kilometry, przestrzenie, zasiegi internetowe. Widzimy sie, usmiechamy,
rozmawiamy w prostokatnych przestrzeniach zooma, ktory zbliza tylko pozornie. Tanczymy, nie
widzac sie wzajemnie. Samotnie drepczemy przed ekranem komputera, gubigc rytm wraz z utra-
cong siecig. Dzwieki wypelniajace puste przestrzenie teatru ulatuja. Przestrzenie pelne tesknoty
1 oczekiwania. W sercach jednak wcigz gra muzyka. Plonie ognisko. Tli si¢ nadzieja na przyszte
spotkanie, wspolny spiew, rozmowy i taniec. Kazda chwila buduje kolejny festiwal. Sztab Kryzy-
sowy Wioski Teatralnej czuwa. Cho¢ wolniej i skromniej... Dzialamy. Z mysla o Was. Dla Was!
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LOOM ZNACZY
BLIZEJ??

Pomimo plynnosci tacz, swiat sie zatrzymal. Wolniej i
tapczywiej oddychajac, tesknigc bardziej, racjonalizujgc
mocniej, szukaliémy przestrzeni spotkan. Odpowie-
dzia, nie zawsze oczekiwang lub wybierang - jednak
czesto jedyng, stala sie eprzestrzen. Interaktywnosc,
hipersztuka i onlajno$¢ wzmocnily i tak rozhulany
popkosmopolityzm. Kiedy pierwszy raz napisat o nim
Henry Jenkins wsobna sztuka, rozumiana jako jedyna
i tradycyjna, podchodzita do przestrzeni niebezposred-
nich z dystansem i z wyzszoscig. Jednak nowe formy z
biegiem czasu mocniej i mocniej wplywaly na te zasta-
ne. Walka o odbiorce, dla jednych leniwego, wygodnic-
kiego i bezrefleksyjnego, dla drugich §wiadomego swo-
ich wybordéw, osadzonego i zdecydowanego, za sprawa
pandemii przechylila szale zwyciestwa na rzecz rzeczy-
wistosci w www. Produkgcja kultury ruszyla — eventy
online, webinaria, livy, dyskusje na zoomie, streamy,
relacje, posty. Tony komunikatéw oscylujacych wokot
tworczodci zalaly przestrzen - rozumiang jako kazda,
bo przeciez w trakcie lockdown'u zaréwno ta e, jak i
fizyczna spotkaly sie jako jedna. Dystrybucja ruszyla.
W $wiecie ekultury wszystko jest wszedzie. Nie ma tu
hierarchii, nikt nie pyta o referencje, nie trzeba wpra-
sza¢ sie w kalendarz, walczy¢ o miejsce. Laptop, z wbu-
dowang kamerka i mikrofonem, stawiaja przed Tworca
mozliwos¢ zasiggu globalnego i kontrolowanego. Dla
niektorych jest to niemile przebudzenie — okazuje sie,
ze sztuka potrzebuje promocji, marketingu, przemy-
Slenia w zupelnie nowej perspektywie. Sg jednak tacy,
ktorzy radza sobie w niej doskonale. Co sprytniejsi
Artysci zdazyli zrozumie¢ mechanizmy rzadzace so-
cial mediami, zaakceptowa¢ kompromisy formy, a
nawet niejednokrotnie poszerzy¢ spoleczno$¢ swoich
odbiorcéw. Ekultura nie starzeje sie, nie jest zdejmo-
wana z afisza, nie musi zwalnia¢ sali. W samych ,,(...)
zasobach Narodowego Instytutu Audiowizualnego
znajduje sie obecnie az 7,5 tys. materialéw audiowizu-
alnych, a do korica roku bedzie ich 15 tys. Dotyczg one
réznych dziedzin sztuki i sg przeznaczone dla réznych
grup wiekowych. Kazdy zainteresowany znajdzie co$
dla siebie. Mozna obejrze¢ 200 koncertow (...) i wyshu-
cha¢ 370 audycji radiowych (...). Do wyboru jest 160
animadji (...), 800 dokumentéw (...), 50 spektakli te-
atralnych (...) oraz 35 filméw fabularnych(...)”". Pen-
1 Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Kultura Dostepna w

Internecie https://www.gov.pl/web/kultura/kultura-dostepna-w-interne-
cie

derecki, Nosowska, Kazik, Szwakopf, Kieslowski, Lupa
pojawiaja si¢ w zasiegu reki za darmo i zawsze, kie-
dy tylko odbiorca sobie tego zyczy. A przeciez NIA
to tylko jedna z tysiecy podobnych jej e-instytucji.
Izolacja stala si¢ sprawdzianem i wyzwaniem szcze-
gélnie dla inicjatyw niekorporacyjnych, funkcjo-
nujacych poza gléwnym nurtem, mozna by rzec,
mainstreamowych dostawcow kultury. 1 wia-
$nie poza tym nurtem dzieje si¢ kultura budowa
na bezposrednim kontakcie, atmosferze, halasie,
przemieszczaniu si¢. I to przemieszczanie, skra-

cana z kazdej strony odlegto$¢, sprawilo, ze po-
mimo izolacji i leku, spotkaliémy sie na zoomie.
Na zoomie, na fejsie, na lajwie, ,na zywo” - kto z
nas nie przeczytal kazdego z tych stow przynaj-
mniej kilkanadcie razy przez ostatnie miesigce? Od
razu opowiem sie $miato, ze dla mnie obie z opisa-
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nych wczesniej przestrzeni kultury idg obok siebie.
Daleka jestem od labiedzenia, jak to dehumanizu-
jemy sztuk¢ za pomoca kliknie¢ i likedw. Dlacze-
go? Bo dla wielu ekultura to jedyna dostepna. La-
two zapominamy jak codzienne i naturalne dla
nas czynnosci dla wielu sg nieosiggalne. Setki os6b
przykutych do 16zek i wozkow, pelnych lekéw spo-
tecznych, wykluczonych przez transport publiczny
czy sytuacje ekonomiczng dzieki pandemii dostalo
kulture rozbuchang, pelng i nasycong. To odbior-
cy, o ktorych czesto zapominamy. Dlatego tu maty
apel: Tworco! Nie lekcewaz $wiata www - pozwdl
sobie na odnalezienie si¢ w jego nietypowych for-
mach, aby dotrze¢ do tych, ktorzy zazwyczaj Two-
jej sztuki postrzega¢ nie moga. I pelne zrozumie-
nie, Ze to nie to samo, ale przeciez nie chodzi o to,
zeby udawac, ze tak jest - chodzi o to, by pozwolié



kazdej ze stron na nowe terytoria, nowe doznania.
Wioska Teatralna takze ,trafita pod strzechy”. Ob-
szary dotychczas niekojarzone z tym niezwyklym
wydarzeniem wdarty sie i wpisaty w nig bez konsul-
tacji. Pandemia, lek, 5 metréw, maseczki, 2 metry,
prosze zosta¢ w domu, ptyn do dezynfekcji - sce-
nografia $wiatowa nie miala wobec festiwali litosci.
A przeciez sztuka, zaleznie od miejsca bardziej lub
mniej, to gtownie praca na oporze. Dotacje, plano-
wanie, przetrwanie - jako managerka kultury sta-
ram sie te przyziemne i formalne sprawy trzymac
jak najdalej od Artystéw, aby ci mogli tworzy¢ w
spokoju i subiektywnym tempie. Jednak aktualnie,
w czasie postrzeganym jak obcy i tymczasowy, tym
sprawom trzeba sprostaé. Stad i na Wiosce - kon-
sutacje, opowiesci o platformach internetowych.
Gigabajtach, materialach audio-wideo, emotiko-
nach, rozmowach online, konferencjach i...? I byla
Wioska. I byli ludzie i kolacje, rozmowy, $§miech,
reakcje i emocje. Mozna by zapytaé, czy byla to
sztuka kompromisu, czy wykorzystanie tego, co
jest? Pozostaje jednak wazniejsze pytanie: Czy kul-
tura si¢ podda? Nowe przestrzenie, inne formy i
rozwigzania niech nie zniechecajg zaréwno Twor-
cow, jak i Odbiorcéw. I niech przyczyna tego nie
bedzie pandemia, a my$l o tym, ze widz, czy stu-
chacz, to nie tylko ten fizyczny, na publicznosci.
To rowniez ten, ktéry nie ma szansy dojecha¢ do
miasta, ten, ktory nie moze pozwoli¢ sobie na za-
kup biletu, ten, ktory boi si¢ thumoéw i ten, ktérego
cialo jest najwiekszg przeszkodg. Nie hierarhizuj-

my, a ekspoatujmy dostepne nam formu. Wezmy z
nich, co tylko mozemy i dajmy jak najwiecej tak,
aby sztuka zyskiwatla na sile, przestrzeni i emocji.
Pozdrawiam zatem Was na styku onlineu i offli-
ne'u, z nadziejg spotkania si¢ w obu przestrzeniach.

Monika Stepien
techniczny dobry duch Wioski Teatralnej online

PO OTWARTYM

KURSIE TANCA

Jak tanczy¢, gdy z Toba tylko Ty? Jak ruszy¢ z miejsca, gdy wystarczy klikna¢, a co$ nas po-
wstrzymuje? WypatrywaliSmy Was w malych ekranach telefonow i1 kazda twarz cieszyla w kwa-
dratach technologii. Korzystamy z tego, co kiedys$ tylko oddalalo. Wioska 1 jej procesy juz trwa-
ja. Online. Dolaczysz? Czy dolaczysz do tej strefy oddalonej od komfortu o 2020 krokéw? Mozesz
doswiadczy¢ smutku, ktory jest bratem naszych czaséw, bo kiedy$ bylo inaczej. Lepiej, thumniej,
blizej. A potem zrobisz krok w taficu wegajckim i nastepny ... Zawirujesz, moze si¢ pomylisz, wciaz
patrzac w ten maly ekran, a potem poczujesz, jak odpada w wirze cos, co szukato od dawna drogi.

Bogusia Budna




WSPOMNIENIA O RAFALE
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Z Rafatem spotkatam si¢ dwa razy na Wiosce Teatral-
nej. Szczegodlnie pierwszy kontakt byt intensywny. By-
fam uczestniczka warsztatu prowadzonego przez Ra-
fala. Jednym z ¢wiczen bylo. .. przytulanie. Mielismy;,
na lezaco, przywrze¢ do siebie w parach. Przy czym
spotkac sie w ten sposdb mialy osoby, ktdre najmniej
si¢ znaja. Moim partnerem byt whasnie Rafal. Przekro-
czenie granic, brak dystansu, z czlowiekiem wlasciwie
nieznajomym wydato si¢ bardzo trudnym doswiadcze-
niem. Spodziewatam sig reakcji obronnych podobnych
do tych, jakie mamy z zatloczonym tramwaju. Nic ta-
kiego si¢ jednak nie stalo. Wbrew oczekiwaniom czu-
fam si¢ zupelnie bezpiecznie. Mysle, ze to doswiadcze-
nie dobrze pokazuje aktywnos¢ nie tylko warsztatowa,
lecz takze artystyczna Rafala. Jej poteznym motorem
byla potrzeba przekraczania granic: miedzyludzkich
1 osobistych, psychicznych 1 fizycznych. W przypo-
mnianym na tegorocznej wiosce spektaklu On wstal i
poszed! do domu Rafal méwi o sprawach niezmiernie
osobistych, m.in. dotyczacych jego choroby 1 niepetno-
sprawnosci. Mowi bardzo wprost, nie uciekajac sie do
maski scenicznej. Niekiedy stosujac dosé drastyczne
zabiegi, takie jak zszywanie i przypalanie zapalnicz-
ka swoich (pozbawionych czucia) stop. Jednoczesnie
jednak daje odbiorcy jakis rodzaj bezpieczenstwa. Czu-

jemy empatie i bliskos¢, a nie skrepowanie. Odnajdu-
jemy w tym siebie. Mowigc o tworczosci Rafala, nie
sposob pominagé watkéw biograficznych. To, ze czlo-
wiek pozbawiony czucia w nogach wstaje z wozka,
chodzi, malo tego, zostaje tancerzem, budzi podziw 1
fascynacje. Uczy, ze mozna przekroczy¢ najtrudniejsze
ograniczenia. Otwarte mowienie o orientacji homosek-
sualnej w spoleczefstwie, w ktorym wciaz niehetero-
normatywnos¢ spotyka si¢ z ostracyzmem, jest aktem
waznym i odwaznym. W dyskusji po spektaklu duzo
miejsca zajelo omawianie kondycji artysty — osoby
niepelnosprawnej i artysty-geja. Mysle, ze to sg waz-
ne determinanty i w wazne zyciowe do$wiadczenia.
Warto o nich pamieta¢ zachowujac jednak uwaznose,
zeby nie staly sie cechami definiujgcymi cztowieka.
Sztuka wychodzi z tego co osobiste 1 szczegdlne, ale
prowadzi do tego co wspolne. Z jednej strony mamy
zaciekawienie odmiennoscia. Z drugiej lustro, w kto-
rym widzimy siebie. Nie ma sztuki niepelnospraw-
nych, sztuki homoseksualistow, sztuki kobiecej itd.
Jest po prostu sztuka, ktéra tworza ludzie w oparciu o
swoje indywidualne doswiadczenia. Rafal, przekracza-
Jjac swoje ograniczenia, prowadzit nas do przekraczania
barier, do zrobienia kroku w kierunku zmiany Swiata.

Dagna Slepowronska



RAFAt URBACKI

POCZATKACH KARIERY

Zaczelo sie od warsztatbw na wozku w Slaskim
Teatrze Tanca. Tanczylem tam przez trzy lata. Po-
tem spotkatem Iwong Olszowska, taka moja mame
taneczng 1 dzieki niej poznalem techniki $wiado-
mosciowe dla tancerzy takie jak: Body Mind Cen-
tering czy ideokinesis, jak rowniez kontakt impro-
wizacje i improwizacje. A potem zaczely sie juz
moje studia na rezyserii teatralnej w Krakowie.

O 2ROD£ACH INSPIRACJI | TYM, CO
WAZNE W PRACY CHOREOGRAFA

Ja czerpie z tego, czego nie potrafie. Czyli to, czego
nie potrafi¢ zrobi¢ na scenie, przekuwam na jakis moj
styl, stosuje repetycje np. jakiegos$ potknigcia sig... 1z
tego robi sie choreografia. Czesto wykorzystujgcytaty.
W pracy choreografa jak i rezysera chyba naj-
istotniejsza jest dla mnie komunikatywnos¢. Zeby
komunikat poszedl do widza i zeby byl czytel-
ny. Wazne jest dla mnie to, zeby stworzy¢ temat,
zeby widz musial sie wobec niego opowiedziec.

O ROLI ARTYSTY DLA SPOLECZNOSC]

Uwazam, ze artysta moze stanowi¢ me-
dium, przez ktore spoleczno$¢ moze si¢ wy-
powiedzie¢c. 1 to jest dla mnie wartoscig.
Nie jest wartoscig, ze zrobi¢ Hamleta, ktory bedzie
opowiadal o przemianach spotecznych. Kiedy za-
czynalem prace tworcza, mialem poczucie, Ze artysta
powinien by¢ przewodnikiem, ktéry prowadzi zmia-
ng spoteczng. A teraz jestem blizszy czemus, czemu
wczesniej bylem przeciwny, czyli takim dzialaniom,
ktore faktycznie buduja mikromitologie spoleczno-
sci, bo to jest realne i to jest zywe. Kiedy porzucalem
teatr, nikt si¢ tym nie zajmowal, zwlaszcza tu na Sla-
sku, ktory przeszedt tak trudny okres restrukturyza-
cji 1 pozostawil spotecznosci pozbawione pamigci i
dumy. Zakneblowano ich. Praca ze spolecznoscig jest
bardzo zmudna i czesto przynosi zwatpienie. Bardzo
wierze, ze ten film (mowa o filmie ,,Symfonia Fabry-
ki Ursus”, w ktorym Rafat pracowat nad choreogra-
fia — przyp. red.) zadziala, Ze ruszy temat spuscizny
przemystowej, ktdra zostala zréwnana z ziemia. Bar-
dziej wierze w ten film niz w to, co robilem tutaj na
Slgsku. Chciatbym, by miat takg site przebicia, zeby

O...

mocno wypowiedzial si¢ na ten temat. Materia teatral-
na, performans, dzialaja punktowo. Medium filmu
ma sile upowszechniania tych punktowych dziatan.

O ODEJSCIU Z TEATRU

Przestatem wierzy¢ w teatr. Stat si¢ reaktywny i za-
mkniety. Jest niedostepny dla ludzi, z ktérymi teraz
pracuj¢. Poza tym chyba blizej mi do formy doku-
mentalnej, reportazowej 1 spotkania z cztowiekiem,
z jego historig niz posiadania jej w postaci literac-
kiej albo przetwarzania jej przez artystow. Czesto
to, co robie, nazywam choreodokumentami — nar-
racja o ludziach, sytuacjach, historiach z perspek-
tywy ciala — jego analizy, a potem rejestracji.

O ROLI
STRZENI

HISTORII WLASNEJ W PRZE-—
PUBLICZNEJ

Kiedy pozwalasz na to, by twoja historia wy-
brzmiala w przestrzeni publicznej, ona przesta-
je by¢ jednostkowa. To znaczy ciagle jest twoja
historia, ale tez ci¢ przekracza. Kto§ widzial np.
moje solo Mf 9,7 (...) 1 opowiada mi potem histo-
ri¢ pochodzaca z jednego z tych spektakli (zaloz-
my moja histori¢), wiec on mi ja przynosi. To jest
ten moment, w ktéorym moja historia zyskata pu-
bliczny wymiar, stajac sie czescia czego$ szerszego.

O SWOJEJ CHOROBIE (MIOPATIA)

Jestes do pewnego miejsca, a dalej wiesz, ze tez jestes,
a dalej wiesz, ze tez jestes, ale juz cie nie ma. Jak doty-
kasz kolana reka, to czuje to tylko reka. Gdy chodzisz
na takich nogach jak moje, to masz wrazenie, ze lecisz.

O ZNACZENIU MOTORYKI ALTERNA-—
TYWNEJ | POWSTAJACEJ DZIEKI NIEJ
HIPERWIDOCZNOSCI NA SCENIE

Jesli chodzi o moja obecnos¢ na scenie czy w per-
formansie, hiperwidoczno$¢ stwarza mnie jako ar-
tyscie nowe mozliwosci wyrazu. Wykorzystujac
jej mechanizm, pokazujesz swoja Swiadomo$¢ per-
formera / aktora z alternatywna motoryka na sce-
nie. Moge ta hiperwidzialnoscia zagra¢ z widzem,



to jest jedno z najsilniejszych narzedzi ze spek-
trum narzedzi performerskich, ktorymi dysponuje.

Podkreslajac na  scenie  swoja  alternatyw-
ng  motoryke,  przestaj¢  odgrywal  tance-
rza w pelni sprawnego, ze tak powiem.

Korzystam z alternatywnej motoryki, gdyz jestem al-
ternatywny. Paradoks polega na tym, ze jesli tak sil-
nie juz na poczatku spotkania z widzem zaakcentuje
swoje odstepstwo od normy, to ono w jakims sensie
znika, przestaje by¢ widoczne. Pozostaje temat 1 to,
co mam do powiedzenia na scenie, nie musz¢ si¢
ukrywaé, co robi¢ jednak w przestrzeni publicznej.

Dzigki uprzejmosci Magdaleny Gosk

(zrddia: krytykapolityczna.pl, youtube.com/taniec PL, wyborcza.pl)

SAMA WALKA
O ZMIANE CZYN
CIE SILNIEJSZYM

Leslie Feinberg, Stone butch blues

Rafal dat $wiadectwo. W trakcie dyskusji, bedacej cze-
§cig warsztatu Justyny Wielgus, Katarzyna Zeglicka
zwrocila uwage na to, Ze performans Rafata Urbackie-
go z 2010 roku formalnie przypomina msze. Najpierw
artysta poprosit widzéw o powstanie, nastepnie przy-
toczyt tytutowy cytat z Biblii, opowiadal o swoim zy-
ciu, a zakonczy! historig swojej komunii. To $wiecka
ceremonia, ktéra opowiadata o jego doswiadczeniu.
Ogladajac zapis performansu po raz drugi, zaczelam
zastanawiac sie: co oznacza niepetnosprawno$¢ na sce-
nie? Czym jest w rzeczywistosci? W przypadku pracy
Rafala nie ma sensu oddziela¢ tych dwoch porzad-
koéw. Performans oparty jest na do$wiadczeniach i sta-
je sie $wiadectwem zmagan artysty z przeszkodami
normatywnosci, ktére stawia konserwatywna, polska
rzeczywisto$¢. To wlasnie jej zasciankowa i katolic-
ka tradycja jest w spektaklu mocno tematyzowana.
Rafat Urbacki byl osobg z niepelnosprawnoécia rucho-
wa. Od 14 roku zycia nie mial czucia w nogach - od
polowy ud do koniuszkéw palcéw. Ogromnym wysit-
kiem udato mu si¢ wypracowaé¢ metode¢ poruszania i
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taficzenia. Rafal jako gej, wychowywany w duchu ka-
tolickim, byt w mlodosci uczestnikiem oazowych spo-
tkan. Zaowocowalo to ogromng iloscig przyswojonych
piosenek religijnych, W przypadku wielu z nas, tego
rodzaju czynniki stanowig istotny element konserwa-
tywnej socjalizacji, z ktdrej niektérzy wyzwalajg sie.
Podczas jednej ze scen artysta zacheca publiczno$¢ do
$piewania, razem z nim, religijnych piosenek i wspélne-
go wykonywania prostych choreografii (kto uczestni-
czyl przynajmniej raz w zyciu w rekolekcjach, na pewno
wie, 0 co chodzi). Siedzac na wézku energicznie poru-
sza rekami, wyspiewujac kolejne wersy. Pozostajgc jed-
nak na nim uwiezionym, co staje si¢ smutng metafora
ograniczet — zaréwno ruchowych, jak i mentalnych.
Jaka jest niepetnosprawno$¢ na scenie? Biorac pod uwa-
ge wymogi teatru zawodowego i szkot teatralnych — tak.
Fetyszyzowane sg estetyka ciala, kanoniczna fizjonomia,
sprawnos¢ fizyczna. Sg one definiowane przez najwiek-
szego wroga walki o réwnos¢ i uznanie réznorodnosci
— normatywnos$¢. Czy istnieje ,niepelnosprawno$¢”
spoleczna? Zdecydowanie tak. Ta z kolei definiowana
jest miedzy innymi przez normatywnos¢ wyprowadzo-
ng z tradycjonalistycznych i katolickich norm obycza-
jowych i seksualnych. W myéleniu o konserwatywnej
narracji 0 osobach LGBT+ trzeba zwroci¢ uwage na
sposob méwienia o reprezentantach i reprezentantkach
tej spolecznodci — gej to niewystarczajacy mezczyzna,
lesbijka to kobieta, ktéra na pewno nie podoba si¢ mez-
czyznom. Usilnie upatruje sie¢ brakéw, niedyspozyciji,
niemozliwoéci (np. do zalozenia rodziny czy reproduk-
cji, tak pozadanej w patriarchacie i prorodzinnej polityce



panujgcego rzadu). Teatr spoleczny, zaangazowany, nie-
zawodowy, partycypacyjny dlatego jest tak warto$ciowy
i znaczgcy, bo opiera si¢ na doswiadczeniu jednostek i
w ich $wiadectwach szuka narzedzi do rozbrajania fik-
cyjnej rzeczywistosci (to nie oksymoron: rzeczywisto$¢
opiera si¢ w duzej mierze na symulowaniu dobrobytu,
wolnoéci, szacunku, ktore jezeli sie wydarzaja, to na po-
ziomie matych spotecznosci, nigdy na poziomie whadzy).
Mt 9/7 to autobiograficzna opowies¢, wyznanie i ma-
nifest w jednym. Katolicyzm, homoseksualno$¢, nie-
pelnosprawnos$¢ — to wszystko krzyzuje sie w opo-
wiesci Rafala. W prosty, swiadomie naiwny, ale madry
i czytelny sposob, pokazuje niekonsekwentng wy-
kladni¢ chrzedcijaniskiej filozofii, do ktérej interpre-
towania prawo rosci sobie Kosciét Katolicki. Urbacki
pokazuje, ze Bdg cie nie pokocha, jezeli instytucja cie
nie uzna. Zaréwno relacja wiary, jak i droga do akcep-
tacji samego siebie s3 zaposredniczone przez szereg
instancji — spolecznych, religijnych, prawnych. Ra-
fal, dzigki sztuce, daje sam sobie glos, aby opowiedzie¢

o swoim do$wiadczeniu, bo nikt inny tego nie zrobi.
Artysta dal $wiadectwo tego, ze niepetnosprawnos¢
definiowana jest niezaleznie od jego praktyk, poczucia
wlasnej wa rtosci czy zadowolenia z wykonanej pracy i
akceptacji samego siebie. Jest jeszcze gorzej — wszyst-
ko to, co powoduje dyskryminacje (dogmatyzm, fana-
tyczna religijno$¢, szowinizm), rujnuje zdobycze akcep-
tacji samych siebie, ktére nietatwo przeciez utrzymac.
W opowiesci Urbackiego dyskryminacja ze wzgledu
na orientacje seksualng znajduje powiazanie z biblijna
narracjg o chorobie i wyzdrowieniu. To nie cud spra-
wil, ze Rafat zaczat chodzi¢, tylko jego cigzka fizyczna
praca i determinacja. To nie cudowne zdarzenia zmie-
niaja $wiat, a jednostkowe i realne decyzje, zdolnos¢
do przekraczania zinternalizowanych uprzedzen i ste-
reotypéw. Elementy te potrafig zmieniaé $swiadomosé
i praktyki, ktére prowadza do budowania podwalin
innego $wiata, jezeli jest on jeszcze w ogole mozliwy.
Rafal robil wiele, by dawa¢ nadzieje, ze wszystko jest
mozliwe.

Dominika Bremer

SPOTKANIE

czyli Social Distance

Siedlisko w Wegajtach pod numerem 18 Wactaw So-
baszek odkryl podczas stanu wojennego jako miejsce
dlateatru. W trudnym psychologicznie, kryzysowym
czasie, budynek gospodarczy w Wegajtach i przyroda
woko! niego - przede wszystkim las i taki oraz drogi
i $ciezki staly sie nie tylko teatralng przestrzeniy, ale
rodzajem ,arki Noego”, ,nieruchomym statkiem”
(poréwnanie teatru do statku z kamienia nalezy do
Eugenia Barby), w ktérym ocali¢ mozna bylo wol-
no$¢ - nie tylko artystyczng, ale takze obywatelskg i
po prostuludzka. Po 28 latach, kiedy $wiat wokot za-
mknat si¢ prawie zupelnie, cho¢ tym razem z innych
powoddw, budynek teatralny w Wegajtach ponow-
nie ujawnil swoja wyjatkowa moc. Kiedy wszystkie
sceny teatralne w kraju zostaly zamkniete, dzieki
szczegllnemu statusowi i lokalizacji miejsca, w sali
teatralnej w Wegajtach nadal mogta toczy¢ sie praca.
Teatralna arka unosita sie posrod kolejnego potopu.
Film Social dystans ukazuje specyfike tych dzia-
fan, ale staje sie tez metonimig pracy prowadzonej
w Teatrze Wegajty. Zmiany tematow, perspektyw,
miejsc, bohateréw, technik filmowania, sposobow
kadrowania sprawiajg, ze udaje si¢ uchwyci¢ w fil-

W DOLINIE

w Teatrze Wegaijty

mie specyfike pracy Teatru. Polega ona m.in. na
otwartosci, z ktérej wynika réznorodnos¢ i bogac-
two. Paradoksalnie poszczegdlne czesci i obrazy
bywaja bardzo ostro rozdzielone za pomocg $réd-
tytuléw a réwnoczesnie przejscia migdzy nimi oka-
zujg sie fagodne. Nie ma tu jednego ani dwoch do-
minujacych spojrzen. Wielos¢ sposobéw widzenia
i wielo§¢ obszarow do zobaczenia §ciéle sie tacza.

Film Social dystans jest nie tylko sposo-
bem autoprezentacji tej szczegdlnej, pa-
chworkowej metody pracy Wegajt, ale tak-

ze sposobu postrzegania samej sztuki teatru.
Pierwsze sekwencje obejmuja okolice budynku
teatralnego. Poczatkowo nie ma sztuki, nie ma
proby jest skraj lasu na przednéwku, kiedy zima
jeszcze nie odeszla a wiosny jeszcze nie widac. Po-
czatkowe obrazy wydaja sie troche naiwne. Cho¢
natychmiast przykuwa uwage filmowanie z per-
spektywy oddolnej, z parteru, z ziemi. Nie jest to
tylko zabieg pragmatyczny, ale ma wazne znacze-
nie w kontekscie pracy Teatru Wegajty. Pierw-
sze sekwencje to prosty taniec z elementami wi-
rowania, koziotkowanie z gorki. Co6z wielkiego?



Sytuacja zmienia sie catkowicie, gdy oko kamery
zostaje wiaczone w proces ruchu, gdy zaczynamy
jako widzowie oglada¢ $wiat z perspektywy dyna-
micznej, wirujacej, odwrdconej (koziotkujacej).
Jakby tworcy filmu moéwili — zeby zobaczy¢ teatr,
warto najpierw rozpoznac jego $rodowisko i wy-
bra¢ przy kontakcie z nim najbardziej mu odpo-
wiadajgcy punkt widzenia. To jedna z zasad pracy
Teatru Wegajty - znalez¢ odpowiednig perspektywe
dla danego zjawiska. Nie obserwowaé $wiata, ale
uczestniczy¢ w nim zachowujac dynamiczng per-
spektywe, nie bac si¢ przy tym posadzenia o naiw-
no$¢, ale rozwijac ja, by zobaczy¢, dokad prowadzi.
Kolejny obraz juz wiosenny, w pelnym storicu, na
drewnianej niewielkiej plaszczyinie (mini-scen-
ce - tratwie) ulozonej na zielonej trawie Waclaw
Sobaszek $piewa song Josepha Beuysa w wlasnym
ttumaczeniu, ktory wykonywat w spektaklu Innej
Szkoly Teatralnej Powietrze e(ks)misje (2013). Song
mogltby stanowi¢ wyrazony w poetyckiej formie
program Teatru Wegajty. To, o czym pisal Beuys,
w Wegajtach po prostu si¢ wydarza, raczej jest re-
alizowane za sprawg bardzo konkretnych ludzi:
Erdmute i Waclawa Sobaszkéw oraz wszystkich,
ktérzy podejmuja i podejmowali z nimi wspoipra-
ce. Do mnie szczegdlnie mocno powracaja stowa:
2Wydam wszystkie swoje pienigdze, wrdcg do mnie”
oraz ,Zaprosz¢ kogo$ niebezpiecznego na herbate”.
Kolejna sekwencja to Wactaw Sobaszek pchajacy
taczke wyladowang szczapami drewna (nota bene
otrzymanymi przez Teatr w darze od Osoby za-
przyjaznionej z zespolem) idzie w kierunku sali
teatralnej. Artysta i gospodarz, dbajacy o cieplo
miejsca. W Wegajtach nie ma wyraznej granicy mie-
dzy praca i Zyciem - Zycie jest w pelni artystyczne,
ale nie w obiegowym, uproszczonym znaczeniu.
W nastepnym obrazie Wactaw Sobaszek zadaje Ja-
nowi Mrazkowi (Honzie) idgcemu na prébe dwa
pytania: ,Kim jeste$?” i ,Dokad zmierzasz?”. Jed-
ne z najmocniejszych i najwazniejszych pytan, ja-

kie mozna zada¢ czltowiekowi. Pytania, na ktérych
zbudowata si¢ kultura i religie. Odpowiedzi Jana
$3 wazne, jeszcze wazniejsza jego obecnos¢ w tym
szczegllnym czasie — Czecha - pedagoga teatral-
nego, aktora, muzyka, twérce z Pragi uwig¢zionego
przez pandemie w Polsce a moze ,,zestanego” przez
szczodrych bogow teatru do wegajckiej stodoty?
Cykl obrazéw z prob Rozziewu zastuguje na szcze-
gotowe omowienie, ktorego tutaj jednak nie podej-
me¢. O trzech sprawach chcg wspomnie¢ — w jaki
sposOb proste ¢wiczenie ,Hipnotyzer” zmienia sie
w spotkanie, w ktorym dwie istoty, dwa tanczace
ciala ujawniaja bogactwo sytuacji stanéw, emocji,
podazajg za soba w partnerskim dialogu, baraszku-
ja, kipig zmieniajacg sie energig, w ruchu, w ktérym
zanika czas, zaciera si¢ wiek wykonawcéw i nagle w
jednej chwili przed oczami widzéw: matka i syn, ko-
bieta i mezczyzna, bawiace sie dzieci wspolistnieja
réwnoczes$nie. Zdarza sie¢, ze podczas innych impro-
wizacji ciala przybieraja animalne formy (jaskot-
ki, nietoperza), ujawniajag niemal zwierzgce glosy.
Druga sprawa to polaczenie ruchu, glosu ludz-
kiego z muzyky. Wspotobecno§é muzyki i mu-
zyka/muzykéw. Teatr ma dwa pluca - jed-
nym jest dzialanie cialem/gltosem, drugim




muzyka, w kazdej wegajckiej pracy - duzej i ma-
tej, w spektaklu i na prébach wida¢ to dokladnie.
Bardzo ciekawy jest takze sam sposob filmowa-
nia (Maciej Janicki) - rola ascetycznego, zimnego
$wiatla, ukazywanie ruchu (ponownie) z perspek-
tywy oddolnej — w tym przypadku pigknych desek
wegajckiej podlogi. Rozmazanie obrazu, ktore sty-
muluje widza do wyostrzenia stuchu. Tutaj ponow-
nie spotykamy zadanie wyboru odpowiedniej per-
spektywy, formy do opowiedzenia danej sytuacji.
Z tymi ascetycznymi, zimnymi obrazami ¢wiczen
przedstawionych w ,,surowej” po$wiacie kontrastu-
je niezwykle plastyczny, skapany w ciepltym $wie-
tle obraz muzykujacego tria — Sobaszkéw i Jana
Mrazka. W tym niezwykle klimatycznym obrazie
mozna odnalezé, mimowolne pewnie, inspiracje
niektérymi obrazami Vermeera czy Caravaggia.
Kolejny koralik w mozaice Teatru Wegajty to mi-
gawka z zoomowej proby Tanga Mrozka w wy-
konaniu aktoréw Teatru Potrzebnego. Technika,

ktéra nie tylko pozwala prowadzi¢ prace teatral-
n3, w sytuacji, w ktorej wejécie do Domu Pomo-
cy Spolecznej w Jonkowie jest zamknigte dla osdb
z zewnatrz, ale co wigcej, stuzy ludziom/twércom,
zeby poby¢ razem. Teatr jako pretekst, powdd,
narzedzie do bycia razem, przekroczenia samot-
nosci, izolacji, wspolnego spotkania i tworzenia.
Film konczy kosmiczna scena kanondw $piewanych
na trzy otwarte gtosy (dwa meskie i silny, zenski gtos)
w otwartej przestrzeni na duzej, okalanej lasem face.
Teatr otwarty na $wiat, teatr otwarty na kosmos.
Ludzka obecnos¢, czlowiecza harmonia w budzacej
sie przyrodzie na granicy zimy i wiosny. Wsérdd bez-
listnych drzew i jeszcze przyzotklych zimowym snem
traw wyrozniajg sie ludzkie sylwetki. Glosy jak gtosy
ptakoéw unosza si¢ nad taka, wedrujg ku drzewom.
Sita sekwencji kaze mysle¢ o obrazie gruzinskich
muzykdéw zgromadzonych w dolinie z filmu Petera
Brooka Spotkania z wybitnymi ludZmi. Tamten $wiat
by¢ $wiatem kamieni. Ten jest $wiatem drzewnym.

Magdalena Hasiuk

KROTKI SPEKTAKL O ZABUANIU | MikOSC

Wstep Joanny Kocemby—Zebrowskiej

Krotki spektakl o zabijaniu i mitosci w takiej formie
pokazany byl dokladnie raz, 21 kwietnia 2014 roku
czyli w Poniedziatek Wielkanocny, w Dziadéwku,
nieduzej wsi na Suwalszczyznie, w ktorej Teatr We-
gajty od okolo 30 lat prowadzi koledowanie wiosenne
zwane réwniez chodzeniem z Alilujg. Przedstawienie
powstato jako wynik warsztatéw alilujkowych Innej
Szkoly Teatralnej prowadzonych w Wegajtach przed
rozpoczg¢ciem wyprawy do Dziadéwka, a pozniej wraz
z podobnie krétkimi przedstawieniami powstatymi
jako wynik warsztatow koledniczych i zapustnych In-
nej Szkoly Teatralnej z 2014 roku zlozylo sie na spek-
takl Wieloglos. W takiej formie prezentowane bylo
po raz pierwszy na Wiosce Teatralnej w 2014 roku.

ok
IZA
Dla mnie to jakis dramatyczny teatr
Tutaj wszyscy klamig
Pan kiamie
Pani kfamie
Grajek tam tez ktamie
Ja ktamig
Prawdziwi sq ludzie wychodzgcy na ulice
i przezywajgcy swoje prywatne tragedie

do spektaklu Wielogfos Innej Szkoty Teatralnej

Z rozbrajajgca szczeroécig i przekonaniem w glosie Iza
Giczewska, uczestniczka warsztatow Innej Szkoty Te-
atralnej, aktorka Teatru Wegajty, w Krdtkim spektakiu
o zabijaniu i mitosci oskarza wszystkich uczestnikéw
wydarzenia teatralnego o klamstwo. Nie oszczedza
swoich kolezanek i kolegdw, razem z nig wystepujg-
cych, nie folguje widzom, nie stosuje taryfy ulgowej
nawet wobec samej siebie. Prawdy kaze szuka¢ gdzie
indziej, na pewno nie w teatrze. Wiec gdzie? Na ulicy.
Tam sg ludzie manifestujacy swoje prywatne uczucia.
Wieloglos, spektakl niezwykle zaangazowany w
sprawy spotfeczne i polityczne, powstal w 2014 roku.
Zylismy wtedy obrazami krwawo tlumionej ma-
nifestacji na kijowskim Majdanie. Brutalne akcje
rosyjskiej armii we wschodniej czeéci kraju trwaly
w trakcie pierwszych zjazdéw grupy przygotowu-
jacej Wieloglos. Gdy odbywat sie¢ pokaz w Dzia-
déwku wojna na Ukrainie byla juz rzeczywistodcia.

Majacw pamieci obrazkijowskiego Majdanu, wiasciwie
mozna sie zgodzic¢ z oceng Izy. Kazda sytuacja teatral-
na swoje istnienie zawdziecza utudzie. Konwencja te-
atralna jest juz rodzajem ktamstwa. Widzowie i aktorzy
umawiaja sie nato, Zeto co siewydarzy nascenieistnieje,



ale tylko ,,na niby”. Dzieki temu, artysta moze w spoko-
ju umierad, zabijac i kras¢, zdradza¢ badz btagac o mi-
to§¢ - nikt nie bedzie reagowal, sztuka potoczy si¢ dalej.

Nie okreglitabym jednak uczestnikéw tego wyda-
rzenia klamcami. Mam wrazenie, ze w przypad-
ku Krotkiego spektaklu o zabijaniu i milosci owa
teatralna umowa chwilowo ulegata zawieszeniu,
konwencja jakby przestawata obowigzywac, a status
calego wydarzenia stawat si¢ niejasny. To specyficz-
ne przesuniecie, niepewnos¢, chwiejnos¢ odnalezc
mozna w wielu przedstawieniach Teatru Wegaj-
ty tworzonych w ostatnich lat, zwlaszcza wtedy gdy
prezentowane s3 przed publicznoscig takg jak w
Dziadowku, ktora niezwykle zywo na nie reaguje,
dostownie odpowiadajgc wystepujagcym na prezen-
towane przez nich treci. Pozostajgc jednak jedy-
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nie na poziomie intencji twércéw i kreowanej przez
nich estetyki, w Wieloglosie nie brakuje momentow,
w ktorych rzeczywisto$¢ spoza $wiata sztuki wkra-
cza do spektaklu i jego status staje sie chwiejny.

Na przyktad scena Elizy Pas, ktora zostata zbudowana
na bardzo prostym, cho¢ niezwykle efektownym po-
mysle inscenizatorskim. Eliza siedzina pufie (przypo-
minajgcej te na jakie mozna natkng¢ sie w mieszczan-
skich salonach) i rozmawia z publicznoscia. Opowiada
widzom o dziadku, jego ogromnej samodyscyplinie
i checi rekrutowaniu si¢ do armii. Przyjemna po-
gawedka odbywa sie w dwoch jezykach — polskim i
rosyjskim, wieksza czes¢ publicznodci rozumie oba
jezyki. Scena konczy sie rosyjska piesnia, ktérg Elize
nauczyt dziadek. Widzowie nie moga mie¢ watpliwo-
$ci — opowiadana historia jest autentyczna, zdarzyta
si¢ naprawde. Artystka z jednej strony wykorzystu-
je konwencje przyjemnej pogawedki, by przekazac
okreslone tresci, ale z drugiej strony — to jest przyjem-
na pogawedka. Eliza nikogo nie gra — po prostu jest,
przebywa na scenie, prezentuje swoja historie, majac
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pelng swiadomos¢ istniejacej widowni i ,tu i teraz’, w
ktérym ona sama jest zanurzona. Porozumienie, opo-
wiadanie to jest celem tej sytuacji komunikacyjnej.

Watpliwosci zwigzane ze statusem ogladanego wyda-
rzenia mogg nasuwac sie we wszelkich sytuacjach, w
ktorych udaje si¢ weiggnaé widza do akeji, namowié
go do wyjscia na scene — a zatem, gdy pojawiaja si¢ ele-
menty teatru rozszerzonego. Spektakle Teatru Wegaj-
ty czgsto koncza si¢ wspolnym tancem, tak jest row-
niez w Wieloglosie. Aktorzy zapraszaja publicznos$¢
do wspdlnego dzialania, do wyjécia z roli biernego
obserwatora i podjecia postawy aktywnej. Ten wspol-
ny taniec, ktory wydarza si¢ jeszcze w trakcie trwania
spektaklu zalezy zaréwno od wystepujacych jak i od
ogladajacych. Nie jest nacechowany dodatkowymi
znaczeniami, jego sens zwigzany jest jedynie z jego
materialnoscia. Istotg tanca jest sam fakt jego zaistnie-
nia w teatralnym, ale jednoczesnie rzeczywistym tu i
teraz. Sztuka i nie-sztuka przenikaja sie wraz z kolej-
nym obrotami tancerzy i nie mozna mie¢ watpliwosci,
ze emocje: wzruszenie, rados¢, strach - zaréwno po
stronie dawnych aktorow jak i widz6éw s3 autentyczne.

Najnowsze spektakle Teatru Wegajty przygotowa-
ne przez Inng Szkole Teatralna (zaréwno te z cy-
klu Cztery Zywioly powstajacego w latach 2010-
2013 jak i Wieloglos jak i te jeszcze pézniejsze,
powstajace w ostatnich latach) charakteryzujg sie
estetyzacja zdarzeniowosci i przypadkowosci. Nie
pretenduja do miana dziet skoriczonych, nastawio-
ne s3 na realny kontakt z widzem, uzalezniajg swo-
ja forme i przebieg od miejsca i czasu, w ktérym
toczy si¢ wydarzenie. Nie korzystajg z narzedzi
sztuki aktorskiej, by zbudowaé realne postacie, a
jedynie zarysowuja pewne sytuacje. To wszyst-
ko sprawia, ze zardwno estetycznie jak i ideowo
znajduja si¢ niezwykle blisko sztuki performance.
Wydaje sie, ze performerom odbiorcy wydarzen arty-
stycznych, krytycy i teoretycy ufajg w stopniu znacznie
wigkszym niz aktorom. Performerdw raczej nie oskar-
za sie o klamstwo badz nieszczeros¢ intencji. Sytuacja,
wtrakcie ktorej artysta wykonuje swéj performans nie
jest takze uznawana za bezpieczng. Sztuka performans
waloryzujaca podstawowe sposoby miedzyludzkiej
komunikacji staje si¢ autentycznym, niezaposredczo-
nym do$wiadczeniem - Zycia i sztuki jednocze$nie.
Artysci Teatru Wegajty sa aktorami i performera-
mi. W trakcie prezentowania swoich spektakli z
zadan ,grania’ i ,performowania’ korzystaja na
zmiang. Przykladéw scen, o ktérych mozna by po-
wiedzie¢, ze stoja blisko sztuki performance jest



wiele. Wérdd nich znalaztby sie oczywiscie przyto-
czony juz wcze$niej taniec konczacy spektakl, moga
wzigé w nim udzial wszyscy uczestnicy wydarzenia,
a takze wspomniana scena Elizy Pas opowiadajacej
widzom o swoim dziadku. W Wieloglosie podob-
nie skonstruowane s3 jeszcze przynajmniej dwie
sceny. Jednej z nich autorem jest Moti Aszkenazi.

Na scenie stoi jedynie parawan. Po lewej stronie mu-
zZycy, po prawej pozostali artysci czekajg na swojg ko-
lej. Performer wchodzi na scene krokiem niespiesz-
nym, cho¢ zdecydowanym. Méwi: ,,My mother is
Jewish American. My father is Muslim Palestinian.
Here I am” i wzrusza ramionami. Stowa chwile wiszg
w powietrzu, za moment tre$¢, ktorg niosg zostanie
powtdrzona. Artysta w tym krétkim dzialaniu nie
odgrywa nikogo, nie teatralizuje swojego dziatania,
po prostu méwi. Jego akcja ogranicza sie do tego, co
ma zosta¢ powiedziane, sens zwigzany jest ze znacze-
niem stow, performer jest jedynie ich przekaznikiem.
Bliska performance art jest takie scena Izy Alwin-

gier, podczas premiery zaprezentowana przez Pame-
le Leonczyk. Artystka wchodzi na scene na czwora-
kach, swoja postawa nasladuje psa. Na tym jednak
teatr si¢ konczy. ,Kocham go. Zawsze przy mnie
jest, gdy go potrzebuj¢” — moéwi patrzac swoim shu-
chaczom gleboko w oczy. Jej opowies¢ o relacji po-
miedzy psem a wlhascicielem, zakotwiczona jest we
wlasnym do$wiadczeniu. To, podobnie jak dziatanie
Elizy Pas, rodzaj zwierzenia. Widzowie, uczestni-
cy teatralnego zdarzenia, zostaja zetknieci z auten-
tycznymi emocjami, majg okazje ustysze¢ prywat-
ny glos w trakcie trwania widowiska teatralnego.

W spektaklu Wielogfos mamy wiele okazji, by ustysze¢
prawdziwy, w minimalnym stopniu zapo$redniczony
przez konwencje teatralne, glos artystow tworzacych
spektakl. To one zatrzymuja na chwile $wiat sztuki,
ukazujac elementy rzeczywisto$ci, dosiegalne i auten-
tyczne. Mamy wrazenie, ze artys$ci choc¢ stoja na sce-
nie, tak naprawde ,,przezywajg swoje prywatne trage-
die” - a publiczno$¢ Dziadéwka czyni to razem z nimi.

PRZYPOWIASTKI DAGNY SLEPOWRONSKIEJ

CZtOWIEK |

ANIOt

Byl sobie cztowiek, ktory byt bardzo, bardzo smutny i bardzo, bardzo samotny. I byt sobie aniot — pigkny jak
aniot, dobry jak aniol i na dodatek odznaczajacy sie anielskim, cudownym $piewem. Raz, gdy cziowiek, przy-
garbiony pod cigzarem swojego smutku, siedziat przy oknie, aniot przyfrunat do niego na parapet. Jego obec-
nos¢ rozjasnita pokoj. Nawet upstrzona przez muchy szyba zdawata si¢ usmiechad.

Czlowiek uchylil okna i aniot wleciat do srodka mieszkania. Caly dom wypelnit si¢ $wiattem i muzyka sfer.
Czlowiek poczut jak wypelnia si¢ radoscig i spokojem. Wowczas aniol zaspiewal, a cztowiek poczut btogosé
1 bezgraniczne szczescie. Ach, gdyby tak mogt na zawsze zatrzymac przy sobie aniola... Wiasciwie, czemu
nie? Ma w domu starg klatke. Jednym szybkim ruchem pochwyecit aniota 1 zamknat za kratami. Aniot przestat

$piewac.
- Czemu nie $piewasz?! — spytat czlowiek.
- Bo jestem w klatce — odpart aniot.

- O nie! Nie zwiedziesz mnie — powiedzial czlowiek — nie wypuszcze cig! Jak sie przyzwyczaisz do nowych

warunkow, znowu zaczniesz spiewac.
Aniol milczal.

- No nie patrz tak na mnie. Bede o ciebie dbal. Bede cie karmit najlepszymi kaskami. Co wlasciwie jedza anio-

Iy?

Aniol milczal.

- Oy, nie badz taki obrazalski! Dam ci chleba z maslem i z kielbasg i1 herbate z cytryna. Jutro kupig ci najlep-
sza szyneczke. Na pociesznie 1 na poczatek naszej przyjazni kupie Ci wino. Mszalne. Co ty na to? Zobaczysz,

bedzie ¢i u mnie jak w niebie!

Aniol milczat. Wciaz jednak swiecil, a w jego blasku wszystko wydawalo si¢ tadniejsze. Nawet dos¢ ponure i
niezbyt zadbane mieszkanie czlowieka wydawalo sie czyste, eleganckie 1 pewne powabu. W sumie nie bylo Zle.



— Troche szkoda tego twojego spiewu. W sumie jednak i tak wyszedtem na swoje. Teraz jest noc to lepie;j
nawet, ze jeste$ cicho. Rano moze sie przekonasz.

Rano bylo nie lepiej tylko gorzej. Blask aniofa nieco przybladl. Podang przez czlowieka jajecznice zjad}
lapczywie, po czym glosno beknal. Nie byly to anielskie odglosy.

Nastegpnego dnia juz nie tylko nie $wiecil, ale nawet jakby troche poczerniat.

— Przywyknie — pocieszat si¢ czlowiek. — Trzeba mu tylko zapewni¢ warunki. Po swojemu zapewnial.
Przynosit mu jedzenie i poranng prase. Puszczat plyty z barokowa muzyka. Prawie nigdy nie patrzy na
aniofa. Byl zbyt zajety organizowaniem mu , nieba”. Cos go tknelo dopiero, gdy poczut zapach siarki.
Przyjrzal sie aniotowi. Mial rogi i kopytka. Kiedy czlowiek otworzyt drzwi klatki, siedzial w bezruchu
usmiechajac sie ztowrogo.

Gdy go wyrzucat za okno - dotkliwie ugryzt cztowieka w palec.

ilustracja Magda Bremer

BEZDOMNE SZCZESCIE

Bylo sobie szczescie. Tulato sie po Swiecie, ale nigdzie nie moglo zamieszkaé.

Pewnego razu przyszto do bloku, ktdrego mieszkancy czesto narzekali na brak szczescia.

— Tu mnie pewnie przyjma chetnie- pomyslato szczescie — moze nawet dadzg stale zameldowanie. ..
Zapukalo do pierwszych drzwi. Otworzyta mu juz niemioda, bardzo nieszcze$liwa kobieta.

— Witaj, jestem szczescie — powiedziato szczescie — chee z tobg zamieszkad.

— Nie, to niemozliwe — odparta kobieta — Jestem zbyt samotna. Gdybym miata meza to co innego.

Ale co by ludzie powiedzieli, gdyby si¢ dowiedzieli o szczgsciu kobiety, ktdra jest niezamezna i bezdzietna??
Prébowalo prosic, przekonywac. Nic z tego.



Zapukato do nastepnych drzwi.

— Kto tam? — spytat smutny meski glos.

— Szczescie — odpowiedzialo szczescie.

— Ty wcale nie istniejesz! — odpart glos.

— Alez istniejg¢ jak najbardziej. Wiasnie stoje pod twoimi drzwiami. — odrzeklo szczescie.
— W takim razie wynos si¢ ty wstretna utudo! — ryknat mezczyzna.

W kolejnym mieszkaniu byl tylko maly chlopiec. Szczescie bylo przekonane, Zze uda mu si¢ go uszczesliwic.
— Moge spac u ciebie pod t6zkiem — zaproponowato — albo w szafce. Nie potrzebuje duzo miejsca. ..

— Cos ty! — odparlo dziecko — Jakby si¢ ojciec dowiedzial, Ze mam u siebie w pokoju jakies zwierze chyba
by mnie zabit! Wiesz jaka byla awantura jak przyprowadzitam psa? Co tam psa... ojciec zlal mnie nawet

za myszke. ..
— Ale ja nie jestem zwierzeciem, jestem szczesciem! — odpowiedzialo szczescie.
— Ba, przekonaj o tym mojego ojca...! — odparto dziecko — Pies dla mnie tez byl szczesciem, ale ojciec

od razu go wyrzucit.

Do kolejnych drzwi szczescie musiato pukaé bardzo dlugo. Wreszcie w wizjerze pojawilo si¢ nieufne oko.
Dlugo lustrowalo szczg¢scie. W koncu staruszka, do ktorej owo oko nalezato, lekko uchylita drzwi, nie odpi-
najgc fancucha.

— Domokrazcom stanowcze nie! — powiedziala — Bezdomnych nie wspieram, bo nie mam z czego! - Jestem
szczg$ciem — odrzeklo szczgscie — zamieszkam z toba na zawsze!

— Nie. Ja nigdy w zyciu nie miatam szczgscia!

— Teraz moze to si¢ zmienic!

— Nienawidze zmian — odpowiedziata — to zbyt niebezpieczne.

— Mozesz juz do konca swoich dni by¢ szczesliwal

— Jestem nieszczesliwa, a i tak cierpie wiedzac, ze moje zycie dobiega konca. Gdybym byla szczgsliwa, na
pewno cierpialabym jeszcze bardziej. Uciekaj stad! Nie chce cie widziec!

Tak wigc chodzito szczescie od drzwi do drzwi 1 nikt nie chcial go wpusci¢ do domu. Jeden mezczyzna
ttumaczyl, ze owszem wpuscitby je, gdyby miat samochod. Nastolatek nie chciat sie pokaza¢ szczesciu,
bo miat tradzik. Jedna pani byla za gruba, inna za chuda. Niektorzy uwazali, ze szczescie jest zbyt niebez-
pieczne. Wielu tworzylo listy warunkow, ktore musza byc¢ spelnione, by zamieszkalo z nimi szczegscie.

W ten sposob szczegscie pozostato bezdomne. Owszem, czasem ktos pozwoli mu przysias¢ na chwilg, napi¢
si¢ herbaty, porozmawia moment. Potem jednak wszyscy z takich lub innych powoddéw wyganiaja je. Tuta
si¢ wiec to tu to tam. Nie przejmuje si¢ tym jednak zbytnio. Gdyby bowiem swoje dobre samopoczucie uza-
leznito od statego zameldowania, statoby si¢ nieszczesliwe.

A co komu po nieszczesliwym szczesciu?

Warsztaty Exit

Wychodzagc przyjrzyj sie drzewom

Bardzo si¢ ucieszytam widzac na facebooku ogloszenie Mute o warsztatach przez zoom. Zaszycie domowe
nabrato dla mnie kolejnych zalet od kiedy wymienitam laptopa na nowy i mogtam wreszcie bez prze-
szkod korzystaé ze spotkan online. Miatlam duzo czasu. Do pracy chodzitam co trzeci dzien, brakowato
mi mozliwosci zajec z ludzmi. W miedzyczasie przepisy si¢ zmienialy i coraz wiecej firm i instytucji wra-
cato do pracy starajac si¢ dostosowaé do profilaktyki coronawirusowej. W koncu moja tez. Tym bardziej
przydala si¢ ta tworcza odskocznia.



Oswajanie ze swojg twarzg na ekranie

Rozgrzewka: nie pierwszy raz stroje miny, nadymam policzki, rozmasowuje twarz. Nie pierwszy raz ro-
big to przy ludziach. Jednak w zwyklych okolicznosciach, w takich momentach koncentruje si¢ na sobie 1
swoich odczuciach. A tutaj jest jeszcze kamera komputera i trzeba trafi¢ w kadr; najpierw rekoma, potem
ustami, prawym okiem, lewym okiem. Dziwne 1 Smieszne. Probujemy sklei¢ wspolna twarz z kawatkow
naszych ust i oczu. Zeby sie lepiej pozna¢ opowiadamy co$ prawdziwego i zmyslonego o sobie. Potem
staramy si¢ snu¢ wspolna opowiesé, improwizujemy.

=

Il spotkanie na zoomie

Spotykamy sie po raz kolejny. Tym razem mamy przy sobie gatazki i rosliny doniczkowe, ktore pomoga
nam nasladowac drzewa. Opowiadamy o waznych drzewach w naszym zyciu. O gatunkach, do ktorych
czujemy si¢ podobni. O drzewach, ktore ktos wbrew nam wycial. O gruszce krzywce Marka 1 innych sta-
rych odmianach drzew owocowych, cennych inicjatywach zachowywania gingcych gatunkow i odmian.

Il spotkanie na zoomie

Jest nas duzo. Rownolegle z naszymi pierwszymi spotkaniami Mute prowadzifa kilka innych grup. Ma-
cham znajomym z poprzednich Wiosek. Rozgrzewamy si¢, bawimy gestem. Mdwimy. Robi si¢ szum.
Staramy sie co$ poprawi¢. Wylaczamy swoje mikrofony. Swoje glosy. Ginie spontanicznos$¢. Probujemy
jednak wspolnie szepta¢. Udaje sie. Szepczemy wecielajac si¢ w drzewa z naszej wyobrazni tworzy sig¢ las
przenikajacych sie glosow.

Spotkanie na zywo

Spotykamy si¢ przy Muzeum Przyrody. Dochodza kolejne dziewczyny. Pytania o przywitanie - famac
dystans czy nie? Jak o pogodzie - gadamy o maseczkach. W koncu zaczynamy. Jest nas zaledwie kilka.
Wchodzimy do parku. Zaczynamy rozgrzewke. Pan z jorkiem powtarza adres — Metalowa, jakby chcial
zglosi¢ nielegalne zgromadzenie. Niby legalne s nawet wesela, ale co jest na miejscu wobec aktual-
nych przepisdéw - do konca nie wiemy. Staramy si¢ przenie$¢ ¢wiczenia nasladowania siebie nawzajem z
ekranow komputerdw, do tego parku. Chodzimy z zadartymi glowami obserwujac liscie 1 niebo nad nami.
Pokazujemy sobie nawzajem, wyniki naszych obserwacji. Wchodzimy glebiej w park, aby kazda znalazta
sobie drzewo 1 pozycje do pozowania z tym drzewem. A potem podziwiamy pomnikowy dab na skraju
ogrédkow dziatkowych. A Bogusia cudownym sposobem wynajduje stoteczki. Rozmawiamy. Czy to ko-
niec? Nie. Myslimy o nowych miejscach pelnych drzew, w ktoérych mozna by sie spotkac.

Marta Pietraszun



ze bedzie zle

ze to jak wojna

ze od drugiej

nie byliémy w takich opatach
ze jest zakazen tyle i zgonow
ze w jednym kraju jest wigcej
a w drugim mniej

ze w polsce nie udaje sie
splaszczy¢ krzywej

ze rekawiczki trzeba zakladaé
i zaraz utylizowa¢ wyrzucac
ale nie do lasu

cho¢ wielu juz tak zrobito

ze w biblii takiej plagi nie byto
ze to by sie filozofom nie $nifo

ze $mierci kazdy sie boi
jeden wiecej drugi mniej
ze $mierci statystyki
$3 nieuchwytne
ze i od grypy si¢ umiera Ze moze
zelze¢ z czasem
albo na odwro6t raczej
zatrwazajacych nie brak danych
merkel prawie juz go miata
ze johnson na niego zapad}
0 mato nie przepadt
ledwo go postawili na nogi

nie wszystkich stawiajg

a niektdrych podobno dusza
respiratorami co maja
elektromagnetyczng zawiesine
ze umieraja w szpitalu ludzie
ze muzyk do szpitala nie chciat
w domu umart

bardzo stary juz byt

w dodatku na zapalenie zeba
ze nie lubig ludzie teraz starych
bo statystyki psuja zgonami
najlepiej ich pozamykac
gospodarcza konieczno$¢
zmusza cho¢ przykro

ze juz kaczor zawtadnat
zamieszanie straszne

do lasu nie puszcza

przepisy dziwne wydaje

zesmy sie dali zapedzi¢ w kozi rég
demokracji §my pragneli

przez trzydziesci lat bronili

a teraz lipa

ze walczyc¢ protestowad

ale gdzie i jak?

ze pozwalniali z pracy

ze male firmy mato warte
bezrobocie rosnie niewidzialnie
az walnie tornado

i nie bedzie co zbiera¢

ze pali si¢ las czarnobylski
pomiary caly czas robia
lekarstw prébujg dzialanie
szczepionka dwa lata czekania
a moze i niedobra bedzie

bo mutuje wirus bez przerwy
Ze Z nami zostanie

trzeba si¢ bedzie pogodzic¢

i mitoé¢ tylko na dystans
zadnych zdrad ani orgii

ze w izolacji zy¢ przyjdzie
czort wie jak dlugo

powrotu do normalnosci

nie bedzie cho¢ ludzie

jej pragna jak chleba

Wactaw Sobaszek

HOT 1o CHALLENGE

jako wspblna opowiesé o pandemii

Tsunami leku zalato wschod 1 zachod

Zalalo to na gorze zalalo to na dole

Ktos$ ma deske zdrowy blednik

Surfuje na fali

Kto$ ma braki kruche geny

Idzie w dé6t jak kamien

A ja ide na drzewo

Ide w dzungle do wewnatrz

Pale ogien w ciemnosci

Gadam z prababkami

Na dzialce u ojca budujemy nowy dom Filtruje
wodeg filtruje moja glowe

Smier¢ bezradno$¢ chora matka i jeszcze emigracija
Przekrwienie tkanki spotecznej i sercowe;j

Co ty mala masz w glowie? Co ty mala masz w
glowie?

A monstera na balkonie wypus$cita nowy 1is¢

Paulina Miu Kiihling
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mpSlesknoty
czyli UCHO WIOSK' — audiodziatanie

Sebastiana Swigdra i Macka Wrdbla spisane we fragmentach

Wacek

Za niczym nie tesknig, bo wszystko tu jest. Chabry, maki i robaki. Jest Maciek, Sebu, Monika, Wiki. Tesk-
nitbym za dlugimi wieczorami, gdyby nie 1o, ze wiasnie jest diugi wieczor. Sq slimaki, sq robaki.

Pamela Leonczyk

Tesknig za tymi pysznymi kanapkami, kidre byly na kolacje narobione. Wspaniate pasty i wspaniate leczo,
z prazonym stonecznikiem. Nawet tesknie za tym, ze zmywalam naczynia podczas swojej zmiany. Spacery
po gkach, lezenie w wozie cyganskim, tarnczenie boso po klepisku.

Jaszczur

Nie chce rzucac takich banalow, ze szkoda Ze si¢ nie spotkamy na Zywo, bo covid itd. Pewnie kazdy o tym
wspomina. Ze jest inaczej. Ja bym nawet nie powiedzial, ze jest jako$ Zle, bowiem ja czuje si¢ naladowany
Jjeszcze zeszloroczng wioskq... Chociaz nie. No ku**a kogo ja chee oszukac... Jest w sumie dziwnie. Mam na-
dzieje, ze we wrzesniu spotkamy sig na Zywo, spojrzymy sobie w oczy i bedzie git. Jezeli chodzi o wspomnie-
nia (...) to przede wszystkim tesknig za tym zatrzymaniem, jakie dotychczas miatem podczas bycia w Wegaj-
tach. Jednoczesnie wieczornego ruchu i spotkania w muzyce. Spotkania na takiej plaszczyznie metafizyczne;.
Za tq magiq czlowiek tak teskni. Ale nic w przyrodzie nie ginie. Jak wracam do wspomnien (o ta energia tez
wraca. Brakuje zapachu, bycia w stodole, z tymi wyjgtkowymi ludzmi, ktérych spotykalo si¢ tak naprawde
raz do roku. (...) raz do roku, ale relacje trwajq przez caly rok, jednoczesnie zaburzajqc lini¢ czasowq. Co ja
gadam w ogdle? No to jest wlasnie to, Ze ja z wioski na wioske coraz lepiej potrafifem konstruowa¢ zdania.

Ola Anto

1o za czym tesknie najbardziej to siedzenie na lqce przed teatrem. Takie siedzenie w oczekiwaniu na to, co
zaraz si¢ zdarzy w ftej przestrzeni. Przychodzqce i odchodzqce z {gki osoby, ktore gdzies sie krzqgtajq, przy-
chodzq, witajq. A potem odchodzq. Czu¢ od razu kito jest organizatorem, bo ma taki bardziej zwawy krok i
chodzi po tef lgce tak szybko. A te osoby, ktore przyszly po prostu posiedziec, bgdz na wydarzenie chodzq

Witoria Rutkowska

Kiedy mysle o Wioskach Teatralnych w réznych latach, za-
mkne oczy i przypominam sobie rézne obrazy to oczywiscie
sg to rozmowy przy ogniu, jamy, tarce, szalone podskoki, ale
pojawia sig tez taki obraz dostrzezony na jednej z pierwszych
wiosek, z 6-7 lat temu, ktory powtarza sie na kazdej kolej-
nej. Kiedy ide rano i sg ludzie, ktérzy spiewajg w lesie, wy-
dajg rozne dZwigki, sg w trakcie jakiegos warsztatu. Powstaje
taka totalnie oniryczna kompozycja, kiedy ktos na przyktad
wycigga reke, wydaje jakis diwiek, kto$ inny zaraz za nim.
W lesie, albo na polu. Nikt si¢ zupetnie nie dziwi. Taka sen-
na kompozycja. Szczegdlnym dla mnie miejscem jest klepisko.
Jesli by wierzyc, ze zostawiamy po sobie jakis energetyczny
slad to tam jest mnostwo mysli, rozmow, dyskusji, szalonego
tanica. To klepisko przyjelo niesamowicie duzo takiej energii.
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Ewa Kurzawa

Jestem pod wrazeniem tego, ze jestesmy w We-
gajtach i w Warszawie jednoczesnie. 1 to jeszcze
w centrum Warszawy, bo gdyby to bylo na Pradze,
to nie bylby taki szok. A tutaj warsztal o dzwig-
kach i te dzwigki Wegajt gdzies w glowie i dzwig-
ki Warszawy. To wszystko razem... Duza rzecz!
Tesknie za kolejkg do jedzenia wioskowego.

Paulina Andruczyk

Mi brakuje tych samotnych spacerow, kiedy bardzo
rano musiatam wstawa¢ u Eli, Zeby dojs¢ do teatru.
Wizyscy jeszcze spali, zmeczeni po szalonych nocach
na klepisku, a ja wstawatam i sobie wedrowatam pie-
szo od Eli do teatru ... I z powrotem. Z teatru, albo na
pole namiofowe jeszcze kiedys, albo do Eli. W nocy,
kiedy nic zupelnie nie widzisz i przemierzasz te dro-
ge i znasz juz kazdg dziure i kazdy zakret imoZesz isc
w réznym stanie, a i tak dotrzesz. No i to co mijasz po
drodze - wschody storica, mgly... Rozne przygody.
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Eliza Pa$

Tesknig za dyskusjami po spektaklach, w prze-
strzeni na klepisku. Za takim prgdem myslowym
w powietrzu. I za tym, Ze w tym kregu kazdy mial
czas, zeby sig¢ wypowiedzie¢ i wypusci¢ swoje mysli.

Maria Legezynska

W zeszlym roku to bylo Zum Gali Gali, a teraz jest
wlko Zoom.

Kacper

Najcieplej chyba jednak wspominam zime, kiedy
przyjechaliSmy z Performerig Warszawy ulepic
pierniki. Powstawaly rozmaite ksztalty, z czystej
improwizacji. Miaty niesamowity zapach. Wspo-
minam ten kontakt z naturg, mgte, przymrozki
chyba najbardziej. Bo najbardziej zauwazalny byt
wtedy ten kontrast z cieptem, ktore byto w §rodku.

Dominika Bremer

Brakuje mi zielonego toi toia, w ktérego miejscu
rosng leraz pokrzywy. Brakuje mi tego Ze wie-
czorami nie zastanawiam sig czy Wypic piwo czy
nie. Czy wstang za pozno kolejnego dnia. A na
pewno... Zawsze tak sie dzialo, ze budzik dzwo-
nil, ale ja bylam oporna. Brakuje mi tego, Ze nie
ma tutaj tylu ludzi. Ze nie biegam z sali funda-
cyjnej, do teatru i z powrotem. Brakuje mi tego,
ze nie whiegam do Eli przed obiadem i nie mo-
wie jej ,, Ela! jeszcze 10 obiadéw™. A Ela mowi
. Spoko, damy rade”. Brakuje mi tego, ze rano
wchodzgc na polang przed teatrem, nie widzg pa-
lgcego si¢ jeszcze ogniska, albo powoli dogasa-
Jjacego, bo godzine temu kto$ skonczy! muzyko-
wanie. Brakuje mi wspélnych tancow. Scisku w
stodole teatralnej. (...) Tego bardzo mobilizujg-
cego i pelnego adrenaliny napigcia. Czy wszyst-
ko si¢ uda, czy wszystko bedzie zrealizowane tak
jak by¢ powi... Moze nie tak jak by¢ powinno, ale
tak zeby wyglgdalo Ze tak by¢ powinno. O! Ale
ciesze sie, mimo wszystko, ze tu jestem. Ze moge
i byé. (..) Mam nadzieje, ze bede czescig ko-
lejnych Wiosek, ktore odbedq sie na zywo. Niech
sig nawel zjedzie 1000 ludzi. Spoko, pomiesci-
my ich! Wazne, zebysmy byli razem. Zebysmy sig
mogli razem spocié, dotkngé, zjesé wspdlnie...



