KROTKI SPEKTAKL O ZABIJANIU | MILOSCI. Wstep Joanny Kocemby-Zebrowskiej do
spektaklu Wieloglos Innej Szkoty Teatralne;

Za chwile obejrzymy nagranie pokazu przedstawienia pod tytulem Krotki spektakl o zabijaniu
i mitosci. Przedstawienie w takiej formie pokazane byto dokladnie raz, 21 kwietnia 2014 roku
czyli w Poniedziatek Wielkanocny, w Dziadéwku, nieduzej wsi na Suwalszczyznie, w ktorej
Teatr Wegajty od okoto 30 lat prowadzi koledowanie wiosenne zwane réwniez chodzeniem z
Aliluja. Przedstawienie powstalo jako wynik warsztatow alilujkowych Innej Szkotly
Teatralnej prowadzonych w Wegajtach przed rozpoczeciem wyprawy do Dziadéwka, a
pdzniej wraz z podobnie krotkimi przedstawieniami powstatymi jako wynik warsztatow
koledniczych 1 zapustnych Innej Szkotly Teatralne; z 2014 roku zlozylo si¢ na spektakl
Wieloglos. W takiej formie prezentowane bylo po raz pierwszy na Wiosce Teatralnej w 2014
roku.
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Dla mnie to jaki$ dramatyczny teatr

Tutaj wszyscy klamig

Pan kiamie

Pani klamie

Grajek tam tez kiamie

Ja klamig

Prawdziwi sa ludzie wychodzgcy na ulicg 1 przezywajacy swoje prywatne tragedie

Z rozbrajajagca szczeroscia i przekonaniem w glosie I1za Giczewska, uczestniczka warsztatow
Innej Szkoty Teatralnej, aktorka Teatru Wegajty, w Krotkim spektaklu o zabijaniu i milosci
oskarza wszystkich uczestnikow wydarzenia teatralnego o klamstwo. Nie oszczedza swoich
kolezanek 1 kolegdw, razem z nig wystgpujacych, nie folguje widzom, nie stosuje taryfy
ulgowej nawet wobec same)j siebie. Prawdy kaze szuka¢ gdzie indziej, na pewno nie w
teatrze. Wigc gdzie? Na ulicy. Tam s3 ludzie manifestujacy swoje prywatne uczucia.

Wieloglos, spektakl niezwykle zaangazowany w sprawy spoteczne i polityczne, powstal w
2014 roku. Zylismy wtedy obrazami krwawo tlumionej manifestacji na kijowskim Majdanie.
Brutalne akcje rosyjskiej armii we wschodniej czesci kraju trwaly w trakcie pierwszych
zjazdow grupy przygotowujacej Wieloglos. Gdy odbywal si¢ pokaz w Dziadowku wojna na
Ukrainie byla juz rzeczywistoscia.

Majac w pamieci obraz kijowskiego Majdanu, wlasciwie mozna sie zgodzi¢ z oceng Izy.
Kazda sytuacja teatralna swoje istnienie zawdzigcza utudzie. Konwencja teatralna jest juz
rodzajem klamstwa. Widzowie i aktorzy umawiaja si¢ na to, Ze to co si¢ wydarzy na scenie
istnieje, ale tylko ,,na niby”. Dzigki temu, artysta moze w spokoju umiera¢, zabijac i kras¢,
zdradzac badz btaga¢ o mitos¢ — nikt nie bedzie reagowal, sztuka potoczy sie dalej.

Nie okreslitabym jednak uczestnikow tego wydarzenia klamcami. Mam wrazenie, ze w
przypadku Krotkiego spekiaklu o zabijaniu i mitosci owa teatralna umowa chwilowo ulegata
zawieszeniu, konwencja jakby przestawala obowigzywac, a status calego wydarzenia stawat
si¢ niejasny. To specyficzne przesunigcie, niepewnosc, chwiejnosé odnalez¢ mozna w wielu
przedstawieniach Teatru Wegajty tworzonych w ostatnich lat, zwlaszcza wtedy gdy
prezentowane sg przed publicznoscig taka jak w Dziadoéwku, ktéra niezwykle zywo na nie
reaguje, dostownie odpowiadajagc wystepujacym na prezentowane przez nich tresci.
Pozostajac jednak jedynie na poziomie intencji tworcow 1 kreowanej przez nich estetyki, w



Wieloglosie nie brakuje momentow, w ktdrych rzeczywistos¢ spoza swiata sztuki wkracza do
spektaklu 1 jego status staje sie chwiejny.

Na przyklad scena Elizy Pas, ktora zostala zbudowana na bardzo prostym, cho¢ niezwykle
efektownym pomysle inscenizatorskim. Eliza siedzi na pufie (przypominajacej te na jakie
mozna natkng¢ sie w mieszczanskich salonach) i rozmawia z publicznoscia. Opowiada
widzom o dziadku, jego ogromnej samodyscyplinie 1checi rekrutowaniu si¢ do armii.
Przyjemna pogawedka odbywa si¢ w dwdch jezykach — polskim i rosyjskim, wigksza czesé
publicznosci rozumie oba jezyki. Scena konczy si¢ rosyjska piesnia, ktérg Elize nauczyt
dziadek. Widzowie nie moga mie¢ watpliwosci — opowiadana historia jest autentyczna,
zdarzyta si¢ naprawde. Artystka z jednej strony wykorzystuje konwencj¢ przyjemne;
pogawedki, by przekazaC okreslone tresci, ale z drugiej strony — to jest przyjemna
pogawedka. Eliza nikogo nie gra — po prostu jest, przebywa na scenie, prezentuje swoja
histori¢, majac pelng S$wiadomos¢ istniejacej widowni 1 ,tu 1 teraz”, w ktorym ona sama jest
zanurzona. Porozumienie, opowiadanie to jest celem tej sytuacji komunikacyjnej.

Watpliwosci zwiagzane ze statusem ogladanego wydarzenia moga nasuwac sie we wszelkich
sytuacjach, w ktérych udaje si¢ weiagna¢ widza do akcji, naméwic¢ go do wyjscia na sceng — a
zatem, gdy pojawiaja si¢ elementy teatru rozszerzonego. Spektakle Teatru Wegajty czesto
koncza sie wspolnym tancem, tak jest rowniez w Wieloglosie. Aktorzy zapraszaja publicznos¢
do wspdlnego dziatania, do wyjscia z roli biernego obserwatora i podjecia postawy aktywne;.
Ten wspdlny taniec, ktéry wydarza sie jeszcze w trakcie trwania spektaklu zalezy zaréwno od
wystepujacych jak 1 od ogladajacych. Nie jest nacechowany dodatkowymi znaczeniami, jego
sens zwigzany jest jedynie z jego materialno$cig. Istotg tanca jest sam fakt jego zaistnienia
w teatralnym, ale jednoczes$nie rzeczywistym tu 1 teraz. Sztuka 1 nie-sztuka przenikajg sie
wraz z kolejnym obrotami tancerzy i nie mozna mie¢ watpliwosci, ze emocje: wzruszenie,
rados¢, strach — zardwno po stronie dawnych aktorow jak i widzow sa autentyczne.

Najnowsze spektakle Teatru Wegajty przygotowane przez Inng Szkole Teatralng (zarowno te
z cyklu Cztery Zywioly powstajacego w latach 2010-2013 jak i Wielogios jak i te jeszcze
pozniejsze, powstajace w ostatnich latach) charakteryzuja si¢ estetyzacja zdarzeniowosci i
przypadkowosci. Nie pretenduja do miana dziet skonczonych, nastawione sa na realny
kontakt z widzem, uzalezniaja swoja forme i przebieg od miejsca i czasu, w ktoérym toczy si¢
wydarzenie. Nie korzystajg z narzedzi sztuki aktorskiej, by zbudowaé realne postacie, a
jedynie zarysowuja pewne sytuacje. To wszystko sprawia, ze zarowno estetycznie jak i
ideowo znajduja sie niezwykle blisko sztuki performance.

Wydaje sie, ze performerom odbiorcy wydarzen artystycznych, krytycy i teoretycy ufajg w
stopniu znacznie wiekszym niz aktorom. Performerdw raczej nie oskarza sie o ktamstwo badz
nieszczeros¢ intencji. Sytuacja, w trakcie ktorej artysta wykonuje swoj performans nie jest
takze uznawana za bezpieczng. Sztuka performans waloryzujaca podstawowe sposoby
miedzyludzkiej komunikacji staje si¢ autentycznym, niezaposredniczonym doswiadczeniem —
zycia 1 sztuki jednoczesnie.

ArtySci Teatru Wegajty sa aktorami i performerami. W trakcie prezentowania swoich
spektakli z zadan ,grania” i ,performowania” korzystajg na zmiang¢. Przykladow scen,
o ktérych mozna by powiedzie¢, ze stoja blisko sztuki performance jest wiele. Wérdd nich
znalazlby sie oczywiscie przytoczony juz wczesniej taniec konczacy spektakl, moga wzia¢ w
nim udzial wszyscy uczestnicy wydarzenia, a takze wspomniana scena Elizy Pas



opowiadajacej widzom o swoim dziadku. W Wieloglosie podobnie skonstruowane sa jeszcze
przynajmniej dwie sceny. Jednej z nich autorem jest Moti Aszkenazi.

Na scenie stoi jedynie parawan. Po lewej stronie muzycy, po prawej pozostali artysci czekaja
na swoja kolej. Performer wchodzi na scene krokiem niespiesznym, cho¢ zdecydowanym.
Moéwi: , My mother is Jewish American. My father is Muslim Palestinian. Here 1 am™ 1
wzrusza ramionami. Stowa chwile wisza w powietrzu, za moment tres¢, ktdrg niosg zostanie
powtdrzona. Artysta w tym krotkim dziataniu nie odgrywa nikogo, nie teatralizuje swojego
dzialania, po prostu méwi. Jego akcja ogranicza sie do tego, co ma zosta¢ powiedziane, sens
zwiazany jest ze znaczeniem stow, performer jest jedynie ich przekaznikiem.

Bliska performance art jest takze scena Izy Alwingier, podczas premiery zaprezentowana
przez Pamele Leonczyk. Artystka wchodzi na scene na czworakach, swojg postawa nasladuje
psa. Na tym jednak teatr sie konczy. ,,Kocham go. Zawsze przy mnie jest, gdy go potrzebuje”
— moéwi patrzac swoim stuchaczom gleboko w oczy. Jej opowies¢ o relacji pomigdzy psem a
wlascicielem, zakotwiczona jest we wilasnym doswiadczeniu. To, podobnie jak dzialanie
Elizy Pas, rodzaj zwierzenia. Widzowie, uczestnicy teatralnego zdarzenia, zostaja zetknigci z
autentycznymi emocjami, maja okazje ustysze¢ prywatny glos w trakcie trwania widowiska
teatralnego.

W spektaklu Wieloglios mamy wiele okazji, by ustysze¢ prawdziwy, w minimalnym stopniu
zaposredniczony przez konwencje teatralne, glos artystow tworzacych spektakl. To one
zatrzymujg na chwile swiat sztuki, ukazujac elementy rzeczywistosci, dosiggalne 1
autentyczne. Mamy wrazenie, ze artys$ci cho¢ stoja na scenie, tak naprawde ,,przezywaja
swoje prywatne tragedie” — a publiczno$¢ Dziadowka czyni to razem z nimi.



