Rafatl Urbacki o...
e poczatkach kariery

,To zaczelo sie od warsztatow na wozku w Slaskim Teatrze Tanca. Tanczylem tam przez trzy
lata. Potem spotkalem Iwone¢ Olszowska, taka moja mame taneczng 1 dzigki niej poznatem
techniki $wiadomosciowe dla tancerzy takie jak: Body Mind Centering czy ideokinesis, jak
rowniez kontakt improwizacje 1 improwizacje. A potem zaczely sie juz moje studia na
rezyserii teatralnej w Krakowie.”

e 0 zrodiach inspiracji 1 tym, co wazne w pracy choreografa

Ja czerpi¢ z tego, czego nie potrafie. Czyli to, czego nie potrafie zrobi¢ na scenie,
przekuwam na jakis mdj styl, stosuje repetycje np. jakiegos potkniecia sie... 1 z tego robi sie
choreografia. Czesto wykorzystuje cytaty.

W pracy choreografa jak i rezysera, chyba najistotniejsza jest dla mnie komunikatywnosc.
Zeby komunikat poszedt do widza i zeby byl czytelny. Wazne jest dla mnie to, zeby stworzy¢
temat, zeby widz musial si¢ wobec niego opowiedziec.”

o oroli artysty dla spotecznosci

L2Uwazam, ze artysta moze stanowi¢ medium, przez ktére spoleczno$¢ moze sie
wypowiedzie€. I to jest dla mnie wartoscig.

Nie jest wartoscig, ze zrobie Hamleta, ktory bedzie opowiadat o przemianach spotecznych.
Kiedy zaczynalem prace twdrcza, mialem poczucie, ze artysta powinien by¢ przewodnikiem,
ktéry prowadzi zmiane spoleczng. A teraz jestem blizszy czemus, czemu wczesniej bylem
przeciwny, czyli takim dziataniom, ktore faktycznie budujg mikromitologie spotecznosci, bo
to jest realne 1 to jest zywe. Kiedy porzucalem teatr, nikt sie tym nie zajmowat, zwlaszcza tu
na Slasku, ktéry przeszedt tak trudny okres restrukturyzacji i pozostawil spolecznosci
pozbawione pamieci 1 dumy. Zakneblowano ich. Praca ze spolecznoscia jest bardzo zmudna i
czesto przynosi zwatpienie. Bardzo wierze, ze ten film (mowa o filmie “’Symfonia Fabryki
Ursus’™, w ktorym Rafat pracowat nad choreografig - przyp. red.) zadziala, ze ruszy temat
spuscizny przemystowej, ktéra zostala zrownana z ziemig. Bardziej wierz¢ w ten film niz w
to, co robilem tutaj na Slasku. Chciatbym, by miat taka site przebicia, zeby mocno
wypowiedzial sie na ten temat. Materia teatralna, performans, dziataja punktowo. Medium
filmu ma site upowszechniania tych punktowych dziatan.”

o 0 odejsciu z teatru

Przestalem wierzy¢ w teatr. Stal si¢ reaktywny i zamkniety. Jest niedostepny dla ludzi, z
ktéorymi teraz pracuje. Poza tym chyba blizej mi do formy dokumentalnej, reportazowej i
spotkania z czlowiekiem, z jego historia niz posiadania jej w postaci literackiej albo
przetwarzania jej przez artystow. Czesto to, co robig, nazywam choreodokumentami -
narracja o ludziach, sytuacjach, historiach z perspektywy ciala - jego analizy, a potem
rejestracji.”

e oroli ” historii wlasnej”” w przestrzeni publicznej

,.Kiedy pozwalasz na to, by twoja historia wybrzmiala w przestrzeni publicznej, ona przestaje
by¢ jednostkowa. To znaczy ciagle jest twoja historia, ale tez ci¢ przekracza. Kto$ widziat np.



moje solo Mt 9,7 (...) i opowiada mi potem historie pochodzaca z jednego z tych spektakli
(zat6zmy moja historie), wiec on mi jg przynosi. To jest ten moment, w ktorym moja historia
zyskala publiczny wymiar, stajac sie czescig czegos szerszego.”

e 0 swojej chorobie (mial miopatie - rzadkg chorobe migsni)

,Jestes do pewnego miejsca, a dalej wiesz, ze tez jestes, a dalej wiesz, ze tez jestes, ale juz cie
nie ma. Jak dotykasz kolana reka, to czuje to tylko reka. Gdy chodzisz na takich nogach jak
moje, to masz wrazenie ze lecisz.”

e 0 znaczeniu motoryki alternatywnej 1 powstajacej dzigki niej hiperwidocznosci na
scenie

,,Jesli chodzi 0 moja obecnos$¢ na scenie czy w performansie, hiperwidoczno$¢ stwarza mnie
jako artyscie nowe mozliwosci wyrazu. Wykorzystujac jej mechanizm, pokazujesz swoja
swiadomos¢ performera / aktora z alternatywna motoryka na scenie.

Moge ta hiperwidzialnoscig zagra¢ z widzem, to jest jedno z najsilniejszych narzedzi ze
spektrum narzedzi performerskich, ktorymi dysponuje. Podkreslajac na scenie swoja
alternatywng motoryke, przestaje odgrywac tancerza w pelni sprawnego, ze tak powiem.
Korzystam z alternatywnej motoryki, gdyz jestem alternatywny. Paradoks polega na tym, ze
jesli tak silnie juz na poczatku spotkania z widzem zaakcentuje swoje odstepstwo od normy,
to ono w jakim$ sensie znika, przestaje by¢ widoczne. Pozostaje temat i to, co mam do
powiedzenia na scenie, nie musze si¢ ukrywac, co robie jednak w przestrzeni publicznej.”

dzigki uprzejmosci Magdaleny Gosk
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