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Spotkanie w dolinie czyli Social Distance w Teatrze Wegajty

Siedlisko w Wegajtach pod numerem 18 Wactaw Sobaszek odkryt podczas stanu
wojennego jako miejsce dla teatru. W trudnym psychologicznie, kryzysowym czasie, budynek
gospodarczy w Wegajtach 1 przyroda wokot niego — przede wszystkim las 1 {gki oraz drogi 1
sciezki staly sie nie tylko teatralng przestrzenia, ale rodzajem ,,arki Noego”, , nieruchomym
statkiem” (pordwnanie teatru do statku z kamienia nalezy do Eugenia Barby), w ktérym
ocali¢ mozna byto wolnos¢ — nie tylko artystyczna, ale takze obywatelska 1 po prostu ludzka.
Po 28 latach, kiedy $wiat wokdl zamknal sie prawie zupelnie, cho¢ tym razem z innych
powodow, budynek teatralny w Wegajtach ponownie ujawnit swoja wyjatkowa moc. Kiedy
wszystkie sceny teatralne w kraju zostaly zamknigte, dzieki szczegdélnemu statusowi i
lokalizacji miejsca, w sali teatralnej w Wegajtach nadal mogta toczy¢ si¢ praca. Teatralna
arka unosita si¢ posréd kolejnego potopu.

Film Social dystans ukazuje specyfike tych dziatan, ale staje si¢ tez metonimia pracy
prowadzonej w Teatrze Wegajty. Zmiany tematdw, perspektyw, miejsc, bohateréw, technik
filmowania, sposobow kadrowania sprawiajg, ze udaje sie uchwyci¢ w filmie specyfike pracy
Teatru. Polega ona m.in. na otwartosci, z ktorej wynika réznorodnos$¢ 1 bogactwo.
Paradoksalnie poszczegdlne czesci 1 obrazy bywaja bardzo ostro rozdzielone za pomoca
Srodtytuldw a réwnoczesnie przejscia miedzy nimi okazujg sie tagodne. Nie ma tu jednego ani
dwoch dominujacych spojrzen. Wielo$¢ sposobow widzenia 1 wielo$¢ obszaréw do
zobaczenia Scisle sig lacza.

Film Social dystans jest nie tylko sposobem autoprezentacji tej szczegdlnej, pachworkowe;)
metody pracy Wegajt, ale takze sposobu postrzegania samej sztuki teatru.

Pierwsze sekwencje obejmuja okolice budynku teatralnego. Poczatkowo nie ma
sztuki, nie ma proby jest skraj lasu na przednowku, kiedy zima jeszcze nie odeszla a wiosny
jeszcze nie widac. Poczatkowe obrazy wydaja si¢ troche naiwne. Cho¢ natychmiast przykuwa
uwage filmowanie z perspektywy oddolnej, z parteru, z ziemi. Nie jest to tylko zabieg
pragmatyczny, ale ma wazne znaczenie w kontekscie pracy Teatru Wegajty. Pierwsze
sekwencje to prosty taniec z elementami wirowania, koziotkowanie z gorki. C6z wielkiego?

Sytuacja zmienia si¢ calkowicie, gdy oko kamery zostaje wlaczone w proces ruchu,
gdy zaczynamy jako widzowie oglada¢ $wiat z perspektywy dynamicznej, wirujace;j,
odwroconej (koziotkujacej). Jakby tworcy filmu méwili — zeby zobaczy¢ teatr, warto najpierw
rozpoznac jego srodowisko 1 wybra¢ przy kontakcie z nim najbardziej mu odpowiadajacy
punkt widzenia. To jedna z zasad pracy Teatru Wegajty — znalez¢ odpowiednia perspektywe
dla danego zjawiska. Nie obserwowac Swiata, ale uczestniczy¢ w nim zachowujac
dynamiczng perspektywe, nie baé si¢ przy tym posadzenia o naiwnos¢, ale rozwijaé ja, by
zobaczy¢, dokad prowadzi.

Kolejny obraz juz wiosenny, w pelnym stonicu, na drewnianej niewielkiej plaszczyznie
(mini-scence - tratwie) ulozonej na zielonej trawie Waclaw Sobaszek $piewa song Josepha
Beuysa w wilasnym tlumaczeniu, ktory wykonywal w spektaklu Innej Szkoty Teatralnej
Powietrze e(ks)misje (2013). Song mogltby stanowi¢ wyrazony w poetyckiej formie program
Teatru Wegajty. To, o czym pisal Beuys, w Wegajtach po prostu sie wydarza, raczej jest
realizowane za sprawg bardzo konkretnych ludzi: Erdmute 1 Waclawa Sobaszkow oraz
wszystkich, ktorzy podejmujg i podejmowali z nimi wspélprace. Do mnie szczegdlnie mocno
powracaja stowa: ,,Wydam wszystkie swoje pieniadze, wrdca do mnie” oraz ,,Zaprosze kogos
niebezpiecznego na herbate”.



Kolejna sekwencja to Waclaw Sobaszek pchajacy taczke wyladowang szczapami drewna
(nota bene otrzymanymi przez Teatr w darze od Osoby zaprzyjaznionej z zespotem) idzie w
kierunku sali teatralnej. Artysta i gospodarz, dbajacy o cieplo miejsca. W Wegajtach nie ma
wyraznej granicy miedzy pracg i zyciem — zycie jest w pelni artystyczne, ale nie w
obiegowym, uproszczonym znaczeniu.

W nastgpnym obrazie Wactaw Sobaszek zadaje Janowi Mrazkowi (Honzie) idgcemu
na probe dwa pytania: ,Kim jestes?” 1 ,,Dokad zmierzasz?”. Jedne z najmocniejszych 1
najwazniejszych pytan, jakie mozna zadac¢ czlowiekowi. Pytania, na ktorych zbudowata sig¢
kultura 1 religie. Odpowiedzi Jana sa wazne, jeszcze wazniejsza jego obecnos¢ w tym
szczegdlnym czasie — Czecha — pedagoga teatralnego, aktora, muzyka, twérce z Pragi
uwiezionego przez pandemie w Polsce a moze ,,zeslanego” przez szczodrych bogow teatru do
wegajckiej stodoty?

Cykl obrazéw z prob Rozziewu zastluguje na szczegdtowe omdwienie, ktdrego tutaj jednak nie
podejme. O trzech sprawach chce wspomnie¢ — w jaki sposob proste ¢wiczenie ,,Hipnotyzer”
zmienia si¢ w spotkanie, w ktérym dwie istoty, dwa tanczace ciata ujawniajg bogactwo
sytuacji standw, emocji, podazaja za soba w partnerskim dialogu, baraszkuja, kipig
zmieniajaca si¢ energia, w ruchu, w ktérym zanika czas, zaciera si¢ wiek wykonawcow i
nagle w jednej chwili przed oczami widzow: matka 1 syn, kobieta 1 mezczyzna, bawigce sie
dzieci wspotistnieja roOwnoczesnie. Zdarza si¢, ze podczas innych improwizacji ciala
przybieraja animalne formy (jaskotki, nietoperza), ujawniaja niemal zwierzece glosy.

Druga sprawa to potaczenie ruchu, gtosu ludzkiego z muzyka. Wspoétobecnos¢ muzyki
i muzyka/muzykow. Teatr ma dwa pluca — jednym jest dzialanie ciatem/glosem, drugim
muzyka, w kazdej wegajckiej pracy — duzej i matej, w spektaklu i na prébach widac to
doktadnie.

Bardzo ciekawy jest takze sam sposob filmowania (Maciej Janicki) — rola
ascetycznego, zimnego swiatla, ukazywanie ruchu (ponownie) z perspektywy oddolnej — w
tym przypadku pigknych desek wegajckiej podlogi. Rozmazanie obrazu, ktére stymuluje
widza do wyostrzenia stuchu. Tutaj ponownie spotykamy zadanie wyboru odpowiedniej
perspektywy, formy do opowiedzenia danej sytuacji. Z tymi ascetycznymi, zimnymi obrazami
¢wiczen przedstawionych w , surowe)” poswiacie kontrastuje niezwykle plastyczny, skapany
w cieptym $wietle obraz muzykujacego tria — Sobaszkow i1 Jana Mrazka. W tym niezwykle
klimatycznym obrazie mozna odnalez¢, mimowolne pewnie, inspiracje niektdrymi obrazami
Vermeera czy Caravaggia.

Kolejny koralik w mozaice Teatru Wegajty to migawka z zoomowej proby Tanga
Mrozka w wykonaniu aktorow Teatru Potrzebnego. Technika, ktéra nie tylko pozwala
prowadzi¢ prace teatralng, w sytuacji, w ktorej wejscie do Domu Pomocy Spoleczne; w
Jonkowie jest zamkniete dla 0séb z zewnatrz, ale co wiecej, stuzy ludziom/twércom, zeby
poby¢ razem. Teatr jako pretekst, powod, narzedzie do bycia razem, przekroczenia
samotnosci, izolacji, wspdlnego spotkania 1 tworzenia.

Film konczy kosmiczna scena kanonow sSpiewanych na trzy otwarte glosy (dwa
meskie 1 silny, zenski glos) w otwartej przestrzeni, na duzej, okalanej lasem lace. Teatr
otwarty na $wiat, teatr otwarty na kosmos. Ludzka obecnos$¢, czlowiecza harmonia w
budzacej si¢ przyrodzie na granicy zimy i wiosny. Wsrod bezlistnych drzew i jeszcze
przyzotklych zimowym snem traw wyrdzniaja sie ludzkie sylwetki. Glosy jak glosy ptakow
unoszg si¢ nad taka, wedruja ku drzewom. Sita sekwencji kaze mysle¢ o obrazie gruzinskich
muzykow zgromadzonych w dolinie z filmu Petera Brooka Spotkania z wybitnymi ludzmi.
Tamten swiat by¢ §wiatem kamieni. Ten jest §wiatem drzewnym.



