Swiat musi si¢ zatrzymac

Rozziew to spektakl, ktory powstal w innym trybie, niz zwyczajowo przyjety. Przez
wybuch $wiatowej pandemii praca nad spektaklem zamkne¢ta si¢ w trzech, zamiast czterech,
etapach. Zwykle finatlowa praca odbywa si¢ w lipcu, przed Wioska Teatralng, po odbyciu trzech
srodrocznych warsztatow Innej Szkoty Teatralnej. Tegoroczny paraliz kultury, gospodarki i zycia
spolecznego wymusil zmian¢ trybu dziatania. Dlatego przeniesiony z kwietnia na sierpien
warsztat allilujkowy stal si¢ zarazem momentem ostatecznej pracy nad pokazem. Ponadto, aby
zachowac zasady bezpieczenstwa i higieny, spektakl zostat zagrany na polanie przed teatrem. To
tak jakby spektakl znalazl swoje miejsce w przestrzeni, zamiast szuka¢ sztucznej scenografii.
Wszedt w relacje z naturalng scenerig, ktéra najlepiej oddaje wazne dla aktorow i aktorek tematy
1 bez dwoch zdan podkre§la wybrane tresci (te zwigzane z ekologia, uciekajagcym dla planety
czasem, zagubieniem).

To, co bardzo doceniam w pracy teatralnej IST to szczero$¢ przekazu i1 widoczno$é
procesu. Proces widzialny jest w najwigkszym stopniu dla oséb, ktore braly kiedykolwiek udziat
w §rodrocznych warsztatach IST. W kolejnych etiudach odnalez¢ mozna ¢wiczenia 1 gry
aktorskie, ruchowe 1 teatralne, ktére stosuje si¢ podczas procesu warsztatowego. To tylko
podkresla doswiadczeniowy wymiar tego rodzaju pracy — tutaj nie chodzi o odegranie fabuty,
czy demonstracje ,wizji rezyserskiej”, ale nieustanne szukanie form przekazu dla

autonomicznych tresci, wazkich spotecznie tematdéw, waznych dla jednostek wartosci.

W jednej z solowych scen Roman Cernik pyta ,, Dlaczego pamietamy zdarzenia minione,
a nie nadchodzgce?”. Prawdopodobnie dlatego, ze jesteSmy w stanie zauwazy¢ konsekwencje
tego, co bylo, a nie zawsze trafnie przewidujemy skutki tego, co moze si¢ wydarzyc.
Prawdopodobnie dlatego, ze pomimo rzeczywistych konsekwencji szkodliwych dziatan, nie
zawsze jesteSmy w stanie wyciggna¢ wnioski 1 nie powtarza¢ btedéw. Dlaczego wigc obserwujac
$wiat, postugujac si¢ do jego opisania coraz to nowszymi i bardziej zaawansowanymi naukowo
narzedziami, nie jesteSmy w stanie przewidzie¢ jego nadchodzacego upadku? Dlaczego wspolnie
1 jednomyslnie nie jesteSmy w stanie dokona¢ zmian 1 zatrzymac globalnej destrukcji? Moze
dlatego, ze przysztos¢ zdaje si¢ nie istnieC. Zaslepienie projektowanymi zadzami zysku,
konsumpcji 1 wladzy tworzy armi¢ egoistow, ktorym trudno pomysle¢ o globalnych skutkach
jednostkowych dziatan. Jest troche tak, ze kazdy 1 kazda z nas ponosi czes¢ winy za bolagczki
terazniejszosci, chociazby za katastrof¢ klimatyczng. To taki nasz grzech pierworodny —
przychodzimy na $wiat 1 przyczyniamy si¢ do jego destrukcji. Co gorsze, czgsto my sami 1 same
jesteSmy poddawane krzywdzacym praktykom i bywamy ich ofiarami. Jednak zycie polegac

powinno na tym, zeby uwolni¢ sig, jezeli tylko to mozliwe, od szkodliwych dziatan, niszczacych



schematow, niepotrzebnych do szczgscia dobr materialnych, toksycznosci. Chodzi tez o
umiejetnos¢ dostrzegania tego, co dobre (dla nas samych i Ziemi) i pielggnowanie etycznych
praktyk. Wiasnie te jednostkowe dziatania, ktére rozprzestrzeni¢ si¢ moga w relacjach miedzy
ludzmi, s jedyng droga do zmiany kierunku, w ktéorym zmierzaja wspolczesne spoleczenstwa.
Roman zaczyna swoja scen¢ od przywolania historii elektrowni w Czarnobylu i katastrofy, jaka
miata tam miejsce w zwiazku z wybuchem reaktora w 1986 roku. Konsekwencje tamtych

zdarzen odczuwalne sg do dzisiaj.

,»W $wiecie wyimaginowanym nie ma réznicy miedzy przodem a tytem. Z drugiej strony wszyscy wiemy,
ze w realnym $wiecie migdzy tymi dwoma kierunkami jest zasadnicza réznica. Gdzie jest zrodto rdznicy miedzy
przesztoscia a przysztoscig? Dlaczego pamigtamy zdarzenia minione, a nie nadchodzace? A co jesli ta chwila jest

ostatnig naszego §wiata?”’

Historia Czarnobyla to ponury symbol nieodwracalnych skutkow ztych decyzji. Roznica
migdzy przesztoscia a przyszioscia jest terazniejszos$¢ i proba odpowiedzi na pytanie, jak ja

przezy¢ w zgodzie ze sobg i tym, co mnie otacza. Bo to przeciez mozliwe.

Kolejna sceng, grupowa, zamyka monolog Mutki Sobaszek o umykajacym czasie i
pozeraniu go. Warto przytoczy¢ go w catosci i zobaczy¢ w jak niezwykty sposob Mutka taczy

uciekajacy czas z konsumpcyjng zadza ,,pozerania” go na potrzeby zysku:

,»,Czas umyka, a my chcemy go mie¢. Zaciskamy na nim swe palce i wpychamy go sobie do przetyku,
tapczywie krztuszac si¢, pozeramy. Koniec. Koniec, razem z jego autostradami i bilbordami, wstretami, kawga
instant i pustymi obietnicami, pozarami lasoéw i awariami elektrowni jadrowych, w pospiechu, zeby jeszcze cos...
Razem ze zmiazdzonymi ciatami zabitych zwierzat na skraju drogi, z drzewami rosnagcymi jeszcze na skraju drogi.
Z halami sktadéw meblowych wyrastajacymi na skraju drogi, z haldami zwiru budowlanego na skraju drogi.
Pozeramy, pozeramy i dlawimy si¢, pozeramy si¢ i rzygamy, pozeramy wlasne wymiociny. Pozeramy winnych,
pozeramy innych, pozeramy niewinnych, pozeramy siebie nawzajem, jeszcze zywych, pozeramy siebie samych,

dawno, dawno, dawno niezywych”.

Kiedy Mutka zaczyna swoj monolog reszta aktorow i aktorek zatrzymuje si¢ w bezruchu,
konczac w ten sposob sceng, ktdra powstata prawdopodobnie z ¢wiczenia ,,lustra” (ktore polega
na nasladowaniu ruchéw osoby, ktora stoi naprzeciwko ciebie). Bezrefleksyjne nasladownictwo
musi si¢ skonczy¢, Swiat musi si¢ zatrzymac, a my w nim. Trzeba powiedzie¢ ,.koniec” 1 wybrac¢

inng droge. Moze zamiast autostrady jakas polng $ciezke.

Rozziew to tez spektakl o pogardliwych spojrzeniach, krzywdzgcych komentarzach

rzucanych niby pod nosem, braku akceptacji i pustym poczuciu wyzszosci. Czego oczekujemy



po okazaniu dyskomfortu wechowego wywolanego obecnos$cia w tramwaju osoby, ktéra
$mierdzi? Czy po takiej demonstracji zapach zniknie? Czy osoba stanie si¢ pachngca? Czy moze
wreszcie znikng wszystkie jej problemy zyciowe, bytowe i ekonomiczne i juz nigdy nie bgdzie
$mierdzie¢? Prawdopodobnie zadna z wymienionych sytuacji nie bedzie miata miejsca, dlatego,
zamiast komentowa¢ 1 demonstrowaé, warto uruchomi¢ w sobie empati¢ i po prostu sobie
darowa¢, jecha¢ tramwajem, patrze¢ w okno i juz. Ewentualnie, w przyptywie szalonego

altruizmu, zaproponowac co$ do jedzenia albo 2 zt. Naprawde. To przynajmniej ma jaki$ sens.

Nie dos$¢, ze kapitalizm stworzyl $wiat iluzji szczg$cia, to jeszcze wmawia nam, ze
konieczne jest nieustanne performowanie wizerunku osoby zdeterminowanej, pragnacej sukcesu,
gotowej osiggna¢ w pojedynke postawionych sobie celow, ze wystarczy pomysle¢ 1 juz —
moéwisz, masz. Nie, to nieprawda. Podobno im wigcej wiesz, tym mniej ci si¢ chce, bo zaczynasz
zauwazac skale powigzania réznych szkodliwych dla zycia spotecznego mechanizméw i masz
ochote odpusci¢, bo w tym calym goéwnie nie ma juz nadziei. Dlatego warto dziala¢. Zamiast
skupi¢ si¢ wylacznie na opisie rzeczywistosci, nalezy sprobowac weciela¢ w zycie praktyki
relacyjne, ktére moga uzdrawia¢ zwigzki mi¢dzyludzkie, planet¢ i wnies¢ w zycie cokolwiek
praktycznego z rewolucyjnego myslenia. Kiedy$ gdzie$ ustyszatam, ze myslenie rewolucyjne, to
takie myslenie, w ktorym robisz krok dalej — zamiast mysle¢ o obnizeniu czynszéw, nalezy zadac
ich zniesienia. Zamiast mysle¢ o tym, co musi zmieni¢ si¢ na poziomie systemowym, zeby
ulepszy¢ $wiat — sprobuj to zmieni¢ na poziomie jednostkowym. Mow o tym, badz z tego dumna

i nie daj sig.

I na koniec: ja nie mam pojecia czy Rozziew to spektakl o tym wszystkim, co wyzej
napisalam. Na pewno tym wszystkim jest dla mnie. Bo piszac o czyms, zawsze piszemy (troche)
0 sobie.
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