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Uktadanie czlowieka

,»INocami uktadam cztowieka”. W pierwszym zdaniu, wypowiadanym w spektaklu
przez siedzaca na progu Barbarg Szpunier, odnajduje klucz nie tylko do Kronik nocy —
ostatniej premiery IST. Jest to tez odpowiedz, czy podpowiedz na pytanie: ,,Co robi¢ w czasie,
w ktorym jestesmy?”. W czasie wojny w Ukrainie, dyktatury w Biatorusi, kryzysu na
polsko-biatoruskiej granicy — wobec uchodzcow, w ktorych sprawujacy wiadzg widza ludzi
roznych kategorii, w obliczu zatrutej Odry, wycinek drzew na masowg skalg, ujawniania
coraz to nowych przemocowych naduzy¢ w kolejnych miejscach, post-pandemiczne;j
niepewnosci, zmian w polskim prawie $wiadczacych o kompletnym zaciemnieniu umystow
ustawodawcow..., itd. Co robi¢ w sytuacji, w ktorej stowa o wielkiej $wiatyni pokoju 1
wspolnej modlitwie wszystkich w intencji nastania zgody wypowiadane w spektaklu przez
owini¢ta w ztoty koc termiczny Mari¢ Legezynska mozna potraktowac juz tylko jak rojenia
wariatki... Czy co$ jeszcze da si¢ zrobi¢? Mozna ,,uktadac¢ cztowieka”. Nawet, jesli daje si¢ to
robi¢ juz tylko nocami, bo to, co si¢ widzi za dnia skutecznie blokuje dziatanie, nawet jesli
cztowieka trzeba uktada¢ wciaz i wcigz na nowo 1 nigdy nie da si¢ go utozy¢ raz a dobrze.
Raz na zawsze. A by¢ moze w $§wiecie, w ktorym zyjemy cztowieka w ogole nie da si¢ juz
utozy¢. I elementem scalajagcym nie jest/nie moze by¢ czlowiek, ale samo uktadanie —
skromna, indywidualna, codzienna praktyka zadamawiania, ocalania sensu.

W strukturze Kronik nocy mozna odnalez¢ dziatanie dwdch zasad: analogii 1 kontrastu.
W wigkszosci obrazow oraz w relacjach migdzy nimi udaje si¢ wskaza¢ ktora$ z nich a czesto
obydwie: jak np. w etiudzie W restauracji Agaty Zidtkowskiej czy w dziataniu z dwiema
maskami Esther Pingault, w potaczeniu mistrzowskiej sceny z raniuszkiem Erdmute Sobaszek
z tyle przejmujaca, co groteskowa inng sekwencja Pingault réwniez z wykorzystaniem
ptasiego motywu. Kontrastowo, ale i analogicznie Esther Pingnault i Zuzanna Dobrzanska
najpierw reaguja na relacje prasowa Agaty Ziodtkowskiej dotyczaca zbrodniczej firmy Syntex.
Aktorki wykonuja na dwa rdzne sposoby — tragiczny i blazenski, piesn zabijania, a chwile
p6zniej odpowiadajg znowu kazda inaczej na przejmujacy tekst ,,Detektywki” (Erdmute
Sobaszek) poszukujacej odpowiedniej reakceji poetdow (artystow) na niewyobrazalng agresje
zadawang ludziom i zwierzetom przez ludzi. Czy milczenie rzeczywiscie to ,,najbardziej
heroiczny wyczyn”? A moze wiasnie rycie w kruchym papierze, skrobanie, uderzanie
przedmiotem o przedmiot, tarcie, rozdzieranie, krzyk czy $piew taki, jaki w songu Afganistan
zademonstrowala Barbara Szpunier. Wykonawczyni badata w prostej piesni dzwigkowy zasob
mantrowanego stowa i poddawata je kolejnym wariacjom: ,,Afganistan, Afganejstan,
Afganistan, nie jeste$ sam”. Na analogii 1 kontrascie w dziataniach stownych i gestycznych
Zuzanna Dobrzanska zbudowata ciekawa sekwencje Mandragora. Najsilniejszy kontrast w
przedstawieniu ujawnit si¢ jednak w dziataniu Waclawa Sobaszka, gdy po nadzwyczaj
trafnym, dramatycznym przedstawieniu mechanizmu rosyjsko-ukrainskiej wojny: ,,Nie chcesz
ty mym bratem by¢? To czaszke zaraz strzaskam ci”, Sobaszek tonem lekkim 1 tagodnym
pointowat: ,,Im bardziej Prosiaczek zagladat do srodka, tym bardziej Puchatka tam nie byto”.
Doktadnie tak. Im bardziej rozgladamy si¢ za pokojem, sprawiedliwo$cia, empatig,
rozsadkiem, tym bardziej ich tu nie ma.

Poszukiwanie nowych sposobow dziatania, nowych drég reagowania i formut zycia
przektada si¢ na badanie nowych dla IST rozwigzan teatralnych. W spektaklu powraca
nawigzanie do innych mediéw. Scena niczym z dziennikarstwa $ledczego poswigcona
zbrodniom na ci¢zarnych klaczach (Agata Zidtkowska), oparta na od$wiezajagcym pomysle
telewizji $niadaniowe;j lub telewizyjnego show sekwencja porad Instruktorki-Prezenterki
(Maria Legezynska) na temat zyciowych wirdow, az w koncu, chwyt , koncertu w teatrze”



(niczym ,teatru w teatrze”) i wykorzystywane w tym obrazie mechaniczne, znieksztalcone
nawotywania stanowig przyktad badania nie tylko tego, o czym moéwié, ale w jaki sposob to
robi¢. Szuka¢ przez form¢ kontrastu czy raczej analogii wobec tematu?

Mysle, ze jeden z problemoéw wspodtczesnych polega na tym, ze nie potrafimy wypowiedzie¢
tragedii naszych czaséw. Wszystkie znane formy wydajg si¢ zuzyte, nieprzystajace,
powierzchowne. Nowsze, szczegolnie te, ktore rodzg si¢ z potaczenia réznych inspiracji i
kontekstow sa w stanie przekaza¢ cho¢ czg$¢ tego, o czym rzekomo trzeba milcze¢. Andrzej
Jozefczyk splott forme rapu, lokalng historie z Kroscienka Wyznego z odwotaniem do
mitologii. I cho¢ z tragedii zostaly tylko pojedyncze watki, jakby nici, powstala prosta
eksplodujaca przekazem forma nowoczesnego trenu: ,,Do spotdzielni spozywczej po
sprawunki,/Do $wiatyni bozej i do urny/Po chodnikach krazg trzy chaosu corki/Trzy mojry
kroscienskie Fejklunki/[...] Sg prawie jak proboszcz wazne/Sg jasne i pigkne, a teraz sag w
domu zamknigte./One wyja po wsiach, one wyja po domach, one wyja, wyja, wyja [...]”. Oto,
co mozna robi¢ w §wiecie w ktorym jesteSmy... Pozostaje jeszcze wycie.

O rzeczywistosci, ktora wyszta z ram da si¢ méwi¢ chyba wylacznie przy pomocy
paradoksu. Najbardziej odpowiednia wydaje si¢ forma groteski z figurg btazna czy ghupca
przekraczajaca granice, odstaniajgca naiwnos$¢, dzikos¢ i1 okrucienstwo. Czyni to jednak w
taki sposob, ze rbwnoczesnie pojawiajg si¢ wartosci przeciwne/przedziwne. Jak w jednej ze
starszych wersji mitu o Syzyfie, w ktorej toczacy na gore kamien zawsze wystgpowat obok
Spiewajacego w tym czasie Orfeusza. Ruch kamienia 1 wibracja dzwigku stanowity praktyke
ocalajaca sens, indywidualng, codzienng praktyke zadamawiania.



