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Nie chciatbym jednak zbyt wiele sugerowac.
Niech to bedzie co$ osobistego.

Autorstwo w Teatrze Wegajty / Archiwum

Teatr Wegajty, mimo ponad trzydziestu lat istnienia i cieszenia sie opinia jednego z najwazniejszych polskich
teatrow alternatywnych, nie doczekat sie jeszcze swojej ksiazki-monografii. Nie powstala zadna praca w catosci
pos$wiecona jego tworczoSci, problematyzujaca i analizujaca dzialalno$é i historie Teatru. Brak ten bywal
odnotowywany[1], nie oznacza jednak, ze o Teatrze Wegajty nie pisano. Wrecz przeciwnie.

W domu Erdmute i Wactawa Sobaszkéw, wérod licznych ksiazek, w sporych rozmiaréw biblioteczce (ktora nie
powinna dziwi¢ nikogo, kto zna spektakle grupy), ukryto siedem ogromnych segregatorow. Wszystkie po brzegi
wypelniaja teksty, jakie przez lata powstaly o Teatrze. W dokumentacji znajduja sie zar6wno krotkie informacje
(tak zwane ,,notki”) ukazujace sie na lamach prasy codziennej jak i wyczerpujace analizy pochodzace z czasopism
naukowych (,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty”, ,Didaskalia”, ,,Dialog”). A takze r6znej objetoéci zapowiedzi,
relacje z festiwali, recenzje, felietony czy wywiady z periodykow ogdlnopolskich i regionalnych, og6lno
tematycznych i poswieconych kulturze, do dzis§ ukazujacych sie w niezmienionej formie lub funkcjonujacych
obecnie inaczej (jak chociazby w przypadku ,,Obiegu”, niegdysiejszego niezaleznego pisma Akademii Ruchu, dzi$
wydawnictwa internetowego Centrum Sztuki Wspoélczesnej ,Zamek Ujazdowski” w Warszawie). Teksty sa w
roznych jezykach. Oprocz polskiego, odnalez¢é mozna czeski, litewski, angielski, francuski, niemiecki, rosyjski czy
wegierski. Jest tez sporo fotografii. Czes¢ z nich zupelnie niezwykla, jak ta ukazujaca wyprawe grupy do Nowicy.
Na zdjeciu widzimy sporych rozmiaréw samochod grzeznacy w wielkim $niegu, zespdt artystow, ktory go porzuca i
sanie zaprzegniete w konie (,,GoSciniec”, 1990/2). Dodatkowa ciekawostka, zwlaszcza dla oséb mlodszych od
Teatru (jak nizej podpisana), sg przyklady réznego rodzaju prasowych praktyk piémienniczych z przelomu lat 80. i
90. XX wieku, ktére miedzy innymi pokazuja jak duzym zainteresowaniem cieszyt sie Teatr Wegajty. Na
wspolczesnym czytelniku wrazenie zrobia na przyklad notki z gazet codziennych, informujace o publikacji w
czasopismach naukowych artykuléw na temat Teatru (tekst Leszka Kolankiewicza Spotkanie w Czarnej Dabrowce
z ,Dialogu”[2] zostal zapowiedziany w ,,Gazecie Olsztynskiej” krotka notka Opowiesci Vincenza zespotu z Wegajt,
ktora streszcza glowne mysli autora[3]).

Czytajac archiwum Teatru uderza skrupulatnos¢ z jaka zostalo ono przygotowane. Teksty to ksera oryginalow
naklejone na tekturki i wlozone w koszulki, opisane poprzez nadanie im numeru, a takze adnotacje o nazwie
periodyku oraz dacie publikacji. Artykuly napisane w jezyku innymi niz polski sg, bez wyjatku, przelozone,
rekopisy dolaczono i opatrzono nazwiskiem thumacza. Praca ta, badz co badZz dodatkowa wzgledem gtéwnego celu
istnienia Teatru, wymagala systematycznosci trwajacej przez lata, dokladnos$ci w przeprowadzanej codziennie
prasowce. Z drugiej strony, ogladajacego dokumentacje Teatru Wegajty, ujmie takze jej chalupniczo$c, odrecznosé
czy wrecz rekodzielniczo$c.

Segregatory to bez watpienia niezwykle interesujace artefakty pracy sprzed lat. Moze nawet jedynej, do ktorej
wecigz mozna mie¢ bezposredni dostep, obcujac z nig dokladnie tak, jak zostalo to przewidziane przez jej tworcow.
Oczywiscie, jak kazde archiwum, takze i to sugeruje swoja obiektywno$¢ i neutralnoéc¢, brak autora. Sprawstwa nie
udaje sie jednak do konca ukry¢, tworcy dokumentacji uwidaczniaja sie na wielu polach. Slady po nich odnalezé

mozna czeSciowo niespodziewanie, w szczegoélach takich jak charakter pisma czy odmienne poprawianie
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numeracji artykulow. CzeSciowo takze podczas analizy kwestii niezwykle waznej, takiej jak dobor tekstow. Wbhrew
temu, co moze sugerowac obszerno$¢ wegajckiej dokumentacji, jej zawarto$¢ powstata w wyniku pewnych decyzji,
ktore ktos kiedy$ z jakich$ powodéw podjal, stajac sie tym samym jej kreatorem. A w Teatrze Wegajty tym trudniej
o tym zapomnie¢, gdyz generalnie, o autorach sie tam pamieta.

Wreczajac mi segregator numer 4 (a moze Segregator numer 4) Waclaw Sobaszek powiedzial, ze przygotowala go
przed kilku laty Karolina Placha. Mieszkala wtedy w Wegajtach i pracowala nad spektaklem, ktérego jednak nie
udato sie dokonczy¢, ale proby byly bardzo owocne a w ich trakcie, kilka razy, analizowano istote monodramu i
specyfike samodzielnego bycia na scenie. Analogicznie, po pokazach w warszawskim Studium Teatralnym, ktore
odbyly sie 26 listopada 2016 dwoch najnowszych spektakli Godziny Zero z 2016 roku i Mniej z 2015 roku, w
trakcie rozmowy przedstawione zostaly Justyna Wielgus, Iza Alwingier, Wiktoria Rutkowska i Paulina Miu
Zielinska jako autorki elementow, ktore znalazly sie w spektaklu. OczywiScie, w przeksztalcony sposéb, wedle
pomyshu 0séb przygotowujacych ostateczng wersje spektaklu, o czym rowniez nie zapomniano wspomniec.
Prowadzaca rozmowe Magdalena Hasiuk zapytala wtedy, czy fakt ten oznacza, ze autorstwo w Teatrze Wegajty jest
rozproszone. Jednoznacznej odpowiedzi niestety zabrakto. Co jednak nie powinno dziwi¢, biorac pod uwage
poziom skomplikowania tej kwestii.

Momentéw przywolywania poszczeg6lnych oséb, dawnych czlonkéw grupy, tworcow dziel czy rozmaitych dziatan
(nie tylko artystycznych) w Teatrze Wegajty nie brakuje. Wrecz przeciwnie, wystepuja one czesto, a juz niemal
zawsze po prezentacjach przedstawien. Dba sie o to, by nikogo nie pominaé, czasem nawet dodatkowo opisujac
kontekst powstania dzialania czy proces pracy tej osoby. Wydawaloby sie zatem, ze autorstwo, rys jednostkowy,
indywidualna kreatywnos$¢ to w Teatrze Wegajty sprawa niezwyklej wagi. ROwnoczeénie, przynajmniej od
przedstawienia Ziemia B z 2011 roku, poza nielicznymi wyjatkami (takimi jak scena symbolicznego przybycia
imigranta do Europy Zofii Bartoszewicz i Emilii Hagelganz z Mniej), dziela/dzialania poszczego6lnych oséb
funkcjonuja bez praw autorskich, przynaleza do calej grupy pracujacej nad widowiskiem, a nawet wiecej — do
wszystkich przyszlych grup pracujacych nad wszystkimi przyszlymi przedstawieniami pod szyldem Teatru. Tylko
cze$ciowo wynika to ze wzgledoéw czysto praktycznych, trudno jest gra¢ wielo-obsadowe przedstawienia, gdy grupa
funkcjonuje w sposob catkowicie nietrwaly. W duzej mierze jest to jednak dzialanie celowe. Maski wykonane w
poprzednich latach z premedytacja wykorzystuje sie rowniez w pracy nad nastepnymi widowiskami, poszerzajac z
jednej strony spektrum inscenizacyjnych i tematycznych mozliwoéci, z drugiej, niejako metaforycznie, sklad grupy
pracujacej nad przedstawieniem. Co warto jeszcze odnotowaé, nigdy te wczesniej powstale elementy nie sa przez
nowych tworcow po prostu odgrywane, zawsze tworczo sie je przeksztalca, dostosowuje do tego, o czym samemu
chce sie powiedzie¢. Wchodzi sie z nimi w relacje dialogiczna, szuka sie wlasnego uzupehienia maski, sceny,
piosenki, tekstu.

Zrozumienie specyfiki podejécia do sprawy autorstwa, wydaje sie kluczowe dla zrozumienia istoty Teatru Wegajty.
Podejécie to jest oznaka czego$ bardzo powaznego. To efekt pewnej okre$lonej postawy tworczej i ideowej, na
ktorej zasadza sie dziatalno$c Teatru.

Pierwszy tekst w dokumentacji Teatru Wegajty pochodzi z 1984 roku. Jest wezesny i pdzny zarazem. Wezesny,
gdyz korzeniami siega czasow jeszcze sprzed narodzin Teatru, ktére datuje sie na rok 1986. Dlaczego p6zny? Na to
pytanie, odpowiedz znajdzie sie w dalszej czeéci tekstu.

Felieton Waclawa Sobaszka Male dzieci miewaja wielkie sny z ,,Gazety Warmii i Mazur” opowiada, w niezwykle
afirmatywny sposob, o dzialaniach z dzie¢mi prowadzonymi przez Marie Jane z Osrodka Dzialan Teatralnych
»Pracownia”. Pisze Sobaszek: ,juz samo to zasluguje na uwage, ze z dzie¢mi. Bo jakze trudno zrobié co$ razem z
dzie¢mi, a nie tylko przy pomocy dzieci, przy uzyciu dzieci” i dalej ,,wtedy dorosty musi da¢ co$ z siebie, a rowniez
— co tez nielatwe — co$ przyjac od dzieci’[4].

Etap Osrodka Dzialan Teatralnych ,,Pracownia” przemingl, ale gldbwna myél, istota tekstu, w ktérym zostal
wspomniany absolutnie nie. Nie bez kozery stwierdzi¢ mozna, ze w tym krotkim artykule, jego tworca w duzym
skrocie, ale tez w duzej klarownosci ujawnia swoja dotychczasowa i przyszla postawe tworcza.

Sobaszek zwraca uwage, ze dzialanie ,przy uzyciu kogo$” czy nawet ,,przy pomocy kogos$” nie jest tym samym co
srazem z kim§”. Wyraznie oddziela od siebie te trzy, a w istocie dwa podejécia, wskazujac jednocze$nie, na poly
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ironicznie, ze ostatnie z nich przysparza pewnego trudu. W jego przypadku, powinno dochodzi¢ do specyficznej
wymiany. Dzialanie ,razem z kim$” oznacza postawe otwarta zard6wno na dawanie jak i na branie. Przyjmowanie
za$ wymaga podmiotowego podejscia do osoby czy 0sob, z ktérymi sie wspoltpracuje, uznania jego/ich wartosci,
przekonan, do$wiadczen. ,Razem z kim$” nie oznacza pracy ,,dla kogo$”, oznacza prace zaro6wno dla kogo$ jak i dla
siebie, poprzez dawanie i branie, napedzanie sie wzajemne we wspolnym tworzeniu.

Tak pomy$lana praca teatralna z dzie¢mi czy dorostymi, mieszkancami wsi czy miasta, kazda grupa spoleczna,
kazdym czlowiekiem polega w istocie na dzieleniu sie autorstwem. Sztuka teatru staje sie w wiekszym stopniu
demokratyczna, zaczyna dopuszczac wieloglosowo$c i dialogiczno$é. A wspdldecydowanie o ostatecznym ksztalcie
wspolnego dziatania, ktéorym na przyklad moze by¢ przedstawienie, jest inkluzyjne, angazujace i
upodmiotowiajace. Zaprasza do wypowiedzenia sie we wlasnym imieniu i na wlasnych zasadach.

Zwroty idace za unaocznieniem rozréznienia na prace ,,przy uzyciu kogo$” czy ,,przy pomocy kogo$” i na prace
srazem z kim§” takie jak upodmiotowienie, inkluzyjnosé¢, demokratyzacja, istniejaca w dyskursie sztuki
zaangazowanej spolecznie, sg oczywiscie bardzo czesto naduzywane. Wydaje sie jednak, ze w przypadku dzialan

Teatru Wegajty niebezpieczenstwo to nie wystepuje.

Wspolcezesna aktywnos$é Teatru Wegajty mozna byloby uszeregowac¢ wymieniajac glowne dzialania tej
rozproszonej grupy. Po pierwsze w obszarze zainteresowan Teatru sa Wyprawy funkcjonujgce obecnie w ramach
Innej Szkoly Teatralnej skutkujace juz od 2010 roku powstaniem spektaklu teatralnego. O nich wiecej za chwile.
Po drugie Teatr Wegajty co roku organizuje tygodniowy, lipcowy festiwal Wioska Teatralna. Po trzecie, pracuje i
przygotowuje przedstawienia wspolnie z mieszkancami lokalnego Domu Pomocy Spotecznej w Jonkowie. A w
dalszej kolejnosci rowniez r6znego rodzaju wydarzenia takie jak pokazy przedstawien, warsztaty, seminaria,
spotkania muzyczne, olsztynski festiwal ,Miasto w drodze” czy warminska ,,Sztuke w obejsciu”.

Wyprawy dla Teatru Wegajty byly wazne od poczatku jego istnienia. Do tej pory stanowia niezwykle istotny
element dzialalnoSci teatru. Poczatkowo czlonkowie grupy niesieni byli checig do$wiadczania kultury ludowe;j
zakorzenionej w wiejskich spoleczno$ciach. Szukali inspiracji dla wlasnych dzialan i odpowiedzi na nurtujace ich
spytania o zwigzek tworczoéci teatralnej z kultura tradycyjna”[5]. Informacji o kulturze ludowej szukali w
ksigzkach, w naukowych opracowaniach etnograficznych, w zapisach piesni, opisach ludowych dzialan
performatywnych, pracach Oskara Kolberga. Wiele takze jezdzili, rozmawiali z najstarszymi przedstawicielami
wiejskich spoleczno$ci, pytali o ludowe formy teatralne i tance, prosili o opowiesci i piesni, ktore skrupulatnie
spisywali i opracowywali. W odwiedzanych wsiach czesto pokazywali swoje spektakle. Jak pisze Tadeusz Korna$:
»Zespol »Wegajt« wiele podrozuje po kraju. Najczesciej odwiedza wsie, pokazujgc tam swe spektakle, a
rownocze$nie probuje dotrzeé¢ do ludzi pamietajacych stare pie$ni, opowiesci czy podania. Jest to swoiste
polaczenie etnografii z dzialaniami artystycznymi”[6].

Pierwsza wyprawa Wegajt odbyla sie na Kurpie (dawne wojewodztwo Ostroleckie, dzisiejsze Mazowieckie) latem
1985 roku. Nastepne zorganizowano w 1986 roku do wsi wojewodztwa lomzynskiego (obecnie podlaskie) i
przemyskiego (teraz podkarpackie). W1987 roku teatr wyruszyt do miejscowosci w okolicach Olsztyna, w 1988 do
wsi polozonych w wojewddztwie nowosadeckim (obecnie malopolskie), nastepnie ponownie do lomzynskiego i
znow do nowosadeckiego[7]. Szczegblnym zainteresowaniem artystéw z Wegajt w poczatkowym stadium ich
dzialalnosci cieszyt sie obszar dawnej Huculszczyzny. W 1988 roku powstal pierwszy spektakl Opowie$ci Vincenza
inspirowany proza Na wysokiej poloninie Stanistawa Vincenza. Wyprawy w rejony zamieszkate niegdys przez
Huculéw pomogly tworcom w realizacji spektaklu i nadaty mu unikatowy ksztalt — gawedziarskiej opowiesci.
Podczas wypraw na tereny pogranicza lemkowsko-polskiego (poludniowe rejony dzisiejszego wojewodztwa
podkarpackiego i malopolskiego) czlonkowie Teatru Wegajty poznali tradycje koledowania bozonarodzeniowego.
W 1989 roku zorganizowali ,,pierwsza wyprawe kolednicza, ktéra odbyla sie w Beskidach”[8].

Niedlugo po6zniej w role kolednikow weielili sie takze na Suwalszczyznie, we wsi Dziadoéwek, uprawiajac
koledowanie wiosenne, zwigzane ze Swietami Wielkiej Nocy. Waclaw Sobaszek w filmie dokumentalnym Teatr w
Dziadowku opowiada o poczatkach chodzenia z Aliluja:
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Dlaczego Dziadowek? Nic piekniejszego nie moze czlowieka spotkac jak pewien przypadek, przypadek jako tez dar.
Nasze prace w Dziadowku zaczely sie dziesie¢ lat temu. Byl rok 89. Ja zrobilem w Olsztynie wystawe po pierwszej
wyprawie koledniczej, ktéra odbyla sie w Beskidach. I po tej wystawie podeszta do mnie pewna Pani, ktora zaczela
mi opowiadaé o tym obrzedzie suwalskim, wielkanocnym. Zaproponowala mi, zebym tam pojechal, do pewne;j

wioski, do pewnych ludzi[9].
I dalej, juz z innego zréodla:

W 1989 dotarlem do Wadolowskiego w Dzierwanach. On demonstrowal mi swoja gre na akordeonie — ¢6z, mistrz!
— i dal adres do Maryny Maliszewskiej. Poszukiwalem tropow fenomenu, o ktérym slyszatem, ,chodzenia po
aliluji”, unikalnego juz obrzedu. Drugiego dnia trafitem do Dziadowka i Babci Maliszewskiej. Siedziata przy
kotowrotku. PrzyjechaliSmy do Dziadéwka z Wolfem Niklausem wiosng ‘9o roku i zapisaliSmy motywy
wielkanocnych piesni. Na tej podstawie przygotowali$my nasza pierwsza wyprawe[10].

Artysci spod Olsztyna zaczeli wehodzi¢ w role kolednikéw. Wyruszajac na wyprawy, inicjowali powtorne
zaistnienie zwyczajow w miejscach, z ktorych sie wywodzity. Wegajccy kolednicy nie wyrosli w zwyczaju
koledowania, nauczyli sie go dopiero poprzez specyficzny teatralny trening. Wyprawy same staly sie wiec teatrem.
Czlonkowie grupy poznajac obrzedy jedynie dzieki kulturowym posrednikom, byli w stanie jedynie zrealizowac ich
steatralizowana wersje — w oparciu o wlasna wiedze i wyobraznie. Wyprawy staly sie teatralizacja dawnych
obrzedow.

0Od 2000 roku Wyprawy Teatru Wegajty zaczely funkcjonowaé jako Inna Szkota Teatralna, poprzez swoja nazwe
odwolujac sie do tozsamosci teatru alternatywnego (,miatem kiedys$ watpliwosci, czy nalezy przyjmowac nazwe
»teatr alternatywny«, teraz mysle, ze w jakims$ szerszym sensie — tak”[11]). Pelen program Szkoly zaklada udzial w
trzech warsztatach i wyprawach: koledowaniu bozonarodzeniowym na pograniczu temkowsko-polskim, zapustach
na Warmii i koledowaniu wielkanocnym (tak zwanym

»,Chodzeniu z Aliluja”) na pograniczu polsko-litewsko-bialoruskim. Uczestnicy Szkoly angazuja sie wiec w formy
»obrzedowosci cyklu kalendarzowego: od poczatku do konica zimy”[12].

Mozna byloby zastanawia¢ sie, dlatego Teatr Wegajty zdecydowal sie swoim wezesniejszym aktywno$ciom nadac
ramy jakie daje szkola. Jak pisal Waclaw Sobaszek: ,,szkola daje mozliwo$¢ skupionej, rzetelnej pracy, podejécia na
$wiezo, z ciagle odnawiajacym sie mtodym zespolem, znacznym zapasem sil, wrazliwosci, postawa nieuprzedzona,
naturalnie otwartg i krytyczna”[13]. Wydaje sie, ze slowa te znajduja szczegolne odbicie w najnowszej formie
szkoly, w ramach ktorej juz od kilku lat udaje sie stworzy¢ nowy spektakl teatralny, prezentowany pézniej jako
premiera Teatru Wegajty. Nowo przybyli adepci Innej Szkoly Teatralnej bardzo szybko staja sie wiec aktorami
slynnego Teatru, a ich ,postawa nieuprzedzona, naturalnie otwarta i krytyczna” okazuje sie by¢ punktem wyjscia,
dzieki ktéremu powstaje przedstawienie.

W trakcie warsztatéw uczestnicy poznaja lub przypominaja sobie jezyk teatralnego koledowania. W zaleznoSci od
tego, w ktorym epizodzie Szkoly biorg udzial, ucza sie konkretnych piesni, tancow, zwyczajow, poznaja tradycyjne
scenki i motywy, a podczas zapustow przygotowuja takze maski. Czas spedzaja rowniez na pracy nad
widowiskiem, ktore staje sie wazna czescia, niejako dopelnieniem koledowania oraz autorska wypowiedza
czlonkéw grupy na tematy im z jakiego$ powodu bliskie i zawsze, chcac nie cheae, bardzo wspdlczesne.

W przypadku zaréwno koledowania bozonarodzeniowego jak i wielkanocnego grupa odbywa wspolna daleka
podroéz, by chodzac od domu do domu, od gospodarstwa do gospodarstwa, $piewac pieéni, tanczy¢ i rozmawiac z
mieszkancami wsi oraz odgrywac przedstawienie koledowania. Na koniec, drugiego dnia pokazuje spektakl, na
ktory zaproszeni sa wszyscy mieszkancy odwiedzanych wezesniej domostw. W trakcie koledowania
bozonarodzeniowego odbywa sie on w szkole, na ten dzien dostosowanej do wymogéw widowiska teatralnego,
podczas koledowania wielkanocnego w stodole Henryka Podbielskiego, wtasciciela jednego z gospodarstw we wsi
Dziadbowek.

Koledowanie jest teatrem doglebnie zainteresowanym widzem. Jego zadaniem to zwrdcenie sie w strone widza,

tak by uczynié¢ go uczestnikiem, wspolgospodarzem sytuacji. Zadaniem aktoréw jest zaktywizowac widzow,
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namo6wié ich do wspdlnego tanca, do rozmowy, do zaintonowania piesni, gdyz pewne sensy widowiska ujawnia sie
dopiero wtedy, gdy wspol-kreatorem wydarzenia teatralnego, stanie sie jego weze$niejszy widz.
Uczestnicy warsztatow nie sa kolednikami, a jedynie odgrywaja ich role. Bardziej od samego obrzedu interesuje
ich teatr, ktory tworza, idac przez wies i kreujac wesola, roz§piewana kompanie, zaczepiajaca mieszkancow,
wchodzaca do ich doméw i upraszajaca sie o datki. Co wiecej, kultura ludowa pelni dla nich niejednokrotnie
jedynie funkcje biletu wstepu do gospodarstwa, ktore chca odwiedzié. Niejednokrotnie to dzieki sa tam mile
widziani, a ich obecnos$¢ nie wzbudza pytan i podejrzen. Biorac udzial w koledowaniu lacza role: kolednika i
postaci, ktéra on odgrywa, a nie zatracajac sie w nim do konca, koledujac odgrywaja tez samego siebie. Izabela
Giczewska, aktorka Teatru Wegajty, wielokrotna uczestniczka wypraw, starajac sie uchwycic ten fenomen, na
pytanie o Koledowanie bozonarodzeniowe: ,Jak rozumiem, Turoniem bylas?”, odpowiedziala spontanicznie:
sNieraz. I Kozg, i Cyganem, i, i, i soba tez. Kolednikiem bytam”. Performerka byla zatem nie tylko Kozg (rola
teatralna — cialo semiotyczne), kolednikiem (rola obrzedowa — cialo semiotyczne), ale tez soba (rola wskazujaca na
teatralizacje obrzedu — cialo fenomenalne)[14].
Publicznoscia wspottworzaca spektakl sa natomiast mieszkancy odwiedzanych wsi, na przyklad Dziadowka
(koledowanie wielkanocne) czy Nowicy (koledowanie bozonarodzeniowe). Wsrdd nich znajduja sie osoby starsze,
pamietajace dawne zwyczaje. Niemala liczbe stanowia jednak i ci, ktorzy na odwiedzanych terenach osiedlili sie
niedawno. Kiedy wesola kompania spotyka rodziny od dawna zamieszkujace wizytowane wsie, jej czlonkowie
przyjmuja okreslone role niejako automatycznie, choé¢ nie samoczynnie, bo na skutek dzialan teatralnych Teatru
Wegajty. Wychodza na prog, witaja, zapraszaja do stolu, czestuja wodka i jadlem, prowadza rozmowe, daja sie
namowi¢ na wspoélne tance, czasem sami Spiewaja pie$n lub recytuja oratorium. Jak méwi Wactaw Sobaszek,
sLw]spottworza oni widowisko swoimi reakcjami, swoim zachowaniem, mieszczacym sie w konwencji niepisanego
scenariusza wizyty’[15]. Nowo przybyli mieszkancy takze staraja sie wejs¢ w odpowiednia role, jest to jednak dla
nich trudniejsze, poniewaz nie znaja zwyczajow. Zadaniem aktordw jest zachecenie i tej publicznosci do wspolnego
odgrywania, do udzialu w przedstawieniu, gdyz to ,dopiero ich udzial powoduje ujawnienie sie sensu
widowiska”[16].
Przedstawienie koledowania rozgrywa sie przede wszystkim w domostwach gospodarzy, ale takze pomiedzy nimi.
Aktorzy z Teatru Wegajty stojac pod oknami, radosnym Spiewem sygnalizujg, ze chca wejsé do $rodka. Nie zawsze
jednak mieszkancy sa im przychylni. Czasami nie otwieraja drzwi, udajac, ze nikogo nie ma. Taka decyzja réwniez
kreuje ksztalt spektaklu. Wskutek ich odmowy aktorzy odchodza, zmienia sie przestrzen performatywna i
czasowo$¢ widowiska, zostaje zaklocony jego rytm i atmosfera. Przyjecie wegajckich aktoréow na podworku,
najczesciej, choc¢ nie zawsze, wzmaga wzajemny dystans. ArtySci z Wegajt zdaja sobie sprawe, ze nie sa mile
widziani, gospodarze maja natomiast jeszcze wieksze trudnosci z wej$ciem w role uczestnikow dawanego obrzedu.
Zwlaszcza w przypadku chodzenie z Aliluja, kiedy dni sa juz cieplejsze i dluzsze, zdarza sie, ze na placu przed
domem udaje sie doprowadzi¢ do wspolnego, pelnego zaangazowania wykreowania spektaklu. Podwoérko stawato
sie wtedy miejscem wspodttworzenia Chodzenia z Aliluja.
Najczeéciej jednak gospodarze ochoczo zapraszaja kolednikow w progi swojego domu i widowisko rozgrywa sie w
izbie mieszkalnej polaczonej z kuchnia. Jest ona zwykle tak mala, ze uczestnicy wydarzenia ledwo moga sie w niej
zmie$ci¢. W wyniku ograniczen przestrzennych powstaje bardzo specyficzna przestrzen performatywna, miejsce
tworzenia i odbioru miesza sie ze soba. Przebywanie na odleglo$c¢ nie do konica wyciagnietej reki wzmaga blisko$¢
oraz ulatwia przeprowadzenie zaplanowanych taficow i rozmow oraz wspdlne $piewanie piedni.
Niezwykla atmosfere miejsca, w ktérym odbywa sie zasadnicza cze$¢ koledniczego widowiska, buduja takze smaki
i zapachy. Gospodarze prawie zawsze czestuja przybylych kolednikow. Zapraszajg ich do wspoélnej biesiady,
wyjmuja wodke, ciasta, miesa, sery, salatki. Niejednokrotnie, wyczuwalne sg zapachy aktualnie przyrzadzanych
potraw, ktore rozbudzaja zmysly, a takze poteguja wrazenie blisko$ci, rodzinnego ciepla, sg zaproszeniem ze
strony mieszkancow wsi do wspdlnego przebywania i wspottworzenia widowiska.
Idac, grupa $piewa i gra. Echo, ktore powstaje pomiedzy pagérkami, przenosi tworzone dZzwieki. Nasilajacy sie
halas to dla gospodarzy znak, ze kolednicy zaraz dotra do domu, widowisko juz trwa i nalezy sie na nie
przygotowadé. Pie$ni maja wplyw na jego scenariusz. Stojac pod oknem i czekajac na otwarcie drzwi, alilujnicy
intonuj3: ,,A czy w domu Pan Gospodarz? Hej lolem daj, a czy w domu Pan Gospodarz?”, ktérymi to stowami
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prosza mieszkancéw domostwa o otworzenie im drzwi. Jezeli zostana wpuszczeni do $§rodka, przypominaja, ze
powinni zostac nalezycie przyjeci. Upraszajac o poczestunek, Spiewaja: ,, Ty gosposiu badz wesola, wez kluczyki,
zajdz od stola, a od stola do szafeczki, przynies$ dla nas flaszke gorzateczki”. Przy pomocy skocznej muzyki
zachecaja do tanca, latwy rytm pozwala uczestniczy¢ w zadaniu nawet kompletnym nowicjuszom. Wygrywajac
spokojne dzwieki i §piewajac wersy opowiadajace o zmartwychwstaniu Chrystusa, przypominaja, ze dzialania
odbywaja sie w tradycji okreslonej religii i wedle takiej konwencji mieszkancy powinni sie zachowywac. Na
odchodne gospodarze powinni da¢ kolednikom dary, o czym niektorzy, zwlaszcza ci przybyli niedawno, moga nie
wiedzieé. Zachecajac do odpowiedniego zachowania, kolednicy §piewaja: ,,dajcie nam tu, dajcie jajek osiemnascie,
zeby Wam sie kury nie kryty po chwascie, po chwascie nie kryly, jajek nie gubily, zeby Wam sie wszystkie do
doméw schodzily”.

Muzyka, Spiewy, odglosy tancow, jedzenia, podawania, powitania i pozegnania kreuja atmosfere otwarto$ci, ktora
wraz z zapachami i smakami sprzyja rozwojowi widowiska i wspotkreowaniu go. Przenosi sie takze na wienczace
koledowanie przedstawienia teatralne, ktore przesigka atmosfera wezes$niejszych odwiedzin. Serdeczna wymiana
zdan czesto odnosi sie do spraw biezacych, politycznych, $§wiatopogladowych. Dzieki niej koledowanie, rok w rok,
staje sie spektaklem niezwykle aktualnym, odnoszacym sie do rzeczywistych, terazniejszych problemow.
Koledowanie okreslana jest przez konwencje dawnego obrzedu. Artysci chea, we wspdlpracy z gospodarzami,
zaprezentowa¢ widowisko w kazdym odwiedzonym domu. A zatem wszedzie pragna porozmawia¢, po$piewac i
potanczy¢ wraz z mieszkancami. Czas trwania omawianego wydarzenia artystycznego jest uzalezniony od relacji,
jaka laczy artystow z Teatru Wegajty z konkretnymi mieszkancami Dziadéwka. W zaleznoSci takze od tego, czy
gospodarze z checia przystaja na wspdlne tance, czy podtrzymuja rozmowe, inicjuja piesni, czy wrecz przeciwnie —
odpowiadaja sceptycyzmem lub niechecia, spektakl trwac bedzie dtuzej lub krocej, a w bardziej radykalnych
sytuacjach — czy w ogdle zaistnieje.

Koledowanie praktykowane przez Teatr Wegajty od ponad 20 lat, jest przykladem dzialania teatralnego, ktore w
bardzo duzym stopniu ksztaltowane jest razem z jego odbiorcami. Najwazniejsza ,,strategia” i ,metodg” Teatru,
zdaje sie byc¢ relacja i otwarto$¢ wobec mieszkancéw wsi, odwzajemniana badz nie. Zainteresowanie
odwiedzanymi osobami, ich zyciem, pogladami i doSwiadczeniem, skutkuje w prezentowanym pozniej
przedstawieniu teatralnym, ktére przenika atmosfera otwarto$ci.

Przedstawienie wienczace koledowanie przygotowywane jest przez uczestnikow wyprawy, a zatem przez osoby
wcielajace sie wezesniej w role kolednikéw, a pokazywane przed zgromadzonymi mieszkancami wsi. Tu nastepuje
doéc tradycyjny podzial, zgodny z konwencja teatralng, do ktorej jestedSmy przyzwyczajeni, na aktywnych aktorow i
biernych widzow. Jezeli jest on znoszony, to tylko na koncu — poprzez zaproszenie widzéw do wspodlnego tanca,

ktore zreszta zwykle spotyka sie z ogromnym uznaniem. Jak na przyklad pisze z zachwytem Jacek Dobrowolski:

»Troje skrzypiec, dwa akordeony, dwa klarnety, beben i cymbaly. Procz podlogi wiecej do szczeScia nie potrzeba.
Tancza przybyli tu Niemcy, Ukraificy, Zydzi, Rosjanie, Lemkowie i Polacy. Taficza rolnicy i studenteria, panie i
panowie, baby i chlopy. Zeby tak rozépiewaé i roztanczyé wszystkie obecne tu »narody i stany» trzeba bylo lat
pracy tropicieli Sladow Vincenzowskiej karpackiej Atlantydy”[17].

Fakt, ze widowiska Teatru Wegajty pokazywane przed zgromadzonymi mieszkancami wsi czesto przeradzajg sie w
trwajace do p6znych godzin nocnych zabawy taneczne ma oczywiscie niezwyklg wage. Jego znaczenie dla
budowania relacji z mieszkancami wsi jest niebagatelne i czesto odnotowywane. Wspolne dzialanie odbywaja sie
jednak po spektaklu, a on sam ma raczej wymiar jednostronnego przekazywania tresci. Jego charakter
opisywanego wcze$niej dzialania ,razem z” zasadza sie wiec na innym poziomie niz podczas koledowania.

W widowisku konczacym koledowanie odnaleZ¢ mozna bardzo nieliczne elementy inspirowane kultura ludowa. W
po6zniejszych przedstawieniach, ktore skladaja sie z trzech widowisk konczacych sesje Innej Szkoly Teatralnej,
takze — oprocz sekwencji masek pochodzacej z Zapustéw — nie ma ich zbyt wiele. Przyklady pochodza raczej z
przedstawien zamykajacych koledowanie wielkanocne. W Ziemi B (premiera w 2011 roku) Emilia Hagelganz do
zbudowania swojej solowej sceny uzyta pochodzacej z Suwalszczyzny opowieéci o pierwszym woloczebniku,

ktorego jak mowi Waclaw Sobaszek: ,przeciaggano w pozycji poziomej po roli; imitujac ruchy mitosne, spelnial
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zadanie magiczne, zapewnial ziemi plodno$¢, a ludziom urodzaj”[18]. W Powietrzu (premiera w 2013 roku)
wykorzystano Ballade o Swietym Jerzym, ktéra zainscenizowala cala grupa. Jednakze wiekszoéé elementow
widowisk Teatru Wegajty, niemal wszystkie, sceny, piosenki, teksty, koncepty czy dzialania artystyczne
wykorzystywane w tych przedstawieniach z zainteresowaniem kulturg ludowa, wiele wspolnego nie majg.
Spektakle dotycza spraw biezacych, spolecznych i politycznych, zwigzanych z ekologia, zwierzetami, kultura
konsumpcyjng, prawami kobiet, prawami mniejszo$ci narodowych i etnicznych, a aktorzy swoje stanowisko
wyrazaja w sposob bezkompromisowy, wrecz radykalny, czytelnym teatralnym znakiem, silnym gestem i stowem
pokazujac swoje zdanie.

Naduzyciem nie bedzie, jezeli stwierdzi sie, ze juz od kilku lat (od okolo 2010 roku) istnieje pewna specyficzna
metoda tworzenia przedstawien Teatru Wegajty. Praca nad spektaklem rozpoczyna sie jeszcze przed przyjazdem
uczestnikow do Wegajt. Przynajmniej od 2012 roku, mniej wiecej tydzien wczesniej wszyscy uczestnicy warsztatu,
przyszli kolednicy, zar6wno nowicjusze, ktorzy po raz pierwszy zawitaja do Wegajt jak i od dawna zwigzany z
Teatrem artySci, otrzymuja wiadomo$¢, najczesciej wystana informujacg ich o temacie widowiska. Proszeni sg o
przygotowanie materialu (wiersza, fragmentu prozy, piosenki, wiadomosci, swoja spisana refleksje czy
wspomnienie) zwigzanego z zagadnieniem, nad ktérym beda pracowaé w trakcie warsztatu. Tematy zwykle sa
dosyt¢ szerokie i pozwalajace sie w roznorodny sposob interpretowaé, na przyklad: ,kryzys”, ,ogien”, ,powietrze”,
»~mniej”. Na tym etapie uczestnicy pracuja wiec indywidualnie, rozbudzajac w sobie refleksje na zadane
zagadnienie.

Po przyjezdzie do Wegajt, zwykle drugiego dnia, gdy grupa juz zaczyna sie konsolidowac¢ i jest po pierwszych
warsztatach tanecznych, wszyscy jej czlonkowie, siadajac w kregu, po kolei dzielg sie tym, co ze soba przywiezli.
Niejednokrotnie nie ograniczaja sie do jednego materiatu, a wrecz przeciwnie przedstawiajac wielosé, ktora udato
im sie zgromadzi¢. Opowiadaja skad maja dany tekst, dlaczego jest dla nich wazny, interpretuja go i obarczaja
komentarzem. Fragmenty zwykle sa, w sposob niejako naturalny, od razu dyskutowane. Po takiej sesji, w trakcie
ktorej rodzi sie juz pewna wizja tego, o czym grupa chce opowiedzie¢, rozpoczyna sie praca z tekstem. Uczestnicy
proszeni sa o dokonanie ostatecznych wyborow i maksymalne uproszczenie oraz skrocenie fragmentow, przy
jednoczesnym zachowaniu ich znaczenia. Tak przygotowany tekst czy teksty zapisuja na kartce, ktéra wkladaja do
kieszeni, noszac ja najlepiej caly czas przy sobie.

Przez nastepne dni wykonuja r6znego rodzaju ¢wiczenia wykorzystujace te fragmenty tekstu, eksperymentuja z
nim, oswajaja sie z jego brzmieniem, szukajac jego znaczen i kontekstow. Improwizujac (samodzielnie, z
partnerem, w grupie) tworza réznego rodzaju dzialania sceniczne, ktére wykorzystujg przygotowane wczeéniej
fragmenty oraz refleksje powstale w trakcie wspdlnych dyskusji. Ci ktérzy w warsztatach w Teatrze Wegajty biora
udzial po raz pierwszy, jeszcze nie wiedza, ze cze$¢ z tych swobodnych improwizacji stanie sie czescia spektaklu.
Rezyser widowiska Waclaw Sobaszek, po kilku sesjach takiej pracy, proponuje kolejnosc, w jakiej
wyimprowizowane dzialania mialyby zosta¢ pokazane. Struktury nie buduje kierujac sie potrzeba ulozenia chocby
fabuly. Jego rezyserskie decyzje wynikaja raczej z myslenia o ogolnym przestaniu widowiska, a takze atmosferze
przedstawienia i wzajemnym dopeknianiu sie poszczegdlnych dzialan, nie tylko poprzez ich temat, ale takze
poprzez rytm, muzyczno$¢, wizualno$¢. Propozycja jest negocjowana z pozostalymi cztonkami grupy koledniczej,
niektorzy jeszcze na tym etapie dokladaja scene, inni komunikuja, Ze nie chca juz wiecej wykonywac tego, co
znalazlo sie w zaproponowanej strukturze. Wskutek rozmow, prob i przygladania sie temu, co udalo sie stworzy¢,
powstaje w krotki, okoto pdlgodzinny spektakl.

Przedstawienia tworzone podczas Koledowania, Zapustow i Alilujki sg w lipcu, tuz przed wegajckim festiwalem
Wioska Teatralna, lgczone w calos§é. Czlonkowie poszczegdlnych grup, choc¢ nie wszyscy, przyjezdzaja do Wegajt,
by pracowac nad efektem finalnym. W ten sposob przygotowano Wode 2030 (2010), Ziemie B (2011), Ogien,
kryzys, dworzec centralny (2012), Powietrze (eks)misje (2013), Wieloglos (2014), mniej! (2015) i Godzine Zero
(2016).

Najnowsze spektakle Teatru Wegajty sa kolazami — zbiorem scen, etiud, piosenek, recytacji, ktérych nie lacza
zwiazki fabularne, ani bezposrednie zwigzki przyczynowo-skutkowe. Wiaze je natomiast temat, ktéry choc
proponowany jest przez prowadzacych grupe, w tym rezysera spektaklu, swoje rozwiniecie znajduje poprzez prace
wszystkich tworcoéw przedstawienia. Aktorzy na swoj sposob go interpretujac, realizujg wlasne wizje, wypowiadaja
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sie w zaproponowanej kwestii. Ujawniaja wlasny stosunek do okres§lonych spraw, ktéry najczesciej jest krytyczny,
emocjonalny i silg rzeczy bardzo osobisty, czasem wrecz intymny, co oczywiScie przysparza niezwyklych wrazen
widzom.

Jednocze$nie jednak, mimo bardzo duzej swobody, ktora otrzymuja wszyscy uczestnicy wegajckich dzialan czy po
prostu czlonkowie grupy, kolaze zachowuja spojnos¢ estetyczna. Bez watpienia, istnieje estetyka przedstawien
Teatru Wegajty. Spektakle sa sp6jne wewnetrznie, ale takze koherentne ze soba nawzajem. Bo cho¢ w kazdym z
nich ujawnia sie pewnego rodzaju dynamika grupy, ktora jest zmienna, to widzimy takze ich rodowod, miejsce
powstania, wypracowana technike. Powracajace jakoSci estetyczne to chociazby minimalizm gestu, ruchu, slowa,
postugiwanie sie hiperbolizujaca metafora, niedokanczanie watkow, gwaltowne ich urywanie i dynamizm, silny,
prowadzacy przez caly spektakl motyw muzyczny, prymitywizm masek, rekwizytéw, kostiumow. Wydaje sie, ze
koherencje udaje sie uzyskac, dzieki z jednej strony powtarzalno$¢ czesci zespolu i jego przekonaniu o potrzebie
powtornego wypowiedzenia sie w juz ustalonej, wegajckiej estetyce, z drugiej strony poprzez niezwykle skromne,
ale istotne wskazowki rezyserskie Waclawa Sobaszka, takie jak: ,,mo6w glo$niej”, ,po prostu wyjdz”, ,stan i czekaj”.
Najnowsze przedstawienia Teatru Wegajty jak i kontekst koledowania w jakim powstaja bez watpienia maja
charakter silnie partycypacyjny. Powstaja w wyniku kolektywnego wspoldecydowania o artystycznym ksztalcie
dzialania. Sa efektem pracy zespolu a poszczegdlne sceny badz inne elementy spektaklu maja konkretnych
autorow, tworcow, ktdrzy wypowiadaja sie w nich za siebie, w sposdb jaki wydaje im sie najciekawszy badz
najwlasciwszy. Cho¢ nie wszystko, zar6wno w przypadku koledowania jak i widowiska go wienczacego, zalezy od
poszczegolnych czlonkoéw grupy, nie ma watpliwosci, ze autorstwem tych dzialan rezyser sie dzieli. W koledowaniu

z gospodarzami odwiedzanych domoéw, w spektaklach z jego aktorami.

Powrdémy jeszcze na moment do wegajckiego Archiwum.

Drugi tekst, z marca 1988, jest ciekawa rozmowa o enigmatycznym tytule Niezadane pytanie pomiedzy Waclawem
Sobaszkiem a Slawomirem Golaszewskim[19]. Tematem wywiadu, zamieszczonego na tamach ,,Obiegu”, jest
estetyka dziatan Teatru Wegajty, jego muzyczno$¢ oraz jej rola w budowaniu przedstawien. Dowiadujemy sie o
sceptycznym nastawieniu Sobaszka do $cistego stosowania metod w obszarze sztuki, a takze o tym ze tworzac
muzyke szuka on impulséw inicjujacych dzialanie i ze istnieja pewne pytania, ktore da sie wyrazic jedynie ciatem.
W tekscie nie dowiadujemy sie jednak niczego na temat realiow wegajckiej pracy. Rozméwcey nie wyjasniaja ani
gdzie Teatr sie znajduje, ani kto go tworzy, ani w jaki sposob czy w jakich obszarach chce on dzialaé.

Ow brak informacji wytlumaczy¢ mozna oczywiécie konwencja tekstu. Mozliwe jest takze, ze czytelnicy ,,Obiegu”
Teatr Wegajty juz po prostu znali, orientowali sie jakiego rodzaju jest to przedsiewziecie i nie potrzebowali
wizytowki, metryczkowych informacji na jego temat. Jak to jednak mozliwe, biorac pod uwage, ze w 1988 roku
Wegajty istnialy dopiero dwa lata i nie przygotowaly jeszcze zadnego przedstawienia?

Warto sobie u$wiadomi¢, ze dokumentacja Teatru Wegajty rozpoczyna sie od tekstu, ktory cho¢ tematycznie
dotyczy jednej z najwazniejszych dla tego Teatru spraw, w planie bezposrednim opisuje dzialanie znajdujace sie
gdzie$ na marginesie historii grupy. Osrodek Dzialan Teatralnych ,,Pracownia” to jedna z kilku inicjatyw, ktore
pojawily sie pomiedzy zamknieciem stynnej Interdyscyplinarnej Placowki Tworczo-Badawczej ,,Pracownia” a
powstaniem Teatru Wegajty. Podobnych aktywnosci byto wiecej, akurat ta zostala wspomniana na lamach prasy i
dzieki temu zapamietana.

W archiwum Teatru Wegajty nie ma jednak ani jednego artykulu po$wieconego niezwykle waznej, ,wlasciwej”,
olsztynskiej Pracowni. Brakuje zaréwno tekstow biezacych, prasowych z konca lat 70. XX wieku, jak i p6zZniejszych
opracowan, na przyklad z wydanej przez Teatr Kalambur ksiazki Sztuka otwarta. Parateatr II z 1982 roku[20] czy
rozdzialu Pracownia olsztyniska autorstwa Aldony Jawlowskiej ze stynnego dziela Wiecej niz teatr z 1987[21]. O
czym $wiadczy ten brak? Najprawdopodobniej o przekonaniu, ze nalezy oddzieli¢ od siebie aktywno$¢ Pracowni i
Teatru Wegajty.

Interdyscyplinarna Placowka Tworczo-Badawcza ,,Pracownia”, ktorg z pewnoscia znali czytelnicy ,,Obiegu”, to
grupa tworcza zalozona w 1977 roku przez Krzysztofa Gedroyca, Ryszarda Michalskiego, Waclawa Sobaszka i Ewe
Woloczko w Olsztynie. Istniala do 1981 roku i podejmowala sie bardzo r6znych aktywnoéci, ktore dzi§ mozna
byloby umiesci¢ w obszarze animacji kultury, sztuki w przestrzeni publicznej, community arts. Stanowi znaczacy
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element prahistorii Teatru Wegajty.

Adresatami dzialan Pracowni byli mieszkancy Olsztyna. Przede wszystkim mlodzi ludzie. W lutym 1978 roku
przygotowano cykl warsztatow plastycznych, muzycznych i teatralnych dla olsztynskiej mlodziezy nazwany
Dzialania zimowe. W ich ramach realizowano pomysly licealistow, ktore narodzily sie w trakcie spotkan. W
sierpniu 1980 roku przeprowadzono dla dzieci warsztat masek. Zakonczyt sie on kolorowa maskarada przez
miasto, znajdujaca swoj final w lesie, nieopodal podolsztynskiej wsi, gdzie czlonek grupy[22] czekal na
uczestnikow, by opowiedzie¢ im bajke, zacheci¢ do grania na instrumentach i ustawienia kolorowego ptaka w
centrum wsi. W kwietniu 1980 roku zorganizowano akcje Smok, majgca na celu zwrdcenie uwagi na
zanieczyszczona Lyne plynaca przez miasto, podczas ktérej miedzy innymi grupa dziewczat zachecata
przechodniow, by wylewali czysta wode z butelek do rzeki moéwiac ,,Pomo6z Lynie, zrob, co mozesz” [23].
Jedna z wazniejszych akcji Pracowni, a dla historii Teatru Wegajty zapewne najwazniejsza, byla Podréz do domu
zorganizowana w kwietniu 1979 roku. Wymyslili ja Ewa Woloczko i Krzysztof Lepkowski. ArtySci wraz z
przybylymi uczestnikami wydarzenia wyruszyli z Olsztyna, wkraczajac w warminskie lasy, gdzie odwiedzali
gospodarstwa opuszczone przez Niemcoéw na poczatku lat 70. XX wieku. Domy byly w stanie rozktadu,
zabalaganione i czeSciowo zburzone, ale mimo to wciaz mozna bylo znalezé w nich warto$ciowe rzeczy, ksiazki,
figurki. Wraz z rozpoczeciem stanu wojennego Pracownie zamknieto. W jednym z poniemieckich doméw, w
kolonii wsi Wegajty, okoto dwadzieScia kilometréow od Olsztyna, w 1982 roku zamieszkali Erdmute i Waclaw
Sobaszkowie. Niedaleko nich, p6Zniej, osiedlil sie Krzysztof Lepkowski. Poczatkowo ich dom mieszkalny i
przystosowana do celow teatralnych stodota stuzyly za miejsce dzialan (warsztatow, przygotowan) czlonkow
dawnej Pracowni. Stopniowo kontakt pomiedzy artystami, czlonkami dawnej grupy slabl, zwlaszcza zimowe
miesiace Sobaszkowie spedzali w samotnoéci, muzykujac, zbierajac pomysly i inspiracje do pracy teatralne;.

Przypomnijmy jeszcze manifest Osrodek Dzialan Teatralnych ,Pracownia” z 1977 roku:

JesteSmy zwiagzani ze soba, stanowimy grupe o wspolnych przeszlych do$wiadczeniach i wspolnej potrzebie
dziatania, ktore wykraczalyby na zewnatrz naszego kregu. Chcemy, by olsztynska ,Pracownia” stala sie miejscem,
gdzie ta dzialalno$¢ zewnetrzna bylaby nie oddzielona i bliska naszemu zyciu prywatnemu. Jedni bardziej przez
teorie, inni przez praktyke — wszyscy jesteSmy ludzmi zwigzanymi ze sztuka. Chcemy wyjs¢ takze poza ten krag, bo
nie interesuje nas tradycyjny status sztuki z rozdwojeniem na aktywnych twércow i zupelnie biernych odbiorcow.
Interesuja nas zjawiska szersze niz sztuka, zjawiska twoérczoéci, a wérdd nich szczeg6lnie te, ktoérych warunkiem
jest wielorako$¢ odbioru, aktywne uczestnictwo, uznawanie warto$ci, kolektywnos¢ i odwaga.

Interesuja nas zjawiska tworczo$ci docierajace do $rodowisk, ktore ze wzgledu na treéci, formy ekspresji, sposob,
miejsce i czas przekazu — sztuki, sa od niej praktycznie odizolowane.

Nie interesuje nas tradycyjna forma popularyzacji sztuki, rozrywka, konsumpcja, relaks, konformizm i poczucie
komfortu.

Stoimy po stronie wszelkich postaci aktywnego tworzenia i uczestnictwa w kulturze na terenie Olsztyna[24].

W archiwum Teatru Wegajty tekstow bezposrednio poswieconych Pracowni brak. Moze zreszta, nie powinno to
dziwic¢. Teatr Wegajty powstal juz w innym miejscu, na wsi, poza $rodowiskiem miejskim. Nastapilo takze
pewnego rodzaju przesuniecie w obszarze zainteresowan tworczych i stosowanych $§rodkow wyrazu, do glosu
doszed! teatr i praca nad spektaklem. A co najwazniejsze — zmienil sie sklad osobowy tworzacy obie grupy.
Waclaw i Erdmute Sobaszek jako jedyni stanowili trzon ich obu. W poczatkowym okresie istnienia Teatru Wegajty
wérod glownych jego tworcow znalezli sie Wolfgang Niklaus, Maltgorzata Dzygadlo-Niklaus, Katarzyna Krupka i
Witold Broda, kt6rzy nie uczestniczyli w pracach Pracowni. Stala sie wiec ona, przynajmniej formalnie,
przeszlo$cig. Jednak jej najwazniejsze postulaty, wyrazajace sie w powyzszym manife$cie zdecydowanie

przetrwaly.

Partycypacyjno$c¢ spektakli Teatru Wegajty, jego zainteresowanie drugim czlowiekiem, jego kreatywnoscia,
tworczoscia, osobista opinia i sposobem jej wyrazenia, wspottworzenie widowiska Koledowania wraz z
mieszkancami oddalonych od centréow wsi, aktualno$é przedstawien i ich zaangazowanie spoleczno-polityczne to
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konsekwencja postulatow wyrazanych przez Pracownie. Potrzeba rozwijania kreatywnosci i tworczoéci kazdego
czlowieka, uwazno$¢ wobec niej i waga jej nadawana towarzyszy Teatrowi Wegajty od poczatku jego pra-istnienia.
Rozmowa, partnerstwo i wspoldziatanie sg jego celem. Sztuka teatru w Teatrze Wegajty jest demokratyzowana (bo
dopuszcza wieloglosowos¢), uwalniana ze $cistych konwencji (bo podwaza strukture) i unaoczniania (bo wskazuje
na akt tworzenia).

Jednocze$nie, wszystkie dzialania teatralne, ktére powstaja w Teatrze Wegajty, tworza sie dzieki pracy grupy.
Wspdlpraca, kolektywizm, wzajemna pomoc i wspolna improwizacja to cechy bardzo bliskie wegajckim
dzialaniom. Poszczegodlne sceny w przedstawieniach powstaja wskutek impulsu konkretnej osoby, ale rozwijane sa
przez zespoét. Te najciekawsze, najbardziej no$ne czy najdluzej wypracowywane staja sie cze$cig ostatecznego
spektaklu, nawet jezeli jej autor w nim nie gra, nie tylko dlatego, ze unaoczniaja czyjas$ twdrczosé, sa jej znakiem, z
ktorego ciezko rezygnowac, ale takze dlatego, ze w wyniku wspoldzialania autorstwo rozmywa sie.

Paradoksalnie, cho¢ Teatr Wegajty swojej stalej grupy nie ma juz od wielu lat, grupowosé, bliskie relacje oparte na
przyjazni, zaufaniu i wzajemnym inspirowaniu sie w pracy artystycznej, wcigz s tam bardzo wazne. Nie jest
tajemnicy, ze tworzyl sie ze wspdlnego, przyjacielskiego muzykowania. Naduzyciem nie bedzie, gdy stwierdzi sie,
ze dzieki temu, dzieki radosci z przebywania w atmosferze wspottworzenia z bliskimi sobie, chodz czesto nowo
poznanymi ludzmi, wcigz istnieje.
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