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,»Chodzimy do teatru, by znalez¢é w nim odbicie zycia, ale jesli nie ma zadnej réznicy miedzy tym, co
na niby, wéweczas teatr nie ma sensu. Musimy przyjqé, ze zycie w teatrze musi by¢ bardziej
wyraziste i bardziej dosadne niz poza teatrem. Widzimy wtedy réwnoczesnie to samo i co innego.
Mowiqgc doktadniej — w teatrze zycie jest wyrazne i intensywne dzieki zwiezlosci. Osiqga sie jq
przez ograniczenie przestrzeni i kondensacje czasu. [...] Zwiezto$é to usuniecie wszystkiego, co nie
jest absolutnie niezbedne i wzmocnienie sensoéw przez zastqpienie stabych okreslen mocniejszymi,
przy rownoczesnym zachowaniu wrazenia spontanicznosci wypowiedzi’[1].

Stowa Petera Brooka, wyrazone blisko dwadzie$cia lat temu w najbardziej chyba niepozornej, a jednocze$nie w
jednej z najciekawszych ksiazek rezysera wydanych po polsku, narodzily sie z wieloletniej praktyki i poglebionej
refleksji nad sztuka teatru. Jednak nauka teatralna Brooka ,.czerpie swoje soki” nie tylko z teatru. Stajac sie
przestrzenia przekazywania wiedzy o zyciu, nierzadko dostarcza narzedzi i poszerzonej perspektywy w spojrzeniu
na nie. Moze dlatego z taka latwos$cig przychodzi przeniesienie stow rezysera Mahabharaty na zjawiska
wykraczajace poza tradycyjne rozumienie teatru i ,codzienne” (cokolwiek to znaczy) postrzeganie zycia. To, co
uwazam za ewidentny sukces tworcow i organizatorow odbywajacej sie od czternastu lat w Wegajtach Wioski
Teatralnej to fenomen tego zdarzenia, by¢ moze unikalny w skali Europy (?). Wioska Teatralna bedac — festiwalem
miedzynarodowym i interdyscyplinarnym, ztozonym z: przedstawien, koncertow, pokazow filméw, warsztatow,
spotkan, rozméw, dzialan performatywnych, dzialan ze spolecznos$cia (z Automatem z marzeniami na czele)
improwizowanych dzialan artystycznych, wiec — organizmem skomplikowanym logistycznie, w ktorym sztuka
teatru stanowi tylko jedna z galezi, zachowala wszystkie cechy przypisane przez Brooka teatrowi. Tygodniowy
pobyt w podolsztynskiej wsi, a wlaéciwie w kilku podolsztynskich wsiach, dzieki wprowadzeniu zwiezlosci —
ograniczeniu przestrzeni i kondensacji czasu — dzieki wyborowi i zestawieniu elementow niezbednych, przez
zastapienie tematow slabych mocniejszymi, ukazanymi w wyrazisty sposob, widzowie/uczestnicy, a czesto wrecz
po Boalowsku widzowie-aktorzy, mogli obserwujac, niby to samo, co w zyciu (w przestrzeni artystycznej,
spotecznej, politycznej), zobaczy¢ co$ innego (tematy, fenomeny, procesy); czego zazwyczaj wielu z nich
(wiekszo$¢?) nie dostrzega. Albo widzi, ale z mniejsza sila. Podstawowym tematem i materia stawiang w centrum
wszelkich aktywnosci wywolanych, poruszonych, dyskutowanych, nierzadko spornych podczas Wioski Teatralnej
bylo samo zycie — wyrazne i intensywne (wyrazniejsze i bardziej intensywne). ,,W powietrzu unosila sie tez
zacheta” skierowana do uczestnikow, by doswiadczaé go z wieksza otwarto$cia na rzeczywistoSci: wewnetrzne i
zewnetrzne ze wszystkimi trudnymi problemami i niezrozumialymi, by¢ moze, zjawiskami, ktére ono wnosi. Z
kregami palacych tematow, ktore obejmuja ekologie, problemy spoleczne i polityczne, artystyczne dylematy.
Smiem twierdzi¢, ze sztuka w tym teatr, stanowily tylko pomocne (pytanie: czy tak bylo za kazdym razem?) po
temu narzedzia. Trawestujac stynne wezwanie Konstantego Puzyny mozna zauwazy¢, ze podczas Wioski
Teatralnej mowi sie o teatrze (takze, przede wszystkim) po to, by méwié o Zyciu. Rowniez artyéci zaproszeni na
festiwal to czesto ludzie, ktorzy nie tylko zajmuja sie tworzeniem obiektow estetycznych, ale czesto zmagaja sie
bezposrednio (nie poprzez dlonie manageréw), z wyboru lub z koniecznoéci, z trudnymi sytuacjami spolecznymi.
Jesli pomysleé, jak sugeruje Edwin Bendyk, o Wiosce Teatralnej jako o utopii, moze trafne byloby przywolanie
slow Ariane Mnouchkine. Tworczyni francuskiego Théatre du Solel, pracujacego od ponad potwiecza W
podparyskiej Cartoucherie — ,,zespotu-wioski” (z osiemdziesigtka twércéw) rozumie utopie za Théodore’em
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Monodem nie jako co$ niemozliwego do zrealizowania, a jedynie jako co$, co dotychczas nie zostalo zrealizowane,

co pozostaje do zrobienia, jako cel i kierunek dziatan. Czym jednak bylaby istota tak rozumianej utopii wegajckiej?

Jednej z perspektyw dostarczajg wskazowki wyrazone przed laty przez Jerzego Grotowskiego. Szczegodlnie trafne

wydajg sie by¢ fragmenty tekstow o ,czasie gestym”, o czynieniu, a nie wyrazaniu, o ,byciu obecnym tu i teraz”.

»,By¢ — gdzie sie jest, robi¢ — co sie robi, spotykaé¢ — kogo sie spotyka. W jezyku teatralnym mozna to opisywac,
moéwiae, zedzialaniejestdostowne,anie symboliczne, nie m aw nim podzialu na aktora i widza, prze

strzenjestdoslown a,anie — symboliczna”[2].

Slowami Grotowskiego mozna opowiedzie¢ o wielu doswiadczeniach rozgrywajacych sie w tej szczegolnej
teatralnej stodole Erdmute i Waclawa Sobaszkow, na pobliskiej lace, w drodze na positki, podczas warsztatow,
rozmow, ale i przedstawien. Jedno jest pewne, ze u podstaw tak rozumianej utopii nie lezy zadna z ideologii
politycznych mniej lub bardziej skompromitowanych w XX wieku.

Kilka miesiecy po wegajckim festiwalu Eugenio Barba, podczas $niadania Wiecej niz teatr zorganizowanego w
ramach 7 Olimpiady Teatralnej we Wroclawiu, moéwil o teatrze jako miejscu budowania poglebionych relacji —
relacji rezysera z aktorem, aktora z rezyserem, aktora z widzem, widza z aktorem, rezyserem, innych tworcow ze
sobg nawzajem, ale i kazdego z nich z samym soba; o teatrze jako przestrzeni poglebionych relacji z postaciami
teatralnymi, tekstami, muzyka. Nie przez przypadek jeden z aktoréw Innej Szkoly Teatralnej — Martin Rosie —
mowil o pobycie na festiwalu w Wegajtach: ,,To jak przyjecha¢ do wlasnej rodziny”.

Ale przeciez teatr oferuje rowniez szczegolng mozliwosé wgladu i nawigzania mocniejszej relacji z sytuacja
pozateatralna, z sytuacja spoleczna, z kontekstem miejscem i czasem, z procesem ekologicznym i politycznym, w
ktérym zanurzeni sa tworcy i zespoly. Nie tylko oferuje mozliwos$¢, ale teatr stawia wlasnie takie zadanie. Pozwala
(ale i wymaga, by) w inny, nowy, bardziej intensywny sposéb odniesc¢ sie do okreslonej sytuacji historycznej, ze
wszystkimi wnoszonymi przez tworcow i wspohtworeow (widzow) mozliwoSciami i ograniczeniami, z konkretnym
potencjalem do dzialania i z konkretna Swiadomoscig. Te dzialania ukryte niejako podskornie i zawsze obecne w
teatralnej robocie wynikaja z indywidualnych historii tworcow, wiaza sie z doSwiadczeniami i posiadajg bardzo
pragmatyczne cele. Jesli tylko dzialania pozostaja autentyczne, maja swoje zrodla w konkrecie, nie w
jakichkolwiek sztucznie narzuconych lub przyjetych zalozeniach. Ich realizacja jawi sie jako niezbedna dla
czlowieka, by ten mog} ,.by¢ (0)soba”.

»Kiedy masz poczucie bezpieczenstwa zaczynasz odnajdywac sile, ktdra pomaga ci otworzy¢ sie zaréwno na siebie,
jakina innych”[3] — pisal w cytowanej juz ksigzce Peter Brook. Teatr jako miejsce budowania poglebionych relacji
w autentyczny sposéb staje sie miejscem bycia w $wiecie. Misja teatru wedlug Michela Leirisa polega wlasnie na
tym, by przerzuca¢ mosty miedzy naszym $wiatem i innymi Swiatami. Jesli uczymy sie zy¢ w poglebionej relacji ze
sobg, z Innym, niejako naturalnie zaczynamy rezonowac ze Swiatem, przestaje nam by¢ obojetny jego los w
jakimkolwiek wymiarze. Odzyskujemy takze poczucie wplywu, cho¢by w niewielkim stopniu, na to, co sie dzieje w
przestrzeni zewnetrznej. Zaczynamy inaczej postrzegac to i tych, ktorzy nas otaczaja. Utopia to proces. By¢ moze
nigdy nieosiggalny, ale droga ku jej urzeczywistnieniu gwarantuje zmiane. I nawet jesli jej zasieg jest ograniczony,
jest jednocze$nie rzeczywisty. W tym konkretnym miejscu na gruzach rozkwita ogrod, nawet jesli tworzy go jedna
ro6za. Podobny optymizm i wiara w ostateczng harmonie w zupehie paradoksalny sposob przenikaly ostatni, raczej
katastroficzny, spektakl Innej Szkoly Teatralnej Godzina o inaugurujacy Wioske Teatralng. Kode przedstawienia
stanowila pieén: ,Ile trwogi, tyle wiary na $wiecie niewiernym,/Ile wierszy, tyle prawdy na §wiecie niepewnym”.
Teatralno$¢ Wioski nie ograniczala sie jedynie do zastosowania praw teatralnych przy kompozycji poszczegdlnych
elementow. Scigle zwigzany z naturg teatru byl ich wybér i uklad.

Festiwalowe dni laczyly dzialania, przed ktorymi postawiono rézne cele. Podczas warsztatow wypracowywano
konkretne techniki, struktury i narzedzia do pracy artystyczne;j. Collogiua stanowily przestrzen refleksji nad
waznymi tematami i problemami spolecznymi. Pozwalaly poznaé réznorodne perspektywy w spojrzeniu na nie i
formy dzialania wobec nich. Z kolei w przedstawieniach, koncertach i performance’ach techniki i tematy laczyly sie
w obiekty estetyczne. Poszczegdlnym elementom towarzyszyly rozmowy i spotkania, w ktorych zgodnie z
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odkryciem Zofii Bartoszewicz podstawowa czynnoscia jest tkanie — dopowiedzmy poglebionych relacji (nie tylko z
osobg, ale takze z narzedziem teatralnym, z tematem, technika, z konkretnym przedstawieniem).

Calkowita opowies$¢ o Wiosce bytaby w tej perspektywie ztozona, co najmniej, z kilku narracji: Obrazy festiwalu
widzianego przez pryzmat warsztatow, colloquidow, spektakli, z perspektywy organizatoréw, uczestnikow,
wolontariuszy powinny sie dopelniaé. Swiadomie wybieram tutaj jeden z mozliwych ogladéw, perspektywe mi
najblizsza — dzieje festiwalu widziane poprzez przedstawienia z perspektywy ich uczestnika.

Podstawowy wektor dzialaii podejmowanych podczas Wioski Teatralnej wyznaczyl tytul. Zwrotnik Warmia
stanowil nawigzanie do wyjatkowego zbioru esejow pod redakcja Jurija Andruchowycza Zwrotnik Ukraina, w
ktorym pisarze, historycy, socjologowie, $wiadkowie wydarzen opowiedzieli o do§wiadczeniu Majdanu i wojny
postrzeganych w makro i mikroskalach.

Stad zapewne w programie festiwalu pojawilo sie wiele mocnych akcentow. Temat wojny, relacji miedzy wojna i
sztuka powrdcil nie tylko w kilku przedstawieniach, ale takze podczas colloquiéw[4] — przede wszystkim z
udzialem ukrainskiego pisarza Jurija Andruchowycza, autora m.in. powstajacej powiesci Albert i Artura Klinaua
bialoruskiego performerem i pisarzem, zatozyciela Wioski Artystycznej Kaptaruny. Wojna powracata takze w nieco
innym wymiarze — jako tlo sytuacji uchodzcow — w spotkaniu z Paulem Schwabe Die Toten kommen (Zmarli
wracaja) stanowigcym prezentacje bogatych dziatan artystow zajmujacych sie sztuka akcji z Zentrum fiir Politische
Schonheit (Centrum Na Rzecz Politycznego Piekna). Swoistym dopelnieniem tej rozmowy byl performance
zrealizowany wspdlnie z artystami-uchodzcami przez Transnationales Ensemble ,Labsa“ z Bochum.

Cho¢ kazda opowie$¢ o wojnie zdaje sie by¢ skazana na kleske, teatrowi Ted’, nadech a let’ z Czech udalo sie
niemozliwe. W przedstawieniu Kurica nie ptica. Ukraina nie zagranica przyblizyli widzom wojenne pieklo. Zespol
na czele z kierujacym nim Dawidem Zelinka odnajdujac, spisujac i komponujac w jedna catos¢ historie $§wiadkow i
uczestnikow dzialan wojennych i ich rodzin oraz tradycyjne pie$ni z Rosji i Ukrainy, stworzyt spektakl oparty na
piorunujacej sile poszczegolnych gtoséw i obrazow. Na dlugo powraca w pamieci groteskowy obraz poszukiwania
oderwanej od martwego ciala nogi, wstrzasajaca relacja zatrzymania i gwalcenia kobiety, ktora posadzono o
wrogie czyny na podstawie posiadanej kominiarki, Bozonarodzeniowe zyczenia, w ktorych zyczliwos¢ wobec
swoich sasiadowatla z pelnia nienawisci wobec Innych.

Scena zagracona elementami biednego, byle jakiego i zwyczajnego Swiata, zakomponowanymi bez tadu i skladu, a
jednoczesnie zgodnie z jakas kosmiczna niemal precyzja, staje sie znakiem ludzkiego zycia nietrwalego, kruchego,
skazanego na zniszczenie, wdarcie sie chaosu, rozpad. Poczucie bezpieczenstwa, jakiego dostarczaja przedmioty
codziennego uzytku znika. Wojna zmienia wszystko, wszystko rujnuje. Stoly staja sie barykada, jedzenie na nich
zmienia sie w makiete do ukazania strategii wojennych. Sceniczny odpowiednik chaosu i niesprawiedliwosci wojny
Zelinka odnalazt w stylistycznym brudzie i nagromadzeniu rekwizytéw r6znego rodzaju. To pomieszanie
elementéw moze wydawac sie irytujace, tym bardziej w stawo zrytmizowanym spektaklu. Ostatecznie jednak
dzieki niesubordynacji tej biednej materii ze zdwojg silg wkracza na scene podstawowa ludzka potrzeba — potrzeba
pokoju i bezpieczenstwa. Wraz z wdzierajacym sie chaosem, w chropowatej strukturze przedstawienia objawia sie
stopniowo mechanizm oglupiania, zastraszania, niszczenia, wobec ktdrego wszelkie Zycie nie ma juz jakiejkolwiek
warto$ci. Rzeczy przed chwilg niewyobrazalne staja sie powszednie. Stol kuchenny staje sie miejscem dzielenia sie
$miercig, jej wspomnieniem, narzedziem do przywolywania §wiata, ktory runat.

Wstrzasajacy, w zupelnie inny sposdb, obraz wojny wylonit sie z Ubu Krélem w rezyserii Wactawa Sobaszka,
zrealizowanego przez Teatr Potrzebny. Jego aktorami sa rowniez mieszkanicy Domu Pomocy Spolecznej w
Jonkowie. Absurd wojny zostal przelozony na obrazy i dzialania — Krol wjezdzajacy na wozku inwalidzkim i z
tryumfalnym okrzykiem unoszacy w goére miecz, purnonsensowne kadry filmowe ukazujace osamotnionego Ubu
kroczacego na wojne po warminskich bezdrozach. Wojna w tekécie Alfreda Jarry’ego stawala sie idealnym
pretekstem dla tak waznych dla dramaturga przekroczen: zasady prawdopodobienstwa, postepu czasowego i
kompozycji przyczynowo-skutkowej. Stanowila poniekad ukoronowanie wymys$lonej przez Jarry’ego ,patafizyki”,
opartej na ,prawdzie sprzecznosci i wyjatkow”.

Przedstawienie Teatru Potrzebnego, stanowiac eksplozje teatralnosci, ze zdwojona sila diagnozuje wspolczesna
monstrualno$c i lajdactwa wladzy. Aktualne dzi$ politycznie i spolecznie zagrozenie wojna, spoteczna skleroza i

napierajacg za$ciankowosScia zwigzana nie z miejscem zycia, a z rozlegloscia horyzontéw myslowych i niskim
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poziomem $wiadomosci rezonowaly w tajemniczy sposéb z awangardowym tekstem i do$wiadczeniem
egzystencjalnym aktorow wegajcko-jonkowskiego kolektywu.

Chociaz w Godzinie 0 Innej Szkoly Teatralnej temat wojny bezposérednio sie nie pojawial, dominowal w niej temat
apokalipsy rozpisany na wiele sekwencji i dzialan wchodzacych wzajemnie w r6znego rodzaju relacje i sploty. Dla
mnie podstawowy punkt napiecia tworzylty dwa elektryzujace obrazy: etiuda Erdmute Sobaszek z zastosowaniem
jakby prastarej, szamanskiej maski— ducha, ukazujaca nie tylko sile tradycji — tradycyjnego sposobu zycia i sztuki
(teatru jakby skojarzonego z teatrem no) i stanowiace opozycje do niej dzialanie Martina Rosie — karykatura
konsumeryzmu wzmocnionego pseudo-intelektualng nowomowa. Na przecieciu tych dwoch dzialan, dwoch
perspektyw kazdego dnia wydarza sie nasza indywidualna godzinna o. Co jako ludzie wybieramy — gdzie jesteSmy
z naszym do$wiadczaniu Swiata i zycia? Czym zapelniamy nasze dni? Czy wierzymy w apokalipse — ekologiczna,
spoleczna, polityczna, artystyczna — czy nie pozostaje, dla mnie drugorzedne. Jedno jest pewne, kazdy z nas z
pewnoscig do$wiadcezy wlasnej apokalipsy. To mamy zapewnione.

Motyw $mierci dozowanej po kawatku oraz temat nieludzkiego traktowania postaci Obcego-Innego byl tematem
Smierci Kalibana olsztynskiego Teatru Kokon w rezyserii Krystyny Jedrys. Przejmujacy proces unicestwiania
jednostki objawial ,,chorobe trawigcg krolestwo”, catkowita dewastacje $wiata uchodzacego za cywilizowany i
demokratyczny.

Inny schemat przemocy generowanej przez repetytywnie powracajace dyktatury stanowil temat wyjatkowego pod
wzgledem plastycznym spektaklu Snienia Teatru 3,5 w rezyserii Marka Kurkiewicza. Obrazy na wpol realne na
wpot fantasmagoryczne wydobyte ze wspomnien, potrafia nawiedzi¢ po kilku miesigcach wyobraznie. Niknie
schematyzm przedstawienia i mowa Wladystawa Gomulki potepiajaca wystgpienie Stefana Kisielewskiego
przeciwko cenzurze (,dyktatura ciemniakoéw”), pozostaje elektryzujacy obraz mezczyzny z duzym radiem zamiast
glowy — jeden z najbardziej wyrazistych i wieloznacznych, jakie ostatnio widzialam w teatrze.

Tytul festiwalu Zwrotnik Warmia nie tylko nawiazywal do ksiazki Andruchowycza, podkreslal rowniez wage
kontekstu lokalnego — znaczenie miejsca i regionu, a takze indywidualnej perspektywy. Tak rozumianym
zwrotnikiem moze by¢ kazde miejsce zajmowane przez czlowieka. Wszedzie, jesli nie doslownie, to w przeno$ni
zdarzaja sie sytuacje, w ktérych Slonce zmienia dotychczasowa droge i zawraca.

W pekni indywidualng, zakorzeniona w konkretnym miejscu i sytuacji wizje teatralna zaprezentowata grupa dzieci
i mlodziezy, ktdra w ramach Lata w Teatrze przygotowala przedstawienie inaugurujace Wioske. To bardzo ciekawy
zabieg, by festiwal rozpoczaé od glosu tych, ktérzy by¢ moze za dziesie¢, dwadzieécia lat beda go wspdltworzy¢. Ich
obecnos¢ — oso6b wchodzacych w zycie — wprowadzala takze nowa perspektywe do podejmowanych dyskusji
ekologicznych i spotecznych. Myslenie o dobru $§wiata nie tylko przez pryzmat wlasnego obowiazku, ale rowniez
przez pryzmat troski o przyszte pokolenia, bylo wlasciwe.

Paulina Krzysik nazwata Halo, czy mnie stychac¢? ,manifestem stworzonym z pomoca dorostych, ale przez dzieci” i
jest w tym sporo racji. Osobom dorostym pracujacym z szalenie barwna i kreatywna grupa mlodych twércow udato
sie nie wcisnac w ich usta wlasnych narracji na temat $wiata. Zostawili im wolna przestrzen, ktéra stopniowo
zapewniala sie glosami i obrazami budowanymi przez dzieci w oparciu o wlasne do$wiadczenia i marzenia. Mlodzi
aktorzy wprowadzili bardzo wazna i poszerzong perspektywe widzenia Swiata, z naczelnym hastem: ,Milos¢ dla
wszystkich na maxa!”. Przedstawienie dowiodlo po raz kolejny, jak wazne sa glosy mlodych ludzi. Ci moze i
posiadaja mniejsze do$wiadczenie Zyciowe, ale i wieksza otwarto$¢ na $wiat, mniej schematéw i bardziej czujna
intuicje. W Halo, czy mnie slycha¢? Powazne tematy pojawialy sie jakby mimo chodem, w czasie interesujacych
improwizacji czy spontanicznej zabawy. Podzialy na serio i buffo zacieraly sie, dominowala wolno$¢ wyobrazni i
skojarzen, bez sztucznych podzialow i murdéw. Zacierala sie takze funkcja lideréw. Aktorzy pracowali zespolowo i
przekazywali sobie te role niczym paleczke w sztafecie. Ukazali nam dorostym, na czym polega sila wspolnoty, w
ktorej kazdy ma swoje miejsce. Emanuje z niej wowczas ,,piekno bycia innym i jedynym w swoim rodzaju”.
Przedstawienie konczylto dziatanie performatywne na szkolnym boisku, podczas ktorego tworcy weielili hasto

1”

»SzaroSci mowimy nie!”, obrzucajac sie nawzajem, jak i bardziej spontanicznych widzoéw, kolorowym proszkiem.
Przez moment szkolne boisko wygladalo jak powinno — jak teczowa kraina.
Do osobnego $wiata ,na wyspie” zaprosili widzow aktorzy Teatru pod Jablonig, dzialajacego przy srodowiskowym

Domu Samopomocy ,,Okuliki”. Burza w rezyserii Magdaleny Celniaszek emanowata tajemnicg i
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nieprzewidywalno$cig. Wszystkie pojawiajace sie na scenie postaci na czele z wszedobylskim Pukiem i zjawiskowa
Tytania — dostojna wladczynia niedostepnego wymiaru, zapraszaly do refleksji nad potega wyobrazni i energia
mysli zdolnymi kreowa¢ §wiaty. W tekscie Swigtoéé fikcji Eugenio Barba pisal, ze ,w teatrze nie definiuja nas
naturalne ograniczenia, ale nasza zdolnos$¢ ich przekraczania”[5]. Aktorzy Teatru pod Jabtonia pozwolili widzom
Burzy doswiadczy¢ tej $wietoSci.

Z kolei tematem Atrapy i utopii Iwony Koneckiej z Teatru Realistycznego (konsultacja Anna Sadowska) byta
relacja miedzy sferg zycia prywatnego i publicznego. Aktorka badala indywidualng ludzka aktywno$¢ przez
tapniecia wlasnej biografii. Z kolei przestrzen spoleczng opisywala sytuacja rynkowa ksztaltowang w oparciu o
ceny ropy naftowej. Konecka przygladajac sie roli sztuki, bezustannie podwazala przyjmowane perspektywy.
Widziala w niej to atrape — a wiec pusta forme — realnego dzialania, to przestrzen budowania i rozwijania utopii
spolecznej — z przestrzenia emancypacji i partycypacji oraz zasadami demokratycznymi na czele. Poszukujac
wyj$cia z potrzasku miedzy ,,oikos” i ,agora” Konecka odnalazla je w ,,poiein”. To we wspolczesnej poezji
performerka wskazala stowa niewygodne, ktore inspiruja che¢ do dzialania. Do takiego dzialania zaprasza takze
widzow, pozostawiajac im w Atrapie i utopii przestrzen na odczytanie w trakcie spektaklu szczegolnie waznych dla
nich fragmentéw rozdanych wierszy. Konecka czyni z poezji, dostownie, zapalnik. W ten obrazowy sposéb
wprowadza na scene znaczenie greckiego terminu ,,poiein” — ,czyni¢”. Performerka czyni w sposob rzeczywisty.
Po miesigcach powraca do mnie obraz ostentacyjnego tafica Koneckiej na beczce z ropa. Aktorka konsekwentnie
ogrywa cala skrzynke butelek z coca-cola — pita, rozlewana, rozpryskiwana. Polewa nig swoje cialo i delikatnie
spryskuje widzow. Tak jak poezja staje sie zapalnikiem $wiata, ma zwiazek z utopig, tak coca-cola staje sie
wyznacznikiem rzeczywistoéci atrapy, konsumenckiej quasi-pornografii i pustki. Dzieki formie ,eseju teatralnego”
opartym na quasi-codziennej obecnosci aktorki, zachowuje ona za kazdym razem dystans do poruszanych spraw i
tematéw — cudowna i ,dojrzalg nieufnos$¢”, o ktorej pisala Karolina Rospondek w Gazecie Festiwalowej Zwrot.
Aure poetycka jednak odmiennie konstruowana roztoczyt rowniez koncert performatywny Antonycz w domu z
udzialem Uliany Horbaczewskiej, Jurija Andruchowycza, Ryszarda Lateckiego, Barta Palygi i Marka Tokara.
Niezwykle urozmaicony muzycznie, niepozbawiony jednak pewnej maniery, wystep pozwolil stuchaczom/widzom
zaczerpna¢ z bogactwa przestrzeni wewnetrznej, poprowadzié¢ sie wyobrazni nie tyle ku stowom czy tematom
Andruchowycza-Antonycza, ale ku sobie.

Zwrotnik Warmia oferowal jeszcze jedno do$wiadczenie. Bylo to poczucie, ze zardwno w skali globalnej jak i
lokalnej jako ludzie jeste$Smy polaczeni i wzajemne zalezni, czesto w dziwny czy niewytlumaczalny sposob
oddzialujemy na siebie. Podczas Teatralnej Wioski jak w kropli wody, mozna zobaczy¢ caly Swiat[6]; Swiat, w

ktorym chce sie zamieszkac.

= [1] P. Brook, Nie ma sekretow. Mysli o aktorstwie i teatrze, przel. I Libucha i M. Orski, wstep. M. Orski,
Panstwowa Wyzsza Szkota Filmowa, Telewizyjna i Teatralna, £.0dZ 1997, s. 21-22.

= [2] J. Grotowski, Teksty zebrane, zespél (red.), Instytut im. Jerzego Grotowskiego, Instytut Teatralny im.
Zbigniewa Raszewskiego, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Wroclaw, Warszawa 2012, s. 628.

= [3] P. Brook, dz. cyt., s. 94.

= [4] W konteksScie Wioski Teatralnej warto przywotaé¢ etymologie stowa ,collogiuum”. Oznacza ono
»seminarium dyskusyjne (na uniwersytecie)”, a z kolei stowo ,,seminarium” to ,szkétka roélin, drzew”, termin
zwigzany etymologicznie z ,semen” — nasienie, latoro$l. Drugie przywolywane stowo ,uniwersytet” wywodzi sie
od lacinskiego ,,universitas”, ktore oznacza ,,ogél”, ,powszechnosc”, ,calo$c”, ,,wspdélnosé”. Colloquiuum jako

wspolna szkolka roslin oraz wspolne i powszechne sianie, sadzenie.

= [5] E. Barba, The Sanctity of Fiction [w:] The Tree — program przedstawienia Odin Teatret.
= [6] J. Lecoq, Cialo poetyckie, przel. M. Hasiuk-Swierzbinska, Instytut im. Jerzego Grotowskiego, Wroclaw
2011, s. 38.

Ten wpis zostat opublikowany w kategorii Teksty. Dodaj zaktadke do bezposredniego odnos$nika.
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