ROZPLES W WEGAJTACH

(szkic o Teatrze Wiejskim Wegajty)

L. PRAWDA STAROWIEKU

Czlowiek wspodlczesny pozbawiony zostal swych korzeni.
Wychowany przewaznie w §rodowisku miejskim, poddany
kulturze masowej, zindustrializowany utracit stare tradycje
iobrzedy. Dawne obyczaje ograniczone zostaly wylacznie do
$wictowania rodzinnego lub odpustowo-koscielnego. Swie-
towanie spoleczne (wspolnotowe), kibre stanowi o istocie
obrzedu (integracjii grupy) calkowicie zaniklo. Kto dzis
jeszeze pamigta tradycje koledowania wielkanocnego, taka
jak cholby suwalska alilujka. Kto koleduje w okresie
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Zbigniew Herbert —
,.Barbarzynca w ogrodze”

bozonarodzeniowym? Fragmenty takiego tradycyjnego ob-
rzedowania odnalezé mozemy jeszcze na Huculszczyznie,
gdzie dwutygodniowe chodzenie po kolgdzie zamyka wielo-
godzinny taniec — ROZPLES. Rozples teoretycznie nie ma
koftica. Tancerze ocierajg sie o éwiete pojmowanie czasu, 53
zawieszeni w trwaniu. Taniec ten z zasady prowadzi do
wyczerpania. Umosliwia prawdziwie wieczne zanurzenie sig
w tancu, az do momentu kiedy juz dalej nie moina. Gorzatka
znacznie wspomaga tanczacych, stuzy do wydhuzenia czasu



trwania, do odsuniecia koncowego momentu. Taka prak-
tyka kolednicza i wielodniowe chodzenie po gorach, spiewa-
nie i nie majacy konca taniec otwieraja u kolednika nowe
odczuwanie melodii jako odbicia czyjej§ dawnej emocji.
Mamy tutaj do czynienia z ,,muzyka wewnatrz uslyszang”™
— jakby powiedzial to M. Limanowski (tworca Reduty),
zmuzyka, ktora rodzi sie w czlowieku po dtugim i meczacym
praktykowaniu. Chcac zaspiewaé swoja wiasna melodig
épiewak wyraza zapomniany inny $wiat, przeszlosé, teraz-
niejszosé, zbhiorowe 1 wieczne emocie.

Okazuje sie, ze ,,pieén ta rozprasza zmory i leczy i piesn ta
nie daje ludziom pograzyC sig w bydlectwie”.?)

Rozples doskonale charakteryzuje fenomen Teatru Wiejs-
kiego Wegajty. Teatru istniejacego na pograniczu kultur
i nauk, czerpiacego swa sile z zapomnianych piesni, taficow
i legend. Wegajty ,,pod powierzchnig ludowych opowiesci,
proéciutkich zaspiewdw i przySpiewodw ukazuja archaicz-
no-religijny sposdb pojmowania $wiata”?, docieraja do tych
rejondw Swiadomosci, gdzie Zycie jawi si¢ nierozerwalng
jednoscia, a ptodnosd i $wigtost ida ze soba w parze. Tak
pojmowany zwrot ku kulturze ludowej zwiazany jest z roz-
wojem myslenia ekologicznego, a wiec Zycia zsynchronizo-
wanego z prawami natury, cyklami kosmicznymi. Nie przy-
padkiem wigc Teatr Wiejski na swg siedzibg obrat jedng
z warminskich wsi, oddalona od najblizszej szosy o 30 minut
marszu ptzez pola, a seminaria teatralne odbywajg si¢
w cyklu jesienno-wiosennym. Kolonia wsi Wegajty stanowi
jednak tylko baze wypadowa teatru do podejmowanych
cyklicznie wypraw. Istota Wegajt jest bowiem poszukiwanie
zakorzenia w kulturze ludowej rozumianej za St. Vincenzem
jako najbardziej pierwotna i archaiczna czes¢ zywej tradyciji
tzw. pierwowiek. Pamigé starowicku byla dla Vincenza
jedyna mozliwoscia podrozy wspolnoty ku poznaniu samej
siebie, ku nie§wiadomoéci. Droga ku ogdlnoludzkiej wspol-
nocie wiedzie bowiem przez rozpoznanic wilasnych zZrédel
i rytualow. Wegajty jako jedne z nielicznych podejmuja taka
wlasnie dziatalnosé, wychodzac z zalozenia, ze dotychczaso-
we $cisle etnograficzne podejscie do kultury ludowej jest
nicwystarczajace. Aktorzy z Wegajt to wigc nowy typ
badaczy podejmujacych badania terenowe. Z tym, Ze w miej-
sce gorzatki nawigzuja oni kontakty z mieszkancami wsi za
pomoca odnawianych starych i czgsciowo zapomnianych
tradycji. Podejmuja si¢ odnalezienia sciezki prowadzacej od
starowieku ku wspdlczesnosci, mowienia o teraznicjszosci
przez zapatrzenie w przeszlosc. ,,Kultura ludowa™ — bo-
wiem ,,we wszystkich swych anachronizmach nastawiona
jest na obecnoéé, zyje wplatana w rytm obecnosei. Rytmem
obecnosci jest dzien i noc, czuwanie i sen, zycie i Smierc,
a punktami zwrotnymi powrotu sg uroczystosci i swigto-
wania”.3

II. DUCH DIONIZYJSKI

Doéwiadczenia wyniesione z etnograficznych poszukiwan
prowadzonych w ciagu calego roku pod postacig licznych
wypraw oraz wspolnego Swigtowania zamykane sa przez
Wegajty w forme przedstawienia teatralnego. Przedstawie-
nia zbudowane w oparciu o odnalezione melodie i tafce
zawierajg zatrzymane w czasie dzieje ludzi i krain pod-
legajacych perygrynacji grupy. Wyprawy teatru skierowane
sg przede wszystkim w kicrunku ziem wschodnich od-
znaczajacych si¢ znacznym synkretyzmem kulturowym.

W tworczosci Wegajt odnajdujemy zardwno melodie huculs-
kie, lemkowskie, ukrainskie, Zydowskie niguny, jak i trady-
cyjne poleczkii oberki. Wszystkie melodie zostaly zastyszane
w czasie wypraw lub wyczytane ze starych nut i zapom-
nianych rytuatdw. Obecnie w Wegajtach grane sa dwa
przedstawienia: ,,Gospoda ku wiecznemu pokojowi” oraz
,Historie Vincenza o Prawdziwym Zydzie, Antychryscie
i Preoswiaszcezennym Metropolicie™. Ciagle modyfikowane,
nie posiadaja skoficzonej formy ze wzgledu na staly rozwdj
grupy. Piedni i tance stanowia najwaZniejszy elelement
przedstawien. Sa elementem wspo6lnego obrzedu. Wegajty to
bowiem przede wszystkim doskonata folkowa KAPELA
zlozona zaréwno z aktorow, jak i przyjezdnych godci.

Muzyka stanowi via naturalis teatru. Waclaw Sobaszek
stwierdza, ze ,,poprzez muzyks chodzi o uzyskanie jakiegos
zywego impulsu, kiory daje energie, ale takze mysl, ktoéra
powoduje, ze uczucia wezbieraja i zaczynajq sie przelewad”.
Przedstawienia teatralne stanowia wylacznie pretekst do
nastgpnych dziatan. Dopiero po zakonczeniu prezentagii,
pbzno w nocy rozpoczyna si¢ wlasciwa czedé przedstawienia
— TRWAIJACA DO BIALEGO RANA IMPREZA TA-
NECZNA, pgdrzie podzial na aktordw i widzow zostaje
catkowicie zniesiony. W rytm ludowych piesni 1 tancow
rozpoczyna si¢ nieporownywalne z niczym muzyczne szalen-
stwo. W ruch ida bebny, fujarki, cymbatly, klarnet, akordeon
i skrzypce. Mlodz tancza ze starymi, widzowie z aktorami.
Czgstokrod na potanicowki zapraszani sa mieszkancy poblis-
kich wsi. Nastgpuje wowczas wymieszanie wszystkich sta-
now 1 wiekéw. W oborze przerobionej na teatr, posrdd
otaczajacej ciemnosci pozostaje tylko jeden wspolny szalen-
czy taniec. W iym czasie ZespOl przypomina magiczna sile
wedrownych wiejskich grajkow, sredniowiecznych ministreli
niosacych ze sobg piesn.

Za sprawa muzyki odbywa sig¢ kontakt z przeszioscig.
Niczym w spolecznoéciach pierwotnych, gdzie taniec taczyl
zywych z umartymi i w ten sposdb porzadkowat hicrarchig
$wiata, odradzaja sie w Wegajtach stare zapomniane ob-
rzedy. Teatr odzyskuje swdj sakralny charakter. Ponownie
staje si¢ religiinym obrzgdem odkrywajacym archaiczng
kosmogonie, przywracajacym rownowage we wszechéwiecie,
W tancu zostaje odbity boski porzadek rzeczy. Zawicra on
bowiem pierwiastek afirmacyjny.

W ten sposob ocieramy si¢ o pierwoina istote teatru jako
rytuatu, porzadkujemy $wiat.

Jeden z japonskich mitéw glosi, ze gdy bogini Stonica
(Amaterasu) ukryla si¢ w grocic Nieba, na $wiecic zapanoc-
wala ciemnosé. Zebrali sig wowezas przed grota bogowie,
a bogini Ame No Uzume zaczgta tanczyé. Wstapil w nig
jednak pewien duch i Ame No Uzume wpadla w ekstazg
iw trakcie tafica odstonita piersi i brzuch. Miliardy zgroma-
dzonych bogdw wybuchnely gromkim smiechem. Amatera-
su wystawila glowe z groty, zeby zobaczy€ co sig dzeje.
Wtedy jeden z bogdw porwal ja i wyciagnal z jaskini,
zatarasowujac jednocze$nie wejscie do groty tak, aby Amate-
rasu nie mogla juz do nigj wrocic.

Wegajty za sprawa Kami asobi (tadca — gry bogow)
przynosza harmoni¢ z natura, polgczenie z innymi ludzmi.
Gerardus van der Leeuw w ksigzce ,,Swiste i wieckie pigkno.
Swictosé w sztuce” uwaza, ze dramat wywodzi sie ze Swietej
gry, ktérej celem bylo zapewnienie i umocnienie cyklu Zycia.
W decydujacych chwilach takich jak czas siewui iniw, czy tez
przesilenia letniego i zimowego w formie tafica odtwarzana



byla §wieta gra. Niezaleznie od tego czy tancerze pojawiali sig
odziani w zielone stroje, wyobrazali §wigte zwierzgta, bogow
lub duchy — zawsze taticzyli. Taniec jest bowiem starszy od
dramatu. W tancu przekazywany jest dramatycznie wieczny
puls zycia. Taniec chee w skrocie 1 skondensowaniu ujac
zycie i $mieré, poruszajacy monotonny cykl od zycia do
émierci, od smierci do #ycia, wszystko to co jest wewnatrz
i dookota nas. Zycie odnawia si¢ przez Smieré, zmartwych-
wstanie lub zmiane nosiciela zycia. Taniec jest wigc takze
lgcznikiem obecnego Zycia z zyciem przesziym, umozliwia
kontakty ze zmartymi. Eliade w ,,Dzienniku” opisuje rytual
marebito (boskiego goécia) polegajacy na jego osobistym
1 uroczystym przyjeciu, a nastgpnie pelnym respektu poeg-
naniu. Aby zaproszi¢ boskiego goscia potrzebna jest siedziba
taka jak kamief, drzewo, skala, pagorek. Kontakt ze
zmartymi (z przeszioscia) odbywa sie poprzez zaglebienie
w naturze. Rytuat bratania z boskim gosciem odbywa si¢
w formie tanca, bowiem rytmiczny ruch nakierowany na
rytmiczna odpowiedZ (Kontruch) to nic innego jak
pra-taniec. Odnalezione przez Eliade religijne podioza teatru
nie sg specyficzne tylko dla Japonii. Rytualy takie zachowal-
ly si¢ r6wniez w Europie Wschodniej np. batkanski ,,Kole-
dar”. W ten sposob znajdujemy sig ponownie w kregu
kultury w jakim poruszajg sie Wegajty. ,,Koledar” batkan-
ski, w ktérym chlopi greccy przechodza z zalozonymi rogami
jelenia i wolaja: ,Przyjmijcie szczgScie, przyjmijcie chleb
zbawienia, ktéry przynosimy od bogini”, to nic innego jak
zachowana réwnicz w Polsce procesja Trzech Krdli twz.
herody. Kolgdowanie Wegajt, jedna z najwazniejszych form
dzialalnodci teatru, jest wigc pozostaloscia batkanskicgo
obrzedu. W taficu przebylismy kolista droge od Japonii przez
greckie obrzedy, po to, aby ponownie znalezé si¢ w toz-
samym nam kregu kulturowym. Odbylismy kontakt z prze-
sztoseig. Dotknelidmy istoty Zycia w taki sam sposob jak
ludzie pierwotni, odtworzyliSmy prastarg gre.

Tancom w Teatrze Wiejskim towarzyszy ludowa muzyka
z rémych stron $wiata. Kres zabawy nie jest rtownoznaczny
z upieniem muzyki. Muzyka rozbrzmiewa w Wegajtach caty
czas. Towarzyszy wszekim naturalnym czynnosciom. Jest
obecna w czasie positkow i wedrowek przez pola. Aktorzy nie
rozstaja si¢ ze swymi instrumentami, zachowujac gotowosé na
muzyczne inspiracie natury. Charakter muzyki ksztahuje
dominujacy nastréj, krajobraz, a nawet zestaw positkow.
Muzyka stanowi natychmiastowa odpowiedZ na wyzwania
rzucane przez naturg lub wspolbiesiadnikow. Muzyka Wegajt
jest prawdopodobnie tym ,pismem $wiatowym”, ktorego
poszukiwal Vincenz, a wigc jezykiem motywow tafica i piesni
ukladajacych sie w jeden strumien rzeczywistosci jednorodnej
zpejzazem i historia. Muzyka wypelnia caty akt komunikacyj-
ny migdzy uczestnikami obrzedu, przynosi ,,upojenie” i ,,rze-
czywistodé”. Muzyka jest bowiem wg Fryderyka Nietzsche
w ,,Narodzinach tragedii” gtébwnym noénikiem Zywioh dioni-
zyjskiego. W duchu tym zawarta jest dla Nietzschego pierwo-
tna istota teatr (pra-tragedii). ,,Spiewajac i taficzac ojbawia si¢
cztowiek jako czlonek wyzszej spotecznosci. Z ruchow jego
przemawia oczarowanie (...), z jego glebi dzwigczy cos nad-
przyrodzonego: bogiem si¢ czuje (...). Artystyczna moc calej
przyrody objawia si¢ wirdd dreszozow upojenia, ku najwyi-
szej jednosci Prajedni (...)."*

Istota dionizyjskiego ,,opetania” jest, jak wypunktowuje to
L. Kolankiewicz, wyzucie §piewajacych choreutow z ,,obywa-
telskiej przeszloéci”, ,,spolecznego stanowiska™, przemienie-

nie swego ,.ja” w bezczasowy archetyp. Opetanie to dokonuje
siew ,,procesiechoru” (gromadnie) udzielajac sie jak epidemia
wszystkim $piewajacym, jednoczac ich we wspdlnym upoje-
niu. Abraham H. Maslow — amerykanski psycholog — uwa-
7a, z¢ istota tworczego upojenia jest ,,(...) utrata swego ,,ja”,
czy ,.ego” lub przekroczenie swego ,,ja”. Obserwuje si¢ wiedy
zespolenie z rzeczywistoscia, jednosé tam, gdzie byla dwois-
tos€, pewnego redzaju integracje wiasnego ,ja” z ,nie ja”.
Powszechnie w tego typu stanach spotyka sie dostrzezenie
ukrytej dotad prawdy, (...) zrzucenie maski”.3

Muzyka i taniec wprowadzaja nas w obreb obrzedu, jaki
stanowil pra-teatr. Pojecie obrzgdowosci ma kluczowe zna-
czenie dla dzialalnosci Wegajt. Tak jak muzyka towarzyszy
wszystkim czynnoéciom, tak czynnosci te zyskuja charakter
obrzedu. Poczynajac od nocnej wedrowki do siedziby teatru,
przez poranne trzepanie dywanow, konczac na wspolnych
positkach. Wszystkim naturalnym czynnosciom nadany zo-
staje charakter wspdlnego Swigtowania, z ktorego najwigk-
sze wrazenie robi przemarsz z instrumen tami przez okoliczne
pola. Muzyka stale towarzyszy obrzedowi. Claude Le-
vi-Strauss wskazuje na zwigzek obrzedu z mitem, stwier-
dzajac, z¢ ,nicktorzy widza w obrzgdzie projekcje mitu
majaca dostarczyé uzasadnienia, inni traktuja obrzed jako
czysta ilustracie mitu w postaci zZywych obrazow™. Mit
i obrzed odtwarzajg si¢ zatem nawzajem, jeden na plaszczyz-
nie dziatania, drugi na plaszezyinie pojeé. Mozemy wigc
mowié o homologicznosel mitu i obrzedu, gdzie rozdziat na
obraz i jego odbicie wydaje si¢ zupelnie nipotrzebny. Zwia-
zek mitu z obrzgdem jest dla Wegajt o tyle istotny, o ile
w kultuize pierwoinej stoi za nim ,,pragmatyczne zaintereso-
wanie czlowieka pewnymi aspektami §wiata zewngtrznego,
(...) zawicra praktyczne przepisy kierowania cziowiekiem.”®
Przyktadowo dla T. S. Eliota schemat mityczny potrzebny
jest jako sposdb uporzadkowania, nadania ksztahtu i sensu
tej bezmicrnej panoramie jalowosci jaka stanowi historia
wspolczesna. Mity zawieraja bowiem fundamentaine do-
Swiadcezenie ludzkie, umoziliwiaja uporzadkowanie $wiata
wszechrzeczy. C. L. Strauss uwaza, Ze myslenie mityczne
zanikto w kulturze europejskiej w XVII w. ustgpujac miejsca
refleksji naukowej lub dyskursowi filozoficznemu. MysSlenie
mityczne od tego czasu podjgla muzyka, obecna stale
w zhiorowej nieswiadomosci. Dzieki tej whasciwosci brzmie-
nia zmieniajg sig sila rzeczy w znaczenia, a wige pierwiastek
dionizyjski niesie ze soba mys$l mityezng. Muzyka dla C. L.
Straussa funkcjonuje jako mysl mityczna, zas analiza mitu
przypominag mu muzyczna partyture.

Taniec, muzyka, obrzed — to trzy elementy stanowiace
o tworczosci Wegajt. Zawieraja one w sobie obraz myslenia
mitycznego. Dzialalnos¢ Wegajt mozne wige okreslié, jako
probe przywrocenia fadu we wszech§wiecie, poszukiwanie
harmonii z natura i przetamanie dwoistosci istnienia. Wegaj-
ty stanowia jeden z ostatnich bastiondw uniemozliwiajacych
pograzenie si¢ $wiata w otchlan jalowosci. Sa jednym
z filarbw, jak pisze T. Kornas, nie pozwalajacym zginaé temu
$wiatu. Wegajty zaglebione w przesziosci stanowig o istocie
wspolczesnosci, w lesie dawnej kultury szukaja leku, by
wyzdrowieg.

III. RACHMANOWIE

Pie¢ tygodni po Wielkie] Nocy na Huculszezyznie na
koniec swiat wiosennych odbywa sig WIELKANOC RA-



CHMANSKA. Swigtowanie rachmanskie zwigzane jest
z micjscowa wiara gloszaca, Ze za morzami, na wschodzie
stofica, na najwyiszych goérach ziemi istnieje cnotliwe i Zycz-
liwe dla wszystkiego co zyje, pokrewne plemi¢ — Rach-
manow. Oddzielone od pozostalych ludzi nieprzebytymi
gorami odnajdywane jest w modlitwic. Rachmanowic po-
przez nieustanne zycie pelne cnoét, w milosci i zgodze
wzajemnej tajemnie utrzymuja Swiat ludzki i odnawiaja go.
Wszystko co dobre im zawdzigczamy, dzigki nim zyjemy na
tym Swiecie. Z tymi dalekimi istotami komunikowac mozna
si¢ tylko raz do roku, wiasnie poprzez wiclkanoc rachmans-
ka. Rzuca sie wowczas skroupki jaj wielkanocnych lub
pisanck na plynaca wodg. Za pigt i pdt tygodnia skorupki
przemieniaja sig znow w jaja i doptywajg do Rachmandw.
Witedy Rachmanowie dzielg si¢ jajkiem wiclkanocnym, a ze
sa zgodni, dla dwunastu starcza jedno jajko. Nastgpnie zas
Rachmanowie daja znak dzwoniac w dzwony. W tym dniu
ludzie w gorach przykiadajg ucho do ziemi 1 powiadaja, ze
stysza dzwonienie zza wielldch morz. Tego dnia Swigtowana
jest Wielkanoc Rachmanska. Swieto rachmarnskie ma ton
szczegdlny, bowiem od ludz doludzi powraca znak — ofiara
i stowo modlitewne. Od ludzl omylnych i niemadrych do
medrcodw, od sktéeonych do zgodnych, od grzesznych i gnus-
nych do milosiernych i przyjaznych §wiatu. Jest to Swigto
obcowania z ludizmi, $wieto wiary w cziowieczenstwo, bo-
wiem w tym dniu powinnismy stac si¢ podobni Rachmanom.
W &wiecie tym odnajdujemy wzniesienie mistyczne Indii,
zydowski kultu milosierdzia i mahometanski ped od jedne-
czenia ludz.

Teatr Wegajty pochodzi z Rachmanskiej Krainy.
W taficu i piesni przynosi wiarg w drugiego czlowieka,
wyzwala pozyiywne emocje wobec swiata. Wegajty to
przede wszystkim teatr zywego migdzyludzkiego kontak-
tu. Niczym w teatrze Orientu mamy tutaj do czynienia ze
wspolnota ludzi trwajacych razem kilka nocy, w czasie
ktorych Widzowie zasypiaja, a aktorzy zrzucaja swoje
Swiete tiary. Teatr jest tylko pretekstem, podstawe jego
dzialalnosci stanowi kontakt migdzy jednym a drugim
czlowiekiem. Sytuuje to Wegajty w poblizu nurtu teatru
— spotkania, projektu skonstruowanego przez Jerzego
Grotowskiego.

W 1972 roku Jerzy Grotowski w okresie tzw. Teatru
Uczestnictwa oglosit wizje projektu ,,Swigto™.

,,Swieto” miato staé si¢ pewnego rodzaju spotkaniem,
wspoldwigtem w czasie ktorego przekraczanoby granice
miedzy uczestniczacymi ludzmi. W czasie §wigta — spot-
kania, uczestnicy wyzbywaliby si¢ lgku i zawstydzenia
wobec innych, a poprzez otwarcie na drugiego cziowieka,
wspolne bicsiadowanie, wspolna praca doprowadziliby do
odrzucenia wszelkich dostepnych im masek. Odkrywaliby
si¢ przed bliskimi w swej obnazonej naturalnosci. W tym
sensie teatr dla Grotowskiego byl tylko pretekstem do
miedzyludzkiego spotkania. Takze St. Vincenz wskazujena
kluczowa obecnos¢ swigta w spoleczenistwie, W ,,Barwin-
kowym wianku’ pisze, ze ,.ponad wszelkie spolecznodci,
spoleczno$é w pracy, spolecznod$é¢ w walce, spolecznosc
w zalobie, Swictujaca spolecznost jest najwyzsza. Jest celem
samym w sobie”. Swiat ludzki laczy si¢ z rachmanskim
w Swietowaniu.

Do tradycji §wietego spotkania nawigzywala rowniez
Interdyscyplinarna Placowka Tworczo-Badawcza ,,Pracow-
nia” w Olsztynie, z ktorej wyodrebnil si¢ z czasem Teatr

Wiejski Wegajty. W opublikowanej w 1980 roku ,,Geografii
dziatania™ , Pracownia” glosila, Ze , przestrzen naszego zycia
jest tak uksztaltowana, ze uniemozliwia miedzyludzkie kon-
takty inne niz powierzchowne, przelotne, formalne lub
instynktowne, Miedzyludzkie jest za$ tym wyrazem naszego
istnicnia, w kitdrym ludzie sa dla siebie czym$ wiccej niz
przedmiotami, funkcjami, rolami. Sa raczej partnerami
w zyciu, w spotkanin. Drugi cziowiek jest przezywany, a nie
tylko uzywany. Proby odnawiania migdzyludzkiego kontak-
tu to proby naprawiania §wiata”.

Rachmanowie z Wegajt umozliwiaja wspolne $wigto-
wanie. Cykliczne organizuja w Domu Seniora w Jonkowie
(pobliskiej wsi) zabawy taneczne. Kilkugodzinna potan-
cowka w czasie ktorej mieszkancy domu mieszaja sie
z aktorami i go$émi teatru nie jest do opisania w zaden
sposob. Wegajty wraz z muzyka wnosza do domu znak
— ofiarg rachmanska, umozliwiajg starszym czesto chorym
ludziom uchwycenie utamka radosci zycia. Realizuja w ten
sposob chasydzka zasade, ze ,,duchowa istota w radosei
wzrasta i dopelnia sig, az wolna od wszelkiego braku
dojrzewa do boskosci™”.

W ekstazie tanecznej mieszkancy Domu Seniora czesto
przekraczaja granice ulomnosci fizycznych, zapominaja
o swojej starosci i samotnodci. Zndw czujg si¢ potrzebni.
Blysk szczedcia i radosci tych ludzi, to najbardziej wymierne
podsumowanie dzialalnosci Wegajt. Dopiero w tym momen-
cie objawia sig prawdziwy (niepodwazalny) sens uprawiania
teatru. Wegajty sa zatem najbardziej potrzebnym teatrem na
swiecie. Teatrem rachmarskiej sity zycia i wiary w zapom-
niane czlowieczenstwo.

Teatr Wiejski Wegajty wydaje sie niepotrzebny Kap-
tanom Wielkiej Sztuki — Krytykom, pomijany przez nich,
pozostajac na uboczu, najdobitniej potwierdza potrzebg
teatru, wskazuje droge ku drugiemu czlowiekowi, ku
mistycznemu zjednoczeniu. Droge, ktora podazaé powi-
nien odnowiony teatr. MIEISCEM TEATRU JEST BO-
WIEM RACHMANSKA KRAINA. Salony warszawskie
i kanapy krytykéw pozostawmy jajoglowym, tym wszyst-
kim, ktorzy zapomnieli o prawdziwym powolaniu teatru.
Niech dalej zyja w blogiej nieswiadomosci rachmanskiego
Swigta.

Teatr Wiejski Wegajty obecnie tworzg:

Erdmute i Wactaw Sobaszkowie

Wolfgang Niklaus

Malgorzata Dzygadio-Niklaus

Maria ¥.ubiancewa

Grzegorz Podbielskd

Sergiej Petryczenko,

ktorzy graja m.in. na nastgpujgcych instrumentach:

akordeonie, skrzypcach, flecie, klarnecie, cymbatach,
bebnie, kontrabasie i ligawce

oraz przyjezdni goscie ze swymi instrumentami.

MARIUSZ GNIADEK
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RATUJAC

L .

Grupa teatralna im. Alberta Tison powstata w 1986 roku, kiedy
do Znina przeprowadzit si¢ Jerzy Lach, jej twérca i animator.
W ciagu miesiaca zespét skladajgcy sie wowezas z uczniow zynifs-
kiego liceum, przygotowal pierwsza premierg — ,,Lekcjg dykcji” wg
tekstu E. Rézbickiej. Z tego pierwszego skiadu do dzisiaj w zespole
sa Monika Owczarek, Beata Przymusinska, Krzysztof Kurczewski,
Pawel Hataburdzin. W ciggu swojej omioletniej dziatalnodci teatr
Jerzego Lacha wystawit 17 premier, uczestniczy! w wielu festiwalach
— krajowych i zagranicznych (Festival de Theatre Europeen,
Grenoble 91,792, '93, Festival National Theatre Lyceen, Thonon les
Bains, 1990, Migdzynarodowy Festiwal Teatréw Uniwersyteckich,
Casablanka, 1992, Europejski festiwal Teatréw Studenckich UNID-
RAM 94 — Poczdam) zdobywajac m.in., trzykrotnie ,,Zioig
Maske” w Poznaniu, trzykrotnie gtéwna nagrode BST w Dabrowie
Gorniczej, Prix Special Jury w Casablance, gléwna nagrode Lodz-
kich Spotkan Teatralnych.

Repertuar teatru Jerzech Lacha (2 przedstawienia: ,,Wyprzedaz”
i, Murti-Binga™ J. L. przygotowat z prowadzona wtedy réwnolegle
miodsza grupa — II Alternatywa Alberta) w zasadzie nie obejmuje
realizacji konkretnych dramatéw, scenariusze kolejnych spektakli
powstaty w oparciu o teksty autorow takich jak Witkacy, Rozewicz,
P. Weiss, ostatnio L. A. Moczulski, A. Ginsberg.

Od 1988 roku zesp6! ma swoja iedzibe w Mlodziezowym Domu
Kultury, przeksztalconym w marcu 94 r. w Ofrodek Edukacji
Teatralnej. OET jest kolejnym etapem pracy zespoiu polegajacejna
wykraczaniu poza samo przygotowywanie nastgpnych premier.
,,Jdea OET wyrasta z pragnienia stworzenia miejsca shuzacego
sztuce teatru, przestrzeni dla wzajemnego spotkania i poznania sig.
Taka syluacja, sprzyjajac wymianie doswiadczen, stworzylaby
zarazem mozliwo$é obcowania publicznofei z réznymi formami
wypowiedzi teatralnej. Celem OET poza prezentacjami spektakli
teatralnych, jest edukacja teatralna dzieci i miodzieZy, udziat
w migdzynarodowym ruchu teatralnym, prowadzenie szkoles,
kursow, warsztatow i seminari6w teatralnych oraz prowadzenie
dziatalnosci wydawniczej upowszechniajacej mysél teatralng i do-
$wiadczenia pracy artystycznej i edukacyjmej”. Paradoksalnie,
borykajacy si¢ z brakiem pienigdzy OET (OET jest placowka
podlegajaca Kuratorium Of$wiaty w Bydgoszezy) rozwija suk-
cesywnie swoja dziatalno§eé.

IL

Mysle, ze bez Jerzego Lacha w Zninie nigdy nie pojawiloby sig
zdarzenie na miarg Teatru im. Alberta Tison. Potrafit on skupi¢
grupe miodych ludzi wokét proponowanej przez siebie koncepcii
teatru. Lach uczyt sig teatru sam, najpierw prowadzac zespot teatru
szkolnego w Korytowie, w ktorym rozpoczal pracg po studiach na
Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu. Obecnie, poza pracg
z Teatrem Alberta Tison jest tworca i dyrektorem Oérodka Edukacji
Teatralnej. Powiedziat kiedys: , jedli chcg mie¢ teatr to muszg dbac
oludzi” i wydaje mi sig, 7e to zdanie okrefla go zaréwno jako tworce,
jak i przede wszystkim jako cziowieka.

DDUSZE ...

.

Dzisiejszy Teatr im. Alberta Tison to z cala pewnoscia grupa
bardzej dojrzata, $wiadoma celu swojej pracy, polegajaca na swojej
§wiadomodéci i wrazliwosei. To ludze ,,w drodze”, poszukujacy, nie
do konica usatysfakcjonowani tym, co dzieje sig¢ dokola. Nie
interesuje ich robienie teatru wylacznie dla wlasnej przyjemnosei, dla
nich teatr zyje dopiero w momencie kontaktu z publicznoscia,
nawigzania porozumienia z drugim czlowiekiem. Przedstawienia
Teatru im. Alberta Tison mowia o problemach, prowokuja do
dyskusji, poprzez stosowane §rodki wyrazu w sposob bezpoéredni
odwoluja sie do emocji i doswiadczen widzow. W tym teatrze
najwazniejszy jest czlowiek.

Iv.

Wraz z uzyskaniem ,dojrzatoéci” zmienita sie metoda pracy
zespohu. Jerzy Lach zrezygnowal z pisanych wezeSniej szczegélo-
wych scenariuszy, obecnie spektakle powstaja w wyniku wspolnego
dochodzenia, szukania, prébowania wielu pomystow, wyciagania
wnioskéw z tego, co nie do korneca udane. Czgsto wyjazdy po-
zwalajgce przyjrze¢ si¢ pracy innych, zawarty w nich element
zdrowej rywalizacji” stanowia bardzo istoiny aspekt pracy, sa
rowniez jedyna szansg ,,zaistnienia” dla teatru.

s

Ostatnie przedstawienie TAT, ,,Ratujcie nasze dusze” oparte na
tekstach L. A. Moczulskiego i A. Ginsberga tegorocznych Lodzkich
Spotkaniach Teatralnych ofrzymalo gléwna nagroda, ponadto na-
grode przyznano Jerzemu Lachowie —tworcy spektaklu oraz aktorowi
Karolowi Kwiatkowskiemu. Myéle, ze pomimo wielu sukceséw na
innych przegladach i festiwalach zespotowi ze Znina zalezato w sposdb
szczegblny na LST, spotkania te wpisuja sie przeciez zmaczaco
w historie teatru nieprofesjonalnego, alternatywnego. Rozpoczyna sig
w ten sposob kolejny etap dla teatru Jerzego Lacha, wierzg, ze udany.

Kiedy we wrzeéniu jechatam do Znina, wiele 0séb bylo zdziwio-
nych, niestety TAT nie jest znany w Warszawie. Teraz kiedy piszg,
po sukcesie w Lodze, nagle interesujg si¢ nim wszyscy. Mam
nadzieje, ze ci ktérzy teatrem ze Znina interesuja si¢ naprawde
znalezli nieco informacji tutaj, choé bardziej od ich udzielenia
interesowato mnie zwrocenie uwagi na fakt, Ze niezmiernie tatwo
przeoczyé wydarzenia takie jak dzialalno§¢ Teatru im, Alberta
Tison. Chyba zbyt czgsto jeszcze ulegamy ,,naszej malej warszaws-
kiej stabilizacji”. Czesto pieniadze przeznaczane na utrzymywanie
Ziego teatru zawodowego pozwolilyby placowkom takim jak OET
w Zninie na spokojna dzialalno$¢, przynoszacq niezaprzeczalnie
wiecej korzysci i efektow.

Wracajac jeszcze na chwilke do Znina — tydzied spedzony tam byt
dla mnie wyjatkowa lekcja teatru i wiary, ze jego tworzenie ma
jeszcze sens, uratowano moja dusze.

AGNIESZKA SZYDLOWSKA



