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Magdalena Bogustawska

Ku prawdzie starowieku

W 1986 r. z olsztyriskiej Interdyscyplinamej Placéwki Twérczo-Badawazej
»Pracownia” wyodrebnita sie grupa teatralna, w pazdzierniku tego samego roky
powstal projekt ,Wegajty — teatr na wsi”, oficjalnie inaugurujacy dziatalnosé pod-
olsztynskie] placéwki'. Kolejne przedsiewziecia teatru staty sie¢ wypetnieniem
i rozwinigciem tego projektu. W zakresie filozofii artystycznej i estetyki ,Wegajty”
zapewne Swiadomie nawigzaly do dziatalnosci Osrodka Praktyk Teatralnych
»Gardzienice”, tym bardziej, ze zalozyciele Teatru Wiejskiego brali udziat w przed-
siewzigciach organizowanych przez gardzienicki zespdf. Przyktadem dla nowo
powstale] placéwki stat sie rowniez dziatajgcy w polowie lat siedemdziesigtych
kierowany przez Ewe Benesz Teatr Wiejski w Ciechanowcu, podobnie jak ,Gar-
dzienice” czynigcy obszarem swych artystycznych penetracji wies, jej kulture
i srodowisko mieszkarncow. Niebagatelng role w procesie okreslenia filozofii twor-
czej ,Wegait” odegraty doswiadczenia parateatralne Teatru Laboratorium oraz or-
ganizowane przez Krzysztofa CzyZzewskiego w latach 1987-89 spotkania w Czar-
nej Dabréwce.

Literackim Zrodtem inspiracji dla sformutowania programu artystycznego we-
gajckiej placowki stalo sie pisarstwo Stanistawa Vincenza. Znamienng role
zwiaszcza odegrat jego tekst ,Powrdt koledy” 2, ktory pozwolit twércom precyzyj-
nie okresli¢ formute dziatalnosci wiejskiego teatru, stajac sig impulsem do podje-
cia koledniczego dziedzictwa, W programowym tekscie z 1989 r. ,Ewolucja teatru
wiejskiego?” Waclaw Sobaszek przywoluje nastepujacy fragment wspomnianej

' W. Sobaszek, Wegajty teatr na wsi, tekst prezentowany jako komentarz wystawy w pazdzierniku
1986, WDK Olsztyn

?8. Vincenz, Powrét koledy, w: tegoz:, Na wysokiej pofoninie, t. 1: Prawda starowieku. Obrazy, du-
my i gawedy z wierchowiny huculskiej, Warszawa 1980, s. 125-136.
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Ku prawdzie starowieku

. czeéﬂiei vincenzowskie] opowiesci: jedno trzeba przyznac, Ze nasi kolednicy nie
chodza jak ci koscielni gdzie$ tam na dotach, co chociaz nawet wyuczeni do-
: wyklepia predko swoje, jakby cepem, byle tylko pare¢ zlotych na Kos$ ciot wy-
ostat 1 juZ leca dalej! Nie, chrzescijariska wiara wyludzonych pieniedzy nie po-
zebuje: Potrzebna jest ochota udafa. Chce porwac, zachwycié, zyskac stawe.
Po miastach uczeni, $wiatli ludzie chodza do teatru, cieszg sie przedstawieniami.
y nas, na koledzie, caly teatr przychodzi do chaty?

_powrot koledy” Stanistawa Vincenza to epicki obraz obrzedu kolgdowania na
Hucu!szczyinie', w ktorym pisarz dostrzegt forme teatralng zrodzong Z pamigci
starowieku. Bozonarodzeniowe widowiska, pochodzace Z karpackich potonin nad
Czeremoszem, traktowat jako ekspresje specyficznego dla spotecznosci wiejskiej
gwiatoodczucia. Teatrotworczy zywiol, ujety w ksztait tradycyjnego obyczaju, za-
korzenionego w najstarszych poktadach kultury, okazuje sig wzorem dla arty-
stycznego dziatania pojgtego jako anamnesis. Swigteczny czas staje sig ,staro-
zytng Mneme”, bedac jednoczesnie koordynatorem wszelkich ludzkich poczynan.
Na tej samej zasadzie kolgda okazuje si¢ powrotem do tego, cO immanentnie za-
warte w ludowej wyobrazni, do tego, €0 stanowilo jej archetypowg tresc, je] esen-
cjg. Cytowane przez Waclawa Sobaszka zdanie Vincenza: U nas, na kolgdzie,
caly teatr przychodzi do chaty postuzylo do sformutowania koncepcji teatru ,cate-
go”*,asam tekst ,Powrét koledy” stat sig opisem jego wzorcowej postaci. Potrze-
pa zdefiniowania pojecia calkowitosci w teatrze wiedzie artystow Wegajt” ku pi-
smom Mieczystawa Limanowskiego:

Prawdziwy, istotny teatr, méwimy o tym, ktéry obcuje z utworami wielkiego na-
tchnienia, zatem Z petnym Zyciem Duszy na tle muzyki z wewngtrz ustyszanej —
jest zawsze najpetniejszg formg tworczosci zbiorowej.* Wszelako i Vincenz poku-
sit sie 0 sprecyzowanie cechy catkowitosci, tyle ze W odniesieniu do polskiej po-
ezji okresu romantyzmu. Dla pisarza totalnosé sztuki, bedaca Jwyrazem postawy
catkowitej’, przejawia sie w tym, ze zywiotem [sztuki — M. B.] nie jest wrazenie,
lecz wyraz nadosobistej wspainoty, jej podmiotem zas staje sig czlowiek wiecz-
ny”, ten, ktorego portret nakresglit Adam Mickiewicz. Przeznaczeniem cziowieka
wiecznego” jest wedréwka poprzez dzieje, a jego misja wigzac¢ W sobie prze-
sztos€ z terazniejszoscig w jedno ognisko, w jedng gwiazdg pionaca. a

W deklaracjach tworcow Teatru Wiejskiego JWegajty” stowa Stanistawa Vin-
3 cenza i Mieczystawa Limanowskiego rozbrzmiewajg W szczegolnym dwugtosie,
! wzajemnie si¢ dopelniajac potwierdzajac. Tekst Limanowskiego ,Rok polski i du-
sza zbiorowa” poprzez artystyczng refleksje dotyczaca ojczystego folkloru ustala
zasady funkcjonowania JTeatru Przysziosci”. Teatr 6w mialby dla swej aktywnosci

odnalezé wzorzec W rytmice roku obrzedowego, ktorego kalendarz zostat rozpi-

I
3 Cyt. zar W. Sobaszek, Ewolucja teatru wiejskiego?, _Polska Sztuka Ludowa" 1991, nr 3-4, s. 71
¢ Ipidem

s |bidem
s §. \incenz, Atlantyda: pisma rozproszone z lat Il wojny &wiatowej, oprac. J. Snopek, Swiat Lite-

racki, Warszawa 1094, s. 59-63.
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sany zgodnie z kosmicznym porzgdkiem. Bylby to teatr, ktory podjgwszy trug od-
czytywania archetypow, przypominatby o pierwotnej, utraconej jednosci i «Catko.
witosci” ludzkich dziatan, odstaniajgcych zwigzek czlowieka z kosmosem, zq
zmartymi, a jednoczesnie stanowigcych ewokacje swiadomoscei okreslone; Wwspgl-
noty. Pojmowanej w ten spostb aktywnosci artystycznej Vincenz Przypisywat
zdolno$é ,rozszerzania dusz”.

Zdaniem Waclawa Sobaszka, Homer Czarnohory te mickiewiczowska ideg ro-

zumiat jako mozliwos¢ zaistnienia starej kultury, a takze, jak sgdze, jej indywidy. -

alnego przezycia, co pozwolitoby ksztattowaé osobowosé chtonng, otwartg na do-
$wiadczenie, osobowosé rozumiejaca.

Mieczystaw Limanowski 6w ,Teatr Przyszlosci”, ktéremu poswiecat stronice
swych zapiskow, wyobrazat sobie jako Laboratorium, warsztat pracy zbiorowej,
W zamysle artystéw Teatru Wiejskiego ,Wegaity” przedsigwzigcie koledowania
ma by¢ owocem kolektywnego wysitku, skoro postulowana zespotowos¢ dziatan
jest tej formie organicznie przynalezna na mocy niepisanych praw tradycyjnej kul-
tury. Podjecie przez ,\Wegajty” tematu widowiska kolgdniczego stato sie wyrazem
tesknoty, ktérej patronuje Reduta, a ktorej artykulacjg sg projekty teatru misteryj-
nego, teatru-swieta, zawarte w pismach Mieczyslawa Limanowskiego. Koleda,
bedac powrotem do teatralnych korzeni, silg rzeczy musi sie odwolywaé do pier-
wotnego swiatoodczucia, nawigzywac swym ksztattem do prototypowe] sytuacii
swieta, kiedy to inscenizacja, jak chcial twérca Reduty, staje sie ,czynem zbioro-

. wym” aktorow i swiadkow. 7 Podmiotem twérczego procesu oraz zrédiem energe-
tycznego impulsu, zgodnie z redutows idea, ma byé LZgrany zespot aktorski”, kto-
ry oddziatywalby z sitg ,wielkiego stosu galwanicznego”. Funkcje elementu orga-
nizujgcego ten proces, twérczosci zbiorowej ma spetniaé muzyka, ona staje sig
zatem podstawa aktorskiego rzemiosla. Wactaw Sobaszek we wspomnianym juz
przeze mnie tekscie ,Ewolucja teatru wiejskiego?” zauwaza, ze praktyka koledni-
cza stwarza t¢ rzadkg mozliwosé wydobycia z instrumentu, jakim jest cialo akto-
ra-kolednika, owych szczegdinych jakosci, ktére czynig ze starej piesni, z prostej
melodii muzyke z wewnatrz ustyszang. Ta zas stanowigc odbicie emociji, czyjejs,
dawnej wiedzie ku rozpoznaniu siebie w innych, ku doznaniu catkowitosci | we-
wnetrznej spéjnosci $wiata.®

Warto zauwazy¢, ze pierwotnie aktorzy Teatru ~Wegajty” kladli nacisk gtownie
na strong muzyczng koledniczego obrzedu, ich praca stanowita rodzaj grupowego
muzykowania zwigzanego z naukg $piewania koled. Wiedy to, zanim jeszcze
w trakcie ewolucji dzieta wyksztalcita sie jego silnie zrestrukturalizowana oraz wy-
raznie teatralna posta¢, nosito ono adekwatng do swego charakteru nazwe ,kan-
tyczki”. Obecnie zespét porzucit juz droge prowadzgcg od muzyki do stowa drama-
tycznego i gestu jako elementu kardynalnego® — droge wytyczong w programo-
wych wypowiedziach z lat 1986-1990. Obszarem aktualnych penetracji artystycz

7 Cyt. za: Z. Osinski, Ku teatrowi Mieczyslawa Limanowskiego, w: M. Limanowski, Duchowosé
i maestria, oprac. Z. Osifiski, Warszawa 1932, s. 14.

® W, Sobaszek, op. cit.

® W. Sobaszek, Przedsigwziecie Osrodka Teatralnego ,Wegajty”, op. cit. s. 69
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nych ,Wegajty" uczynity fenomen oralnosci [oralny, z tac. oralis, slowny, ustny, nie

isany — red.] konstytuujgcej kulture tradycyjna. Osrodkiem pracy aktoréw stato
sie stowo Jniepisane, zywe”, osadzone W strukturach czynnosciowych, ktorego
gpecyfika pozwala na nowo podjgé problem techniki gry aktorskiej. Morfologia
ytworéw ludowych, wyrostych z tradycji ustnej, opiera sig na statych wzorcach
rytmicznych, zorganizowane w formuly stowa uruchamiajg swa cafg rytmiczng
potencje, ta zas implikuje okreslone reakcje fizjologiczne, gdyz — jak przypomina
walter J. Ong — zachodzi organiczny zwigzek miedzy owymi wzorcami rytmicz-
nymi a procesem oddychania, gestem, ruchem ciala.® Zatem praca aktora nad
slowem, moglibysmy je nazwac ,stowem z wewnatrz ustyszanym” oraz sposoba-
mi jego artykulacii, staje si¢ bazg wyjsciows dla treningu fizycznego.

W _kompozycji koledniczego ~spektakiu domowego” teatr odwotuje sie do
rapsodycznej tradycji ,Zszywania piesni” (od greckiego rhapsoiden — rapsodo-
waé, rhaptein — zszywag, oide — piesn). Technika ta w tym wypadku polega na
jgczeniu w caloé¢ standardowych formut koledowych, incipitow piesni i oracji —
a wiec motywéw anonimowych, przedindywidualnych, wybranych z bogatego
repertuaru, a nastepnie pogrupowanych wokot zwyczajowych, statych tematow
widowiska.

Analogicznie do- dziet greckich poetéw odczytanie partytury wegaijckiego
spektaklu jest jednoczesne z jej odspiewaniem (lub melorecytacja); wynika to ze
szczegolnej wiasnosci obrzedowego stowa nie dajacego oddzieli¢ sie od muzyki.

Nieprzypadkowo Teatr Wiejski ,Wegajty” w czasie pracy nad materiatem ko-
ledniczym zainteresowat sig twérczoscig Jana Dormana — zwlaszcza za$ nurtem
jego poszukiwan, dotyczgcym teatru obrzedowego — trakiujac jego dziatalnos¢ ja-
ko inspiracje dla wtasnych poczynan. Podaobnie jak Dormanowi, Wegajtom” bli-
ska jest troska, by uchroni¢ przed zapomnieniem prastary obyczaj, cho¢ dokonu-
ja tego innymi niz on sposobami. Dorman starat sie ocali¢ tg forme przenoszac ja
w przestrzen teatralng za ceng przekszraicenia sakralnej zabawy, zakiécenia
przyjetego porzgdku.” Fascynacja teatrem obrzedow skionita go do organizowa-
nia w latach 1965-1973 Przegladu Zespotow Obrzedowych w Teatrze Dzieci Za-
glebia w Bedzinie. Wybrat to kompromisowe rozwigzanie, chcac oming¢ wprowa-
dzone jeszcze w okresie stalinowskim rozporzadzenie, zakazujace chodzenia po
kolgdzie. Kilkanascie lat pozniej Teatr Wegajty” podejmuje wysitek przywrocenia
prastarego zwyczaju macierzystemu ¢rodowisku, przychodzac, jak chciat Vin-
cenz, z calym teatrem do chaty. Dazy w ten sposéb do rewitalizacji tej formy wy-
partej z obrzedowego kalendarza pod wplywem zmian cywilizacyjnych.

Tworey ,Wegajt” upatrujg w widowisku koledniczym narzedzie ozywienia two-
rzywa teatralnego, co zbliza ich do postawy Dormana, ktéry we wtasnych insce-
nizacjach wykorzystywat elementy koledniczej konwenciji, budujgc w ten sposéb

© por: W. J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosc. Sfowo poddane technologii, tum. J. Japola, Lublin

1992, s. 59.
" J. Dormann, Moje uwagi i spostrzezenia na marginesie imprezy ,Herody’, Polska Sziuka Ludo-
wa” 1971, nr 4, s. 217.
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oryginalng poetyke teatralng. W spektaklach teatralnych podolsztyriskiej placgy,.
ki rwniez mamy do czynienia z przetransponowanym poetycko doswiadczeniem
koledy w spektaklach stricte teatralnych.

Podobnie jak w przypadku inicjatywy Dormana, pracy Teatru Wiejskiego towa.
rzyszy refleksja nad jego symboliczno-magiczng strong. W bedzifiskim teatrzg
w ramach corocznego przegladu grup koledniczych odbywaly sie sesje poswie-
cone zagadnieniom z pogranicza teatru i etnologii. Wegajckie ,projekty terenowe”
wiericzone s3 seminariami o podobnym charakterze.

Stormutowanie i realizacja projektu koledniczego jest przejawem dynamiczne-
go stosunku Teatru Wiejskiego do tradycyjnej kultury ludowej; stanowi on poglas
romantycznej refleksji nad ludowoscig. W tym ujeciu wiejska spotecznosé jawi sie
jako ,nosiciel prawd zywych”, a tworzona przez nig na przestrzeni wiekéw kulty-
ra wiedzie ku zrédlom doznari egzystencjalnych. Formacja romantyczna funkcjo-
nuje zatem jako plaszczyzna odniesienia w podjetym przez Teatr ,\Wegaijty” wy-
sitku okreslenia wiasnej pozycji wobec proceséw kulturowych, a literatura tego
okresu dostarcza wzordw twérczego wyzyskania etnografii. Placéwka ta poprzez
swe dzialania dokonuje artystycznej reinterpretacji tradycji ludowej na poziomie
rozpoznan egzystencjalnych. Tym samym jej tworcy polemizujg z obecng we
wspolczesnej kulturze tendencjg, ktéra traktuje ludowosé jako narzedzie arty-
stycznych stylizacji, wykorzystujacg wylgcznie jej walory estetyczne. Krytyczng
oceng tego nurtu Waclaw Sobaszek formuluje w nastepujgcy sposéb: Dzis folklor
to wiasciwie fake-lore. ,Fake” oznacza po angielsku iluzje, blage.” Zdanie to wy-
daje sig zadziwiajgco bliskie stowom wypowiedzianym ponad sto lat wczegniej
przez Cypriana Norwida: Piesi gminna to nie jest to/ Co wy dzi§ zrobiliscie z niej.”

Czegste nawigzania tworcow teatru do artystycznego dorobku romantykéw sta-
nowig dowdd nie tylko ogromnej zywotnosci tej tradycji w ,Wegajtach”, ale rowniez
podnoszg problem jezyka, ktory pozwolilby adekwatnie opisaé¢ podobne doswiad-
czenia. Naukowe sposoby artykulacji wypracowane przez etnologie i antropologie,
wydajg si¢ niewystarczajgce do wyrazenia ich calej zlozonosci, wymykajgcej sie
intelektualnym konkretyzacjom. To wlasnie w romantycznej literaturze ,Wegaity”
poszukujg jezyka, kidry pozwolitby dotkngé nerwu archaicznych poktadow kultury.

Ow, prowadzony w duchu romantyzmu, dialog z procesami kulturowymi sklo-
nit ten wiejski teatr do stworzenia wlasnego wzoru uczestnictwa w kulturze, alter-
natywnego wobec przemian spotecznych, dyskredytujgcych tradycyjne wartosci.

Poza probg rozwinigcia romantycznej mysli o ludowosci w postawie zespotu
zauwazy¢ mozna takze dgzenie do przetamania tradycyjnego modelu folklorysty.
Swa misje badacza wegajcki aktor traktuje nie jako powinnosé kronikarza powie-
rzajgcego ksiegom pamie¢ o gingcym swiecie, ale jako norwidowe ,Tchnijl...”, ja-
ko bycie raczej tu niz gdzie indziej, raczej teraz — niz wtedy — o czym przypomi-
najg stowa Pascala. Sposréd wszystkich przedsiewzie¢ Teatru Wiejskiego ,We-
gajty” koledowanie i ,spektakl domowy” zdajg sie ucielesniaé te idee najpelniej.

*W. Sobaszek, Ewolucja teatru wiejskiego?, op. cit. s. 72.
** C. K. Norwid, Kolebka piesni. Do wspéfczesnych ludowych pie$niarzy, w: tegoz, Vade-mecum,
BN, Wroctaw 1990, s. 142-144.
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Nazwa koleda, obejmujaca swym zakresem przede wszystkim obrzed
piesn, stanowigcg jego osrodek, etymologicznie zwigzana jest z rzymskim
swietem kalend styczniowych (Calende Januariae), przypadajgcym na dni inau-
gurujace nowy rok. Obrzedowym trzonem $wieta bylo obchodzenie doméw z zy-
czeniami szczescia i pomysinosci. Nalezy przypomnieé, ze podstawg rzymskie-
o zwyczaju koledy stat sie pierwiastek agrarny, konstatujgey swigta przypada-
jace na czas wiosenny, a zwigzane z obchodami poczatku roku. Wraz z przesu-
nieciem daty nowego roku na pierwszy dzieri stycznia, rownolegle nastgpilo
przemieszczenie pewnych, specyficznie rolniczych zwyczajow. Innym Zrodiem
pochodzenia tresci agrarnych zarowno w koledowaniu rzymskim, jak i substratu
o charakterze karawalowym, sg Saturnalia i Opalia poprzedzajgce kalendy
styczniowe (od 17 do 25 grudnia) oraz sasiadujgce z nimi Brumalia, obchodzo-
ne we wschodniej czeéci rzymskiego cesarstwa uroczystosci ku czci Dionizosa,
ktorych zasadniczym elementem byly kolorowe pochody masek. Na ksztait
rzymskiego obyczaju koledniczego oddziataly réowniez, wienczgce grudzien,
swieta ku czci zmarlych — Compitalia i Larentalia, wzbogacajgc motywy chto-
niczne obecne w obrzedach zimowych.

Przejecie tradycji koledniczej przez ludnos¢ stowiariskg dokonalo sie za po-
érednictwem objetych rzymska kolonizacjg ludow tracko-romariskich, przodkéw
dzisiejszych Rumundw. Mialo to miejsce jeszcze w okresie wspalnoty prastowian-
skiej, na co wskazujg badania jezykoznawcze, stwierdzajace obecnos¢ terminu
koleda w wielu zmodyfikowanych fonetycznie wariantach, na terenie potudniowe;,
srodkowej i wschodniej Europy. Rzymska forma obrzgdowa wchiongta podobng
morfologicznie, rdzennie stowiariskg tradycje .polaznika”, a zywiot magiczny
rzymskiego koledowania zostat zasymilowany z lokalnymi, stowianskimi prakty-
kami magicznymi. Archaiczne motywy agrarne, wywodzace si¢ z noworocznych
uroczystosci celebrowanych podobnie jak w cesarstwie na poczatku marca, splo-
tly sie z analogicznymi watkami, konstytuujgcymi starozytny rzymski zwyczaj.

' Ustanowione nastepnie jako zasadniczy element pogarnskich Godow, swietowa-

nych na obszarze praslowiafiszczyzny na przetomie grudnia i stycznia, zawazyly
na ich charakterze. W archaicznym obrzedzie koledniczym stwierdzono obec-
nosé zardwno praktyk magicznych, jak i wtérnie naniesionych struktur rytualnych
(zwigzanych m.in. kultem solarnym, zrodzonym z poganskiego $wigta Stowian ku
czci Swarozyca — boga Slonica i ognia). Badania etnograficzne wykazaly tez
obecnosé w zwyczajach koledniczych zabiegdéw zwigzanych z kultem zmartych
przodkow, opartych na prastarych wierzeniach poganskie] Stowianszczyzny, to-
warzyszacych cyklowi godnich $wigt, osadzonych przez tradycje w okresie prze-
silenia zimowego. Wiele tych form, na skutek wyjalowienia ich pierwotnego, rytu-
alnego znaczenia, ulegto sekularyzacji oraz daleko idacej teatralizacji, a w kon-
sekwencji tych proceséw wyemancypowalo sie w proteatralng strukture.
Ostateczny szlif owemu cyklowi zimowych $wigt oraz wywodzgcym sig z nich
widowiskom, zaréwno w tradycji rzymskiej, jak i stowiariskiej, nadato chrzescijan-
stwo. Dokonywalo tego poprzez wykorzystanie obrzgdowego kalendarza pogan-
skiego jako matrycy dla wytyczenia dat wiasnych swigt oraz adaptujgc prastare
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struktury obrzedowe i modyfikujac ich wymowe zgodnie z potrzebami Kosciola
Jednakze nieodwracaine przeobrazenia staly si¢ udzialem dopiero reformacyj
nych i zwigzanych z protestantyzmem ruchéw ewangelizacyjnych, ktére opang.
waly w XVI w. obszar zachodniego chrzescijaristwa. '
I tak tez bozonarodzeniowg oktawe otwiera dzier narodzin Jezusa, przypada
iacy 25 grudnia; chrzescijariskie $wigto wypario obchodzony w tym dniu w starg.
zytnym Rzymie Dies Natalis Solis Ivicti, ku czci Mitry, perskiego boga Slorica, ki
rego kult rozprzestrzenit sie na terenach Cesarstwa juzwlw. p.n.e.,awlil sy- -
leciu n.e. zostat uznany za religig paristwows. : =
Zamykajacy $wigteczny tydzien 6 stycznia, pierwotnie obwotany dniem naro-
dzin béstw roslinnosci, np.: greckiego Dionizosa czy egipskiego Ozyrysa, w tra-
dycji chrzescijanskiej zostat ustanowiony najpierw jako dzieri chrztu, czyli ducho-
wych narodzin Chrystusa (IV w.). Z datg t3 zaczeto nastepnie wigzaé uroczystogé
Objawienia, zwang réwniez $wietem Trzech Kroli. Chrzescijaistwo, wchianiajge
jedne z pogariskich praktyk, potepiato inne. W Ill w. Tertulian wystapit przeciw
ucztom i podarkom, na przetomie IV i V w. éw. Augustyn przeciwstawiat sig zwy-
czajowi wzajemnego obdarowywania sie oraz maskaradom. Wymienione wyzej
napigtnowane przez ojcéw Kosciola elementy odnalezé mozemy w tradycyjnych
zwyczajach koledniczych. Pomimo tych wystapier oraz radykalnych ustalen sy-
noddéw, majgcych na celu wykorzenienie pogariskich praktyk, prastare wierzenia
i zwyczaje przetrwaly w obyczajowosci ludowej. W ten sposob weszly zatem
w skiad widowisk, towarzyszacych obchodom swigt Bozego Narodzenia. ;

Polgczyly sig z watkami wywiedzionymi ze Sredniowiecznego teatru misteryj-
nego oraz splotly z bozonarodzeniowymi piesniami, dla ktérych w XVI w. wiérnie
przyjeto nazwe ,kolgda”, w miejsce staropolskiej ,symfonii”.

Opierajgc sig na folklorystycznych zapisach ludowych widowisk koledniczych
oraz korzystajgc z materialéw etnograficznych, zgromadzonych w czasie wypraw
badawczych, Teatr Wiejski ,Wegaijty” podjal sie zrekonstruowania tej prastarej
formy w postaci spektaklu, starajac sie zachowaé jej tradycyjny ksztait. Jak przy-
pomina Waclaw Sobaszek, poczatkowo zespét teatru pracowat zaledwie nad pa-
roma motywami i kilkoma kolgdami. Prawdziwym przetomem, ktéry zawazyt na
powstaniu ,spektaklu domowego”, stalo sie spotkanie z ,Dziadkiem” Tkaczukiem
(zm. w 1995 r.), mieszkaricem Kawkowa, lezgcego nieopodal Wegait.

Nagrane teksty i motywy muzyczne, udostepnione przez Dziadka Tkaczuka,
mialy konkretne przeznaczenie, postuzyly jako materiat do przygotowania kolej-
nej wyprawy etnoartystycznej ,Wegajt”. Podczas pracy okazalo sig, ze na ich
podstawie mozna zbudowac partyture catego spektakiu.

Po raz pierwszy Teatr ,Wegajty” wystawit ,spektak domowy” we wsi Dziad6-
wek na Suwalszczyznie, podczas koledowania, na przelomie grudnia 1989
i stycznia 1990 r., nastepnie na HuculszczyZnie (1991 r.), w lemkowskich wsiach
Beskidu Niskiego (1992, 1993 r.) oraz w Olsztyriskiem (1994 r.). Koledy i motywy
dramatyczne lokalnych tradycji koledniczych, z jakimi teatr spotkat si¢ podczas
swych wedrowek, a trzeba podkreslié, ze kazdy z odwiedzanych regionéw prze-
chowuje w mniejszym lub wigkszym stopniu pamigc o obrzedowych zwyczajach,
wzbogacily zaséb materiatéw, z ktérych budowano ~Spektakl domowy”.
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Dopiero w 1995 r. powziely ,Wegaijty” inicjatywe kolgdy na terenie rodzimej
wsi. Na jednym z wegajckich strychow odnaleziono wtedy maske kozy oraz
szkielet kukty Szemla (Szymla) — konika, z ktérym niegdy$ w czasie adwentu cho-
dzili po domach warmiriscy kolednicy. Okoliczno$é ta skionita zesp6i do poszuki-
wan etnograficznych opiséw zwyczaju kolgdowania z maszkarg konika, a takze
sporzadzenia na tej podstawie odpowiedniej partytury. Cho¢ w ,spektakiu domo-
wym”, z ktérym teatr odwiedzit wowczas wegajckie domy, przewazaty motywy
miejscowe, niemieckie, pochodzace z obszaru Warmii, nie poniechano wszakze,
uzywanych wczesniej, elementéw ukrairiskich i polskich. '

Trzeba tu dodaé, ze Teatr ,Wegajty” uzaleznia ksztalt przedstawianego spekia-
klu oraz dobdr piesni przede wszystkim od kulturowej i etnicznej specyfiki miejsca,
w ktérym realizuje wyprawe. Dlatego tez w zesztym roku (1997) podczas wegajc-
kiej koledy na Lemkowszczyznie, w kiérej bratam udziat, dominowaly piesni oraz
inkantacje przejete z koledniczego repertuaru zamieszkujgcej ten teren ludnosci.

Podejmowana rokrocznie na nowo praca nad strukturg spektaklu, ciagta cyr-
kulacja motywéw powoduje, ze spektakl przypomina nieustannie odmieniajgcy
sie strumien rzeki. Trudno byloby zatem opracowaé zapis spektaklu, korzystajac
z ustnych i publikowanych w prasie relacji sporzgdzonych na przestrzeni lat przez
uczestnikow koledniczych przedsigwzieé, filmowych $wiadectw i dokumentacii
magnetofonowych, skrzetnie gromadzonych w teatralnym archiwum.

Wegaijcki ,spektakl domowy” nawigzuje swg budowg do tradycyjnego sche-
matu koledowania, jednakze dobor poszczegdinych motywdw wypelniajgcych go
trescig jest swiadomym zabiegiem erudycyjnym. Twércy ,Wegajt” dokonali go
wtornie, na prawach rekonstrukeji tego kulturowego fenomenu; nalezy zatem za-
znaczyé, ze praca zespolu nie polegata na przejeciu gotowej catosci widowiska.
To ponowne wypelnienie matrycy owocuje synkretyzmem, a spektakl jawi sig ja-
ko rodzaj kolazu, w ktérym poszczegdlne catostki sg fragmentami rozbudowa-
nych scenariuszy widowisk koledniczych, rewitalizowanymi przez teatr na pod-
stawie zapisow etnograficznych, odnalezionych w opracowaniach naukowych,
zapisach filmowych oraz na podstawie nagran magnetofonowych i bezposred-
nich obserwaciji, poczynionych przez zespét w czasie wypraw badawczych. Kaz-
da z sekwencji widowiska dziala zatem na zasadzie cytatu, odsyta do macierzy-
stego tekstu, czesto stanowi jego najbardziej reprezentatywng, najsilniej nosng
znaczeniowo i energetycznie czgsé, nierzadko petni w nim funkcje dramaturgicz-
nej kulminanty, staje sie rowniez przypomnieniem okreslonego kontekstu sytu-
acyjnego. Temat lgczacy owe sekwencje to wspolbrzmienie Zycia i $mierci, wy-
znaczajace rytm $wiata, odzwierciedlajgce elementarne, ludzkie doswiadczenie.
Temat ten ujeto w dwutakt najprostszej, dramatycznej struktury: umierania i po-
nownego odradzania sie.

Powodem, dla ktérego ,Wegaijty” dokonujg tej kompilacji jest, ,jakos¢ dyna-
miczna”, jedynie bowiem uruchomienie, poprzez praktyczne dziatanie, owej ener-
getyczne] potencji pozwoli koledowaniu, stac sig tradycjg zywa i utatwi ponowne
wprowadzenie jej w krwiobieg macierzystej formacii kulturowe;. Wydaje sig, ze ta-
ka transpozycja starych motyw6w jest uprawniona, nie chodzi tu przeciez o rygo-
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rystyczne przestrzeganie koledniczych receptur, rekonétrukcje widowiska na

:

ksztatt muzealnego eksponatu, ale o to, by obrzed ponownie zaczat funkcjono-
wacé w kulturze nawet za cene pewnych odstepstw.

Przeciwstawiwszy sie zamknietej kulturze wielkich metropolii i poprzez dziata-
nie na marginesie kultury oficjalnej, twércy ,Wegajt” zwrdcili sig ku kulturze otwar-
tej, kulturze drogi w jej ramach bowiem mozliwa staje sie konfrontacja réznych
tradycji, wierzen, zwyczajow, filozofii. Postawa otwarta wspomaga zatem prze-
ptyw mysli, wspiera konstytuowanie sie $wiatopogladéw i systemow wartosci. Po-
siada réwniez rozstrzygajaca site w wymiarze przezyé indywidualnych. To
wszystko sprawia, ze etnoartystyczne wyprawy Teatru Wiejskiego ,Wegajty” mo-
g3 by¢ takze postrzegane jako znaczace do$wiadczenie humanistyczne. U pod-
staw tak rozumianego podrézowania lezy okreslona wizja cziowieka, o ktdrym sw,
Augustyn (takze podroznik) mowil: Homo Irrequietus — czfowiek niespokojny. To
wiasnie przyrodzony cziowiekowi niepokdj poznawczy, odnoszacy sie zaréwno
do sfery wewnetrznego zycia czlowieka, jak i zewnetrznego $wiata, jest wezwa-
niem do wyruszenia w droge, do wykroczenia poza ciasny krag wtasnych do-
$wiadczen, gdyz, jak zauwazyt $w. Augustyn, decydujgce o ludzkim przeznacze-
niu objawienia spotykajg cztowieka wiasnie w drodze. W cigglej odmianie migjsc
i krajobrazéw, w mnogosci spotkari tkwi zwielokrotnienie doznan. Ale droga mno-
zy tez pytania, pogtgbia watpliwosci, nie pozwala trwaé w bezruchu. Uosabia dia-
lektyke wszelkiego poznania: rados$é i smutek. Wegajckie ,dziatanie w drodze”
jest przede wszystkim, jak sadze, praktyczng realizacjg zasady, ze tylko wedrow-
cy nieustajgcy w poszukiwaniach mogg budowaé wartosci trwale obecne w zyciu
wspolnoty.™

Magdalena Bogustawska

" Autorka brata udzial w realizacji ,Projektu terenowego 97" i napisata prace dyplomowsa o wegajc-
kim ,spektaklu domowym” na wydziale Filologii Polskiej, Uniwersytetu Warszawskiego, pod kierun-
kiem prof. Zbigniewa Osiriskiego. Niniejszy tekst to jeden z rozdzialéw pracy.
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