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L.

Kultura ludowa, traktowana nieg-
dy$ z przymruzeniem oka, zepchnigta
do cepeliowskiego getta, sprowadzo-
na na potrzeby miasta do namiastek,
zostala w koncu lat siedemdziesia-
tych na nowo odkryta dla teatru. Sta-
to qiq to za sprawg Gardzienic. Oczy-
wiscie, na brak H'lSplI'aC_jl ludowyc,h
w teatrze nie mozna bylo i wezedniej
narzeka¢, cytaty z kultury ludowej
czgsto pojawia%y si¢ na scenie. Jed-
nak zespot Gardzienic, porzuciwszy
miasto 1 osiedliwszy si¢ kilkadzie-
sigt kilometrow od Lublina, chyba
jako pierwszy potraktowal wie$ inte-
gralnie jako wiasne §rodowisko kul-
turowe.

Zakiadajac w 1976 roku Gardzie-
nice, Wiodzimierz Staniewski stwier-
dzit, Ze jego praca wiaze si¢ z od-
kryc:em nowego $rodowiska natu-
ralnego teatru oraz ze swoje spekta-
kle kicruje do widza nie skazonego
rutynowym odbiorem. Staniewski
dostrzegt, ze kultura wiejska powoli
ginie czy tez raczej zmienia Sig.
wZywiol kreacji umiera — mowit. —
Ale przywilejem staro$ci, wtedy, kie-
dy stoi ona u progu $mierci, jest jesz-
cze jeden rozblysk. Trzeba uchwy-
ci¢ to $wiatto. W jego blasku mozna

ujrze¢ nowa Sciezk¢ wiodaca znodw
w strone teatru.”!

Program wiejski przez niego sfor-
mutowany byl praktyczng odpowie-
dzig na to spostrzezenie. Gardzienice
zaczely regularnie wyruszac na wy-
prawy w rozne zakatki wschodnie;
Polski, prezentujac spektakle i spoty-
kajac si¢ z autentyczng kulturg trady-
cyjna, traktowang jako bodziec i
inspiracja do dalszej pracy. Jednak
cho¢ od samego poczatku Gardzie-
nice zanurzyly si¢ w ludowosci, to,
jak si¢ wydaje, kultur¢ wiejskg od-
krywaty stopniowo. Staniewski, two-
rzac Gardzienice, zafascynowany by}
Bachtinem 1 jego idea karnawalu.
Jednak cztowiek Bachtinowski byt
raczej kims$ z jarmarku miejskiego
niz typowym wiesniakiem. Kultura
ludowa na poczatku byta dla grupy
niczym mityczna ziemia obiecana.
Cztonkowie zespotu wspominajg na
przykiad, ze kiedy twouqu Spektakl
Wieczorny wertowaii Spiewniki i
szukali posrod nagranych i zanoio-
wanych piesni ludowych materiatu
do spektaklu, wszystko to wydawato
im si¢ bezsensowne, troch¢ prosta-

1 Wlodzimierz Staniewski Po nowe srodo-
wisko naturalne teatru, w: Parateatr 1. Dzia-
tania integracyjne, Osrodek Teatru Otwar-
tego ,,Kalamburf, Wroctaw 1981/1982.



Spekrakl Wieczorny

ckie i nic nadajace si¢ do wyko-
rzystania w teatrze.2 Pierwsza wersja
Spektaklu Wieczornego (1977) dale-
ka byla od ludowosci — znalazl sig w
niej i Rabelais, i Lesmian, i trochg
bluesowo brzmiacej muzyki, i poeezja
picwana.

Wiasciwe zetkniecie Gardzienic =
kultura ludowa nastgpowato dopiero
w trakeie wypraw. W p6gnych latach
sicdemdziesigtych 1 na  poczatku
osiemdziesigtych Gardzienice wyru-
szaly w regularne kilkudniowe we-
dréwki. Ciagnac wozek ze sprzglem
potrzebnym do zagrania spektaklu,
przybywaly do wiosck zatraconych
na koncu $wiata. Spektakle pokazy-
wane byly w miejscach najbardzicj
niespodziewanych — we wsiach, w
ktérych nigdy nie bylo nawet dobrej
drogi. Jednym z podstawowych ele-

2 Por. Teawr i cof jeszeze, & Mariuszem
Gplajl(_:m i Tomaszem Rodowiczem rozma-
wial Tadeusz Kornaé, Didaskalia ne 221997,

mentéw wyprawy byl
Zgromadzenie. Bylo to
spotkanie z ludZmi ng
wsi, podczas Ktérego
gospodarze 1 goscie
§piewali swoje piesni,
ruszano do tanca, slu.
chano opowicfci. Cze.
sto spektakl byl w nig
wpisywany. Mysle, e
dopiero w trakcie wy-
praw Staniewski i Gar-
dzienice zdali sobie rze-
czywiscic sprawg, jak
niezwyklego obszaru ku-
lury dotkneli. Zetknig-
cie sig na Zywo Z 0s0-
bami, z piegniami, opo-
wieciami, a nawel z
gestem i ruchem ludzi
prostych stalo si¢ nie-
zwykle mocng inspira-
¢ja w pracy teatralnej, a
rownoczesnie mieszkan-
cy wsi okazali sig za-
dziwiajgeymi 1 czgsto
bardzo wrazliwymi od-
biorcami dziela teatral-
nego. Warto tez podkreslié, ze czion-
kowie Gardzienic nigdy nie trakio-
wali wsi afirmatywnic - jako wyima-
ginowangj Arkadii. Odkry¢ na wsi
mo#na bylo rzeczy niezwykle, pelne
prostoty i dostojenstwa, ale réwniez
prostactwo, ubdstwo 1 gnusnosé. 0,
1o nie byla przygoda, to byla walka,
inne $wiaty, inne wartosci, inne Zycic
- pisal Mariusz Golaj. — Szlo o tu i
teraz — jak sprawi¢, by nic ulec mi-
styfikacji, nie popas¢ w chlopoma-

mg. Zaakeeplowaé na Zgromadzeniu |

kurg, pijaka, $winig i odczyni¢ wokot
nich wakt strzelisty»."3 Staniewski po
lalach mdwit wprosi, Ze interesowat
go najbardziej sposdb kreowania
przestrzeni teatrainej przez ludzi,
ktérzy w naturalny sposéb uprawiaja
swoje ceremonialy; bez wzgledu na
10, ¢zy sa to ceremonialy odSwigtne,

3 Mariusz Golaj Dawno temne w Gardzie

nicach, Kontcksty - Polska Sztuka Ludowa nr

3-4/1991,

wynikajace z kalendarza rytuatow,
czy ek powszednie, zwiazane chod-
by z tak niskim i cz¢sto upodlaja-
cym ceremonialem, jakim jest picie
wadki. W kazdym takim dzialaniu
jest silny pierwiastek teatralnoscei,
kiGry moze byé niezwykle inspiruja-
cy. Problem w tym, by umieé go
preekszialei¢ na jezyk teatru nowo-
czesnego. 1 do tego, jak-moéwi Sta-
niewski, sprowadzal sig wysilek ze-
spolu.d

Spekiakl  Wieczorny - picrwsie
przedstawicnie Gardzienic — mial do-
sy¢ lufng  strukturg  dramatycznag,
skladal si¢ z wielu etiud luzno skom-
ponowanych. Grany byt w przesteze-
ni otwartej, preystosowywany do wa-
runkdw zastanych. Jak wspominajg
osoby, ktére widzialy ten spektakl w
kilku migjscach, czasem byl fascynu-
jacy, wreez demoniczny, czasem roz-
padal sic na lepsze i gorsze sceny.
Wydaje sig jednak, Ze byt koniecz-
nym ogniwem w odnalezieniu przez
Gardzienice wlasnego stylu. Zupel-
nic wyjatkowy okazal si¢ natomiast
drugi spekiakl wyrezyserowany przez
Staniewskicgo — Gusfa. Bez wahania
mo#na powicdzieé, ze byl dzieckiem
wypraw — wyrastal wprost z tego, co
spotkano w drodze, czyli na wsi. W
polaczeniu z osobowosciy aktoréw i
rezysera kompozycja tego prredsta-
wienia stala si¢ wielkim odkryciem
teatralnym. W Gusfach, podobnie jak
w Dziadach, kiére stanowily ich bez-
posrednig inspiracj¢, doszlo do mi-
strzowskiego stopienia zywiotu ludo-
woscl z nowoczesng formg teatralna.
Te dwa rozne $wiaty polaczyly si¢
bez zadnych sztucznych szwdw 1 wy-
dumanych teorii. Po prostu pasowaty
do siebie.

Twdérey prezedstawienia brali nie-
kiedy dostowne cytaty z kultury lu-
dowej, z napotkanych po drodze po-
wiedzen, melodii, gestow. Od wielu

4 Por. Gintliche Fragen am Ende der Welt.
20 Jahre Theaterarchiologie in Gardzienice,
Ein Gespriich mit Wlodzimierz Stanicwski,
Theaterschrift ne 13/1998.

innych spektakli, w ktérych wyko-
rzystywana byla ludowoit, Gusla
réznily sig siggnigciem do materialu
z pierwszej reki, Wykorzystywano
to, z czym zetknigto si¢ dostownie,
crasem dotkliwie. Gardzienice roz-
szerzyly tei pojgeie teatru. Spektakl
wpisany byl podczas wyprawy W
szerszq struklurg. Praktykami teatral-
nymi stawato si¢ wszystko wokél, od
spotkan z ludimi, przez zgromadze-
nia, a nawet kontakt z preyroda.
Wielopigtrowa struktura powiaza-
na z tworczosciq ludowy siggala w
Gustach bardzo gigboko, Mickicwi-
crowskie Dziady wilcr‘1§ko—kﬂwicr'v
skie, ktore stanowily wyjsciowy ma-
terial do Gusel, zachowaly swoje ko-
rzenie wywiedzione z obrzedu wiej-
skiego, ale w Gardzienicach byly
jeszeze, jak mowit Staniewski, natu-
ralizowane, czyli podczas prob weiai
na nowo konfrontowane z autentycz-
nym Zywiotem pogranicza. Spektakl
budowano z roznych fragmentw,
dopowiedzef — cheialoby sig powie-
dzieé - gromadzono swoiste wigjskie
ready-mades. Znalezione po drodze ~
odkryte w ludziach, w muzyce czy
pieéniach. Ale reiyser wszystkim
tym zakorzenionym w kulturze wicj-
skicj clementom nadawal swoje pigt-
no, pigtno wspélczesnego teatru.
Leszek Kolankiewicz w stosunku
do Gusel i kolejnego spektaklu Zy-
wot Protopopa  Awwakuma uzyl
okreslenia etnooratoriums, dostrzega-
jac konicezno$é nazwania tej tak bar-
dzo odrebnej sztuki teatru, jaka upra-
wialy Gardzienice. Nawet w tej naz-
wic mozna bylo dostrzec swoisty pa-
radoks spektakli Gardzienickich, na-
turalne  stopienie kultury niskiej z
wysoka. Spektakle czerpaly peinymi
gariciami z ludowosci, ale nigdy nie
staly sig elementem kultury ludowej,
nigdy zreszta nie pojawit sig taki za-
miar. Pdzniej, w polowie lat osiem-
dziesiatych Wiodzimierz Staniewski

5 Leszek Kolankicwicz Emooratorium —
fwietych abeowanie, Res Publica nr 5/1987.




niejake naturalnie porzucit wiele ele-
mentéw ze sformulowanego wezes-
nigj ,Programu wiejskiego”. Spekta-
kle nie byly juz tworzone z mysla o
widzu wiejskim, lecz przede v
stkim adresowane do przyjez -
cych do Gardzienic gosci z miasta.
Gardzienice  staly sig znanym w
Swiecie fteatrem, wystgpowaly na
najwaznicjszych festiwalach. Jednak
inspiracje ludowe, cho¢ coraz dalej
wychodzace poza obszar kultury slo-
wianskicj, nicustajgeo byly i s obee-
ne w pracy zespotu. Kaikdy nowy
spektakl konfrontowany jest z kon-
kretnymi ,ubylezymi” kulturami (cey
to na Huculszezyznie, czy w Egipcie
backz na Ralkanach) W Gardzieni-
cach tei czgsto goszezy zespoly mu-
zycene z roznych krancdw Europy,
ipiewajace repertuar ludowy.

W kolejnych prredstawieniach lu-
dowoic polska pojawia sig juz tylko
na zasadzie cytaw, czasem glcboko
ironicznego, wreez szyderczego — jak
falszowana przys$piewka towarzyseq-
ca stowom . Tylko polska rasa dobra™
w Carmina Burana badZ jako ludo-
wy nawias, w jaki ujgte zostaty Me-
tamorfozy (na poczatku aktorzy po-
jawiajq si¢ w pstrokatych wiejskich
strojach, spad ktérych poznicj, gdy je
zrzucy, objawia si¢ szaty podobne do
starogreckich). Jednak, cho¢ wiejskie
odniesienia w spektaklach Gardzie-
nic wydaja si¢ coraz bardziej odlegle
i przetworzone, zwlaszeza W war-
stwie muzycznej, sa 0ne Weigk ogrom-
nie istotne.

2.

Prawie dziesie¢ lat po Gardzieni-
cach na Warmii powstal Teatr Wiej-
ski Wegajty. Pozomic wiele wskazy-
waloby na podobiefistwa tych dwéch
grup — poczawszy od nazwy pocho-
dzacej w obu wypadkach od miejsco-
woscl, w kiore] pracuja, przez zain-
teresowania kulturg tradycyjng ai po
ekspedycje wiejskie, ktore stanowia
czesé ich dzialalnodei. W dodatku

Wegajty stworzyli — obok Wactawa i
Erdmute Sobaszkéw, pracujacych
wezesniej w olsztynskiej Pracowni —
Wolfgang i Malgorzata Niklaus, kt6-
rzy wyszli z Gardzienic. Jednak we-
gajcka sztuka teatru byla z gruntu in-
na, mozna powiedzie¢ - blisza wsi,
Wegajty takze wyruszaly na wypra-
wy — lecz ich charakter byl zupelnie
inny niz w przypadku Gardzienic. Ze-
spdt dobrowolnie wpisal si¢ w obrze-
dowy kalendarz wsi: na Wielkanoc
Wegajty wyruszaja, by Spiewaé ali-
lujke, na Boze Marodzenie — kolede.
Podréizuja w tereny, gdzic obrzgdy te
jeszeze sa pamigtane, chod zanikly,
Przyjecie ich przez wics bylo wiee
previceiem  tradyeyinsgo  obrzedu.
Waclaw Sobaszek  twierdzil, e
»Czas Swigteczny jest dobry dla ludzi
ze wsi do wspoliworzenia naszej wy-

prawy. Mysmy o tym na poczatku’

nie wicdzieli. PrébowaliSmy inaczej.
Ale ten czas Swigteczny okazal sig
dobry”s, Podezas wypraw Wegaijty
nie pokazywaty spektakli, traktujae
tradycyjne obrzedy jako strukturg
nadrzedna. Na Warmin, w Wegajtach
gdzies na strychu jednego z domastw
odnaleziono szemla — warminskiego
lajkonika, z ktérym przed laty kole-
dowano. Zaistnial on na powrdt w
kontekscie obrzgdowym (a moze tea-
tralnym?). Niezwykle waimg role w
dziatalnosci Wegajt pelnig réwniez
zabawy ludowe, dzigki nim zespot
zoslal we wsi zaakceptowany. , Wra-
stanie w migjsce to tez znalezienie
dla siebie roli, ktora odpowiada po-
trzchom okolicy — méwi Wactaw So-
baszek. - Choéby zabawa wicjska.
Wielu z wtejszych trafilo do nas
wiasnie przez zabawe. [...] Pani An-
dzia, lozck Dziegiel, Rainold z zona
— oni sa juz bardziej aktorami niz wi-
dzami.”7

& W strong J'md"}'a:jl' e, 2 Wactawem
Sobaczkiem rozmawial  Tadeusz Komag,
Teatr nr 111997,

T To wroche denkiszoteria, » Wactawem

Sobaszkiem rozmawiala Magda Grudzifska,

Dicaskatia ne 17/1997.

Spektakle Wegajt, po-
dobnie jak stosunck do
tradycji, réwnicz bar-
dzo roinig si¢ od Gar-
dzienickich. Sa czyms w
rodzaju  niespicsznych
opowiesci, wywiedzio-
nych réwniez w duzej
mierze z tradycji wiej-
skiej. W pierwszym
spektaklu — Historiach
Vincenza brzmiala mu-
zyka z roinych okolic
Hucu » oraz cha-
sydzkie niguny. Gospo-
da ku wiecznemu poko-
jowi — drugi spektakl
grupy byt (podobnie jak
w Gardzienicach) swoi-
stym pogodzeniem sig
z kraing, w ktérej osie-
dlili sig twércy. Wyko-
rzystano elementy zna-
ne z chodzenia z aliluj-
ka, odnalezione przed-
mioty i piesni z wyp-
raw. Mozna powie-
dzie¢, Ze spekiakl ten
wyrastal  temperamen-
tem i sposobern artyku-
lacji z ziemi, na kidrej
Wegajty sig osiedlily.
Ostatni Wegajeki spek-
takl powstal na moty-
wach Opowiesci  kanterberyjskich
Chaucera. Nie byta to prosta adapta-
cja poematu. Jedng z chaucerowskich
historii znano na Warmii jako lokal-
ng legendg. Opowiesé o trzech mez-
cryznach 1 $micrei aktorzy Wegajt
ustyszeli od jednego z chtopéw i wy-
korzystali ja w swoim przedstawie-
niu. Nie sposdb teraz powiedzice, co
wziglo z Chaucera, 4 co z Warmii.

Ostatnio Wegajty dziataja w dwoch
zespolach — powstala Schola Teatru
Wicgjskiego Wegaity, ktéra zajela sig
rekonstrukeja $redniowieczaych drama-
16w liturgicznych, oraz grupa prowa-
dzaca prace w ramach tak zwanego Field
Project, odwolujgea si¢ do tadycji
wypraw i inspiragji kultury tradycyjne].

Opowiede kanterberyjskie

3

Jednym z najwigkszych skarbow,
jakie twérey teatru odkryli podczas
swych wedrowek, jest piesn. Cho
jui wezednicj teatr polski odwolywal
sig nigjednokrotnic do kultury ludo-
wej — Mieczyslaw I.inmnmyskl, Leon
Schiller czy Kazimierz Dejmek — te-
raz jednak Gardzienice 1 Wegajty
odnalazly w picini calkiem nowe
warloéei, Nastapita mimowolna idea-
lizacja pieéni ludowej. Poprzez piesni
zaczglo poszukiwaé Sladow zaginio-
nege $wiata, trochg utopijnego, do-
strzegajac w nich zdolnosé bezpo-
sredniego dotarcia do Zrodet — mo-
wige wprost - sakralnych. Staniew-



ski zawsze twierdzil, ze pie$i powin-
na mie¢ silg. To ona unosi akeje.
Jednak w Gardzienicach pieén ludo-
wa jest po prostu materialem do ob-
robki, do przeksztaleen teatralnych.
Zostaje przystosowana do  potrzeb
spektaklu, do wrazliwosei wspoleze-
snej. Jest to robione bezwzglednie -
teatralna, a nic muzyczna wartosé
piesni jest materig podstawows, W
najnowszym spektaklu — Meramorfo-
zach - Maciej Rychty wykonal tyta-
niczng pracg, odczytujac i rekonstru-
ujac z zachowanych fragmentéw pa-
piruséw czy kamieni greckie piesni z
okresu od pigtego wicku przed nasza
ery do drugicgo naszej ery. Jednak
wigle odkeyé Rychlego uladzono |
przekszialcono na potrzeby spekia-
klu. Sami aklorzy mowia, Ze praca
nad skalami i sposobem $picwania
jest pracg na cate lata. Podejmujac
si¢ jej, trzeba by zrezygnowad z ro-
bienia teatru, a piesni le byly prze-
ciez rekonstruowane wlasne dla te-
atru, Macicj Rychly zreszty specjal-
nie nie protestowal: ,Zima 97, Wto-
dek z Marianka «dekarmilis hymny.
[...] Dodane paralelizmy kwart i
kwint pogrubity lini melodii. Czuje
sig troskliwe piastowanie. Niektore z
nich nabraty migkkosci. Lacza sic
oswojone jak wierne, domowe zwic-
rzaki. Harmonizuja nazbyt migkko
jak na moje ucho. Ja jednak nie prze-
bywatem z nimi na co dzien. Aktorzy
z pewnoscia dzi§ wigeej wiedzg o za-
chowaniu sig tych piesni niz ja, ktory
je leczylem z ponaddwutysigcznej
zapasci’ 8.

W tym przedstawieniu, w rekon-
strukeji starogreckich piesni, odegral
ogromng role réwniez Zywiot pieéni
ludowej. Nickiedy po spektaklu Me-
tamorfozy prezentowany jest swoisty
aneks — material, ktéry nie zmiedcil
si¢ w przedstawieniu. Kiedy w takim
programic Mariana Sadowska $pie-
wala na przemian piesni starogreckic

8 Maciej Rychly Gardzienickie metamor-
);ijfrﬂ‘qu!qm praca i igsknoly, Krasnogruda nr

i tradycyjne, uderzajace wydaly mi
sig Ea_r_a ele migdzy nimi. W rekon-
strukeji Swiata piesni staroZyine] w
duzej micrze postugiwano sig po pro-
stu ludowymi sposobami $picwania,
okreslonymi manicrami.

W calkowicie odmiennym kierun-
ku poszly natomiast poszukiwania
Jana Bernada, kiory byl do roku
1984, a wige w okresie wypraw do
wschodniej i poludniowo-wschodniej
Polski, aktorem Gardzienic. Zajmo-
wal si¢ tam rowniez migdzy innymi
opracowaniem muzyki do spektakli.
Dla niego zetknigcie sig z zywiolem
tradycyjnej picsm ludowej stato sig
poczatkiem mnej niz teatralna drogi.
Odszed! od zespotu, by po kilku la-
tach stworzy¢ — w 1991 roku, wraz z
Monika Maminska - Fundacj¢ Mu-
zyka Kresow. Jego podejécie do pie-
éni wigZe si¢ z postrzeganiem kultury
ludowej jako potencjalnego obszaru
harmonii, w ktérym mozliwe jest zy-
cie w zgodzie zc $wiatem i jego sila-
mi. Jeszeze nie tak dawno piesn w
kulturze ludowej pelnila podstawowa
rolg dla spolecznosei wicjskiej. Nale-
zalo ja zaspiewaé w konkretnych
okolicznoéciach, a wowezas miala si-
te sprawcza. Jesli trzeba bylo, mogla
sprowadzi¢ deszez, poblogoslawié,
przyniesé  szczgdcie, dobre plony.
Wiasciwie kazdy dzien mial swoja
odrebng piedn. Maminska | Bernad
sprébowali zrozumie¢ ten fenomen
piesni, sprawdzié, czy jest to prawda,
czy pieén dziala. Zaczgli sig uczy¢ od
ludzi na wsi starych manier $pie-
wania, bo réwnie wagzne, a nawet wa-
znigjsze niz to, ,co sig spiewa”, jest,
wak si¢ spiewa”, O 1le przedmioty
kultury materialnej sprzed setek lat
moina tylko ogladaé, piesni pozwa-
laja - zdaniem Fundagji — w pewnej
micrze doswiadczy¢ na sobie rze-
czywistosci bez mata archeologicz-
nej. W pracy Fundacji podstawowa
wartodcia stala si¢ wige precyzja.

Podezas licznych seminariéw Fun-
dacja Muzyka Kreséw wraz z nau-
kowcami z krajow Europy Srodko-

Carming Burana

wowschodnicj badala i rozpoznawa-
fa, jakie sa konteksty picéni, kiedy i
dlaczego oraz w jaki sposéb si¢ je
Spiewa. Bo nic wystarczy czué 1
umieé, trzeba tez wiedzieé. Od kilku
lat Maminska i Bemad prowadza
szkolg i kursy épiewu archaicznego
dla mlodziezy w réznych miastach.
Powoli zaczynaja zbicra¢ owoce. Po-
czatkowa bezkompromisowosé -
Zadnych odstepstw, zadnych polsrod-
Kéw -~ teraz zlagodniaia. Swoje od-
krycia 1 umigjginosci  zalozyciele
Fundacji Muzyka Kresow zaczeli
przekladaé na inne media. Duzym
sukcesem okazala si¢ praca glosowa
z aktorami Teatru Nowego w Ledzi
nad Prorokiem Iljq $tobodzianka w
rezyserii - Mikolaja  Grabowskiego.
Wedtug Maminskiej i Bemada, pre-

cyzyjnie wykonana picsi tra-
dycyjna niespodziewanie oka-
zuje sie bliska wspolezesnej
wrazliwodci. Pokonujac opor
nauczenia, a wiasciwic przy-
pomnienia sobie archaicznych
manier §piewu, dociera si¢ do
swojego  wlasnego, przyro-
dzonego glosu. Ale jest jesz-
cze jeden aspekt, o Kiorym
mowi Bernad: jesli przyj-
miesz, #ze praca nad piesnia
[...] ktéra ma tysige lat, bedzie
srfn w strong pokonyw:mi::
wszysikich pojawiajacych si¢
po drodze trudnosci, ktore
masz z ciatem, umyslem, z
udawanicm, 7z nicudawaniem,
ze wszystkimi pokusami Swia-
la, o mo2e islnigje sransa.
Jezeli czlowick si¢ z tym nie
zmierzy, (o jego spiew bedzie
na poziomie srednicj piosenki
kabaretowej, i nic wigeej. Na-
tomiast z chwila, kiedy podej-
mic sig ten [duchowy] wy-
sitek, to uruchamia si¢ proces
wewnelrzny™?,

Bardzo podobny sposéb my-
$lenia o picéni jest bliski Je-
rzemu Grotowskiemu, W po-
czatkowe] fazic prac nad ,Sztu-
kami Rylualnymi” Grotowski twicr-
dzit, z¢ w wielu tradycyjnych pie-
$niach zawarly jest swoisty szyfr.
Nalezae do kultury, z kidrej dana
picsn pochodzi, mozna spowodowaé,
Ze poprzez picsi siggnic sig bardzo
gleboko: ,Musicic zmicrzyé sig ze
wszystkimi klasycznymi problemami
«performing arts». Na przykiad: kim
mianowicie jest osoba, Ktéra $piewa
piesi? Czy to ty? Ale jesli to jest
pieén twojej babki, czy to ciagle je-
ste$ ty? [...] A mode podazasz dalej,
ku jakiemu$ miejscu, ku jakiemus
czasowi, kidre trudno sobie wyobra-
zi¢, kiedy to po raz pierwszy ktos te
piesti zaspiewal. Chodzi tu o praw-

9 Chodzimy pe Swiecie i pytamy, z Janem
Bermadem rozmawiata Beata Wilgosiewicz,
Kanteksty — Polska Sztika Ludowa nr 171998,



dziwa pie$n tradycyjna, ktéra jest
anonimowa’ 10, Grotowski méwi bar-
dzo dosadnie, poprzez piesii mozna
rozpoznaé wiele okolicznoéci, osobg,
kiora ja $piewala, sposob rodzenia
si¢ piesni, nawet krajobraz. MozZna
docieraé bardzo glgboko. Grotowski
w tym samym tekscie dat odpowiedi
na zawarte wezedniej pytania: ,To
jestes ty — dwiedcie, trzysta lub czte-
rysta lub tysige lat temu, ale to jestes
ty. Albowiem ten, kto zaczal Spiewad
picrwsze stowa, byt czyim$ synem,
synem jakiego§ micjsca, jakicj$ oko-
licy, i skoro ty to wszysiko odnajdu-
jesz, jestes czyim$ synem”. Odbie-
rajac tytul doktora honoris causa,
Grotowski méwil, Ze poprzez pieéni,
jak je nazwal, wibracyjne, mozna
siggnaé pozioméw subtelnych i na
czas dzialania zatrzymaé je w so-
bie.! Grotowski sprobowal to zjawi-
sko siggania do picsni rozpatrzy¢ tak-
#e na poziomie, nazwijmy to, cieles-
nym, biclogicznym. ,,W prawdziwych
technikach tradycyjnych i W praw-
dziwych «performing arts» obydwa
skrajne bieguny [biegun instynkiu i
biegun $wiadomosei] sa w nas jedno-
czesnie obecne. Oznacza to «byé na
poczatku», astaé na poczatku». Po-
czatek - to cala wasza natura Zrodlo-
wa, obecna teraz, tutaj. Wasza natura
frédiowa wraz ze wszystkimi swymi
aspektami: boskimi i zwierzgcymi,
instynktownymi i emotywnymi."12
Jednak istnigje silna opozycja mig-
dzy tym, co proponowal Grotowski,
a lym, co jest waizne dla Bernada.
Przy podobienstwach, ze picéin moze
by¢ swoistym wehikutem, jest teZ za-
sadnicza roZnica, wynikajaca moie z
réinego wykorzvstania piesni. Ber-
nad uwaza, ze Spiewajac piesh naleky
ja zbadaé, réwnicz teorctycznic, ze
wszelkich mozliwych stron. Pomaé

10 .Icng;uc‘rmiowski Tu es le fils de quel-
v 'ure, Didaskalfa ne 392000

1 Por. Jerzy Grotowski Przemdwienic do-
ktera honoris causa Jerzego Grolowskiego,
Novainik Teatralny nr 471992,

12 Grotowski, T es le fils... op. cil.

dokladnie dialekt, w jakim pie$i po.
wstala, pozna¢ réine jej warianty)
obrzedowy kontekst, w jakim mogla
by¢ Spiewana, nawet okolice, gdzie
powstawata. Natomiast |:crformerzy
Grotowskiego nawel do kofica nig
znali obrzgdowych kontckstow kop.
kretnyeh piesni, ktére $piewali pod.
czas Akgji — pytalem o to Thomasg
Richardsa. Nie interesowato ich zna.
czenic stow ani przeznaczenie picénj,
Wazny byl spos6b dzialania tej pie-
$ni-wehikulu na dzialajacego. Wazna
byla jej encrgetyczna czy wibracyjna
sita 1 wazne migjsce w zbudowangj
strukturze.

Jeszere inaczej piesi pojmowana
jest w Wegajtach. Podczas na pray-
klad kolgdowania czy alilujki pelni
obrzgdowa rolg, lecz nie jest, podob-
nie jak w Gardzienicach, traktowana
jak nienaruszalna, zamknigta prze-
strzef przekazana z obszaru in illo
tempore. Waclaw Sobaszek moéwit,
#e Konstrukeja piesni ludowych jest
swobodna, ale ma wewnelrzng spoj-
noéé. Polega to na trzymaniu sig re-
guly, a réwnoczeénie na improwizo-
waniu — to jest zszywanie piesni”13,
Zreszia instrumentarium muzyczne
zespolu nie pozwalalo na dostowne
trzymanie si¢ tradycyjnych wzordw.
Zarazem jednak nie ma w poszu-
kiwaniach Wegajt dowolnosci. Soba- |
szek dodaje, Ze kazdy wykorzystywa- |
ny motyw muzyczny byl opracowy-
wany z mozliwic wiclkq starannoscia. |

Rownie nicoczekiwane bylo dotar-
cie do muzyki religijnej poprzez mu-
zyke tradycyjng. Schola teatru Wiej-
skiego Wegajty od kilku lat pracuje
nad rekonstrukeja dramatow  litur-
gieznych. Jest to wpisanie si¢ grupy
w wielki, #ywy w ostatnich latach -
trend przywracania muzyki dawnej w
naturalnym jej brzmieniu, Spiew ére-
dniowiccznych monodii  wymagal
nowych odezytan, nie tylko nut, ale i
sposobdw épicwania. [ zndw nicspo-

dziewanic pomocna w tym okazala

13 I strong tradyeji 3ywei. op. cit,

Metanrorfozy

si¢ muzyka ludowa. Wplyw ludowe-
go Spiewu i lokalnych tradycji na
choral gregoriafiski byl prawdopo-
dobnie niepordwnywalnic wigkszy,
niz to sobie do niedawna wyobraza-
no. Marcin Bornus-Szezycinski, pra-
cujacy migdzy innymi z krakowskimi
dominikanami nad rekonstrukejg cho-
ralu 1 bedacy réwniez konsultantem
Wegajekiej Scholi, twierdzi wprost:
WDzisiaj [...] wiadomo juz, #¢ choral
nigdy nie byl zwigzany jedynie z
facing. Trudno nawet powicdzieé,
przez ile prajgzykéw «przeszlyn cho-
ralowe moduly melodyczno-retory-
czne™4, W Wegajtach dochodzito do

- niezwyklyeh muzycznych spotkan.
' Na przyklad gosceil tam jeden z naj-

cickawszych zespotow muzyki daw-
ngj Sequentia. Odbyt si¢ wspdlny
koncert ze Spicwaczkami z Szypli-
szek, podezas kurej wirtuozi z Kolo-
nii grali i $piewali Sredniowicczne
piedni, a proste kobiety — kantyezki.

4.
Jeszeze inaczej wygladala droga,

ktér_a przemierzyl Krzysztof Czyze-
wski, obecny szef Osrodka wLogra-

14 Marcin Bornus-Seczyciniski Dlaczego

o Koscidh preestafe Spiewad?, Wigs nr 3/1999.

nicze — szwuk, kultur narodéw™ w
Sejnach. Zndw poczatkdéw zaurocze-
nia kulturg tradycyjna naleiy szukac
w Gardzienicach. Czyzewski gral w
spektaklach tego teatru do 1983 roku,
uczestniczyl w wyprawach. Nic po-
zostal obojgtny na ezar sztuki i piesni
ludowej, lecz sporza nich dostrzegal
takze bardzo dotkliwie rzeczywistosé
spoleczng. Wazne dla niego byly
kontakty z konkretnymi ludzmi, czg-
sto  niezwyklymi  osobowodciami.
Czyiewski twierdzi jednak, Ze rela-
cje teatralne ze wsia byly bardzo po-
biezne, wehodzono tam, prezentowa-
no spektakl, powolywano zgroma-
dzenie i na tym relagje najezgéciej sig
urywaly. Lecz zarazem, jak kiedys
napisal, ,dla nicktorych z nas ta po-
droz juz dawno przestala by¢ podro-
#a po nowe Srodowisko dla teatru, po
wiedz¢ krajoznawczy czy historycz-
na, po atrakcyjny malteriat, ktory
péinie) moina na réiny sposdb wy-
korzystad. Nicpostrzeienie godziny
spgdzone w izbach ze starcami pray
wiorze ich piesni, modlitwy i tesk-
noty stawaly si¢ podzinami wiajem-
niczenia na takiej samej zasadzie, jak
kiedy$ cheqe przyuczyé chiopaka do
$piewu w cerkicwnym chérze, sta-
wiano go pomigdzy Spiewakéw pod-
czas kazdej liturgii, aZ sam nie dosly-



szal tonu, ktory odtad zestrajal be-
dzie jego duszg¢ 1 przywolywal”1s.
Powolanie Fundacji Pogranicze w
1990 roku byto konsekwencja tego
sposobu myslenia. Czyzewski, wraz
z grupq przyjaciol osiedlil si¢ w Sej-
nach, wlaczajac si¢ energicznic w
zycie tego malego miasta na pograni-
czu polsko-litewskim. Dziatalno$é spo-
leczna 1 edukacyjna mieszala si¢ nie-
rozdzielnie z artystyczng. Pogranicze
animowalo takic akcje, jak na przy-
klad Dom, Swiqtynia czy Gniazdo a-
dresowane do mtodych ludzi wycho-
wanych w roznych tradycjach reli-
gijnych czy spolecznych. Mtodziez
spotykata si¢ w odosobnionych miej-
scach, budowala razem dom czy
SWit glyniq, spiewajac przy tym pie$ni
przynalezne okreslonym tradycjom
czy dzielac si¢ opowiesciami o sobie
I swoim otoczeniu, wierze i obyczajach.
Przy Pograniczu powstal Teatr Sej-
nenski, ktéry zrealizowal spektakle:
Roza (wywiedziony z .cyganskiego
folkloru), Dybuk oraz Wijuny. Ale dro-
ga Pogranicza paradoksalnie stata si¢
drogg “oddalania si¢ od tradycji ludo-
wej. Coraz wazniejsze sg dla nich te-
raz sprawy wspolczesnej Europy i $wia-
ta, w tym rowniez najblizszej okolicy.

5

Staniewski do pewnego stopnia
rzeczywiScie okazal sig prorokiem
Gardzienicom udato si¢ ogrzaé¢ w by¢
moze ostatnim tak wiclkim rozblysku
kultury ludowej w Polsce. Dotkna¢
kultury ludowej w roznorodnych jej
objawach i wykorzystac te Inspiracje
do swojej pracy. Oczywiscie na ws i
dzisiaj odnalez¢ mozna jeszeze wiele
tradYCYJ!l}’Cll wartosci, wicle starych
piesni, sposobow zachowan. Ale
kontekst obrzgdowego zycia wsi z1g-
czonego z zywiolem przyrody i usan-
kcjonowang sytuacja rodziny bardzo

15 Krzysztof Czyzewski List z podrézy,
Konteksty ~ Polska Sztuka Ludowa nr 3-
-4/1991.

si¢ przeobrazit. Wzorce kulturalne
upowszechniane przez telewrzjq 1 in.
ne media przeoraly rzeczywistogg
wsi we wszystkich dziedzinach — od
kultury materialnej po duchowg. Do.
strzegajg to tworcy i naukowcy Zaj-

mujacy si¢  bardzo réznorodnymj
dziedzinami. Aleksander J Jackowskj,

autor wspaniatych albuméw o sztuce
ludowej, powiedzial niedawno: ,U-
Swiadamiam sobie ze smutkiem, ze
nalez¢ juz do ostatniego pokolema
badaczy pamigtajacych pIQl\nq, barw-
ng wies, jej obrzgdowos¢ 1 zwyczaje,

stuzace ‘wiasnemu $rodowisku. (Zaj-
mujac si¢ sztuka ludowa] nie my$le-
liSmy jeszcze o piorunujacym tempie
zmian na wsi, o przysziosci sziuki, o
tym, ze tego, czego nasze pokoleme
nie zauwazy — nastgpne znac nie bg-
da™6. Gardzienice wykorzystaly roz-
blysk, a wilasciwic lepiej powwdzwc
czas zmierzchu, Zapewne ani Gusia,
ani Awwakum nie powstalyby w ta-
kiej formie, gdyby nie rzeczywisty
kontakt ze wsig, gdyby nic podpatry-
wanie sposobu poruszania si¢ ludzi,
gdyby nie poznawanie sztuki ludo-
wej 1 gdyby nie pejzaze.

Kultura wysoka, w tym teatr, czg-
sto wykorzystywata elementy kultury
ludowej, lecz byly to zazwyczaj tyl-
ko fragmenty, cz¢sto poznawane z
drugiej reki. Fenomen Gardzienic i
Wegajt polegal/polega na odwotaniu
si¢ do kultury tradycyjnej jako cato-
$ci, na zetknieciu si¢ z nia twarzg w
twarz. Czasem nawet w kolizji z nia.
Ale wszystko to byloby na prézno,
gdyby w wyniku tej fascynacji nie
pojawily si¢ oryginalne dzieta arty-
styczne wysokiej proby — owoce (€]
konfrontacji. A takie szczg$liwie pow-
wld}y

16 Z okazji wydania albuméw Aleksandra
Juc Rowxhe 05 Obrazy ludowe” i ,, O rzez-
bach i rzezbiarzach” rozmawiali Aleksander
Jackowski, Stefan Starczewski, Wiestawa
Wierzchowska, Ireneusz Krzeminski, Zbig-
niew Benedvktowicz, Jan Witold Su!rga Ja-
cek Sempolinski, Adam Kilian, Konteksty — |
Polska Sztuka Ludowa nr 3/1999. -



