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mscenizacji, w ogélnym rozrachunku dos¢ skromny, nie wyplywal z woli organizatorow, lecz
wzalezniony byl od aktualnego stanu posiadania, dosy¢ ubogiego.

Swiadomos¢ ciagle istniejacej bariery jezykowej sprawila, iz na Festiwal starano sie rowniez za-
prasza¢ spektakle jednakowo oddziatywujace poprzez zaproponowane pozastowne srodki arty-
stycznego wyrazu na wszystkie nacje.

Che¢ burzenia wszelakich granic sklaniata réwniez organizatorow do siggania po przedstawienia
stanowiace konglomerat roznych stylow, charakteryzujace sig przesunigciami gatunkowymi, np. Jeji
pastorkyiia (Jej pasierbica) G. Preissové Méstského divadla — Zlin (Miejskiego Teatru w Zlinie).

Bez wzgledu na zastosowane kryterium doboru organizatorzy — zardwno ze strony polskiej. jak
3 czeskiej — starali si¢ zaprasza¢ nad i za Olzg ,.spektakle (...) ambitne 1 zasadnicze, biorgce sie za
‘bary ze $wiatem, a pewnie i pragnace go w miarg mozliwosci ulepszaé“‘q:. Spektakle trudne, czgsto
zgrzebne, czgsto pozbawione gwiazd. .Spektakle bedace przyczynkami wiedzy o nas samych,
0 naszej rzeczywistosci’ 3 rzeczywistoscei wspolnej, niepodzielonej linia demarkacyjna.

Pomimo przeswiadczenia o ,krancowo oddalonych od siebie modelach uprawiania teatru™ (wy-
razonego piorem Jacka Sieradzkiego)*, organizatorzy dazyli do odnalezienia ,wspolnego forum™
_na co dzien odwrdconych do siebie plecami teatrow™. Poszukiwania owe, prowadzone z roznymi
rezultatami, skutkowaly w 1997 roku spotkaniem miodego teatru: polskiego, czeskiego i stowac-
kiego (miodych stazem zespolow, mtodych wiekiem aktorow, rezyserow, scenografow., dramatur-
‘26w, mlodych — pod wzgledem eksploatacji — spektakli). Ujeto zatem ,.uciekajaca jednosc teatru”
w organizacyjne karby, by — paradoksalnie — dowiesc, ze ,.dogoni¢ jej juz chyba niepodobna”™™.
Polskie ,,pokolenie, ktore wstepuje™® na sceng jest inne od tozsamego wiekiem pokolenia wstepu-
Jacego do teatru czeskiego i do teatru slowackiego. Bo Polacy, Czesi, Stowacy si¢ roznia. Cechy
dystynktywne za$ najbardziej wyraziscie, najcelniej oddaje teatr.

2. Teatry polskie

Przed cieszynska i czeskocieszynska publicznoscia (oraz gronem 0sob przyjezdnych, m.in.
2 Pragi, Olomunca, Warszawy, Katowic, Krakowa) zaprezentowaly si¢ teatry: warszawskie — Po-
wszechny (dwukrotnie)’’, Studio, Ochoty, Rozmaitosci, Zespol Janusza Wisniewskiego, Lothe
Lachmann Videoteatr Poza, Teatr Ruchu Akt; krakowskie — Stary (trzykrotnie), STU, KTO, Teatr
38, Teatr Tradycyjny (dwukrotnie); wroclawskie — Wspolczesny i Polski; poznanskie — Nowy
{trzykrotnie), .Osmego Dnia” (dwukrotnie), Biuro Podrozy, Strefa Ciszy; gdanskie — Ekspresji,
Snow; lubelskie — Scena Plastyczna KUL (dwukrotnie); ,,Provisorium™ (dwukrotnie), Kompania
_Teatr”; szczecinskie — ,Kana”, Wspolczesny (dwukrotnie); 16dzkie — im. S. Jaracza, 77. Ponadto
na festiwalowym afiszu pojawily sig: Bialostocki Teatr Lalek, Towarzystwo Wierszalin — Teatr
(dwukrotnie), Teatr 3/4 z Zusna, Teatr Wiejski Wegajty, Teatr im. St. 1. Witkiewicza w Zakopanem,
Teatr Stacja Szamocin, Stowarzyszenie Teatralne Pulawy, Teatr Dramatyczny im. J. Szaniawskiego
w Plocku, jednoosobowy Teatr Ireneusza Krosnego. Nie zabraklo rowniez reprezentantow Gorne-
g0 Slaska: Teatru Rozrywki z Chorzowa i Teatru im. S. Wyspianskiego z Katowic. Pigciokrotnie
~ wystapil na Festiwalu Teatr Polski z Bielska-Bialej, dwukrotnie bielska ..Banialuka™. Migjscowych
amatorow reprezentowal Teatr ,Espace” (Cieszyn) oraz dwukrotnie Centrum Sztuki Kontrast
(Bielsko-Biata). Nad Olze zawitala takze krakowska PWST. Z nieobecnych, a nieustannie zapra-
szanych, wymieni¢ nalezy przede wszystkim Stowarzyszenie Teatralne Gardzienice (pomimo
paroletnich zabiegow nie udato si¢ zespotu Wilodzimierza Staniewskiego na Festiwal pozyskac).

Z grona wymienionych teatrow mozna wyszczegoInié¢ przynajmniej kilka spetniajacych kryteria
reprezentatywnosci, artystyczne i granicznosci. I to zaréwno z grupy tzw. teatrow repertuarowych,
jak i z grupy scen alternatywnych. W tym miejscu przywotaé nalezy niewatpliwie krakowski Stary
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Teatr z Kalkwerkiem Thomasa Bernhardta. Inscenizacje poczytang za dzielo ,,w podw6jnym sensie
graniczne™: ,raz, dlatego ze opisuje doswiadczenie czy sytuacj¢ graniczng, to znaczy — figure egzy-
stencji, ktora w heroicznym i tragicznym akcie samorealizacji przez samoredukcje wyzwala sig
z cale) przypisanej sobie nieautentycznosci, rozbija skorupy normatywnej swiadomosci i wznosi
si¢ ku czemus, co trzeba nazwac swigtoscia (...) dwa, dlatego Ze to (...) przedstawienie Lupy wy-
znacza granicg artystyczna i ma wszelkie cechy summy zamykajacej pewien etap tworczosci (...).
bo Lupa zblem tu, jak si¢ wydaje, maksimum doswiadczen w krystalicznie doskonalej formie
teatralnej™". Reprezentatywno$¢ Kalkwerku rozciagnaé takze nalezy na cale pokolenie artystow
dazacych do .przekraczania granic poznania i granic egzystencji”’. Bylby zatem tak interpretowa-
ny Kalkwerk w potréjnym sensie spektaklem reprezentatywnym.

Niewatpliwym atutem strony polskiej byt Teatr Osmego Dnia, spetniajacy, jako kreator Ziems
niczyjej, w dwojnasob wszystkie przywolane kryteria, czyniac to jednakze w sobie tylko wlasciwy
sposob. Przywieziona na Il Festiwal Ziemia... zaczela funkcjonowaé jako zmaterializowana, ukon-
kretniona miejscem gry (Czeski Cieszyn) metafora. Tematem granicy — jej nieprzepuszczalno$ei.
zamykajacej si¢ w dramatycznym pytaniu: . Jak przedosta¢ si¢ na druga strong?” i ludzkiej dazno-
sci do jej przekraczania, zobrazowanej za pomoca rozmaitej konstrukeji machin stuzacych do for-
sowania granicznych przeszkod, a takze miejscem prezentacji (hotel ,,Piast™) poznanskie ,,Osemki™
mimowolnie (wszak spektakl o innej, anizeli polsko-czeska, granicy traktowal, inng — berlinska —
dychotomi¢ bral pod uwage) wpisaly si¢ w zbiorowa biografi¢ polsko-czeskiego pogranicza
w rejonie Slaska Cieszynskiego i w mdywndualnq biografi¢ zaolzianskiej ziemi. Ziemi z dyploma-
tycznego rozdania w dwdjnasob czyjejs, ..ziemi pomiedzy”, ,.ziemi albo — albo™, przestrzeni
nigdy niebedacej ,.strefy ciszy miedzy dwoma zgielkami tej i tamtej strony™' — jak interpretowala
przestrzen ,,poznanskiej” ,.ziemi niczyjej” Elzbieta Kalemba-Kasprzak. Utrzymujacy si¢ na granicy
aktorskiej prywatnosci spektakl otart si¢ rowniez o granicg prywatnosci zaolzianskiej i nadolzian-
skiej ziemi.

Poprzestajac na tych dwoch cennych (w przypadku Kalkwerku wybitnym) przykladach wzigtych
z wezesnej (lata 1991, 1993) fazy Festiwalu (co bynajmniej nie zaswiadcza, iz nastepne zostaly
pozbawione artystycznych wydarzen, wrecz przeciwnie, dowodem jest chociazby Msza za Miasto
Arras — doskonaly aktorsko monodram Janusza Gajosa, 1995), wskaza¢ nalezy jednakze dodatko-
Wo na najistotniejsze spektakle podejmujace tematyke wspolzycia roznych kultur. , Spektakle miej-
sca dokladnego (by postuzyc sig, realizujacym sig tylez w planie metaforycznym, co konkretnym.
tytulem®” przedstawienia Stowarzyszenia Teatralnego Pulawy) — miejsca silnie zindywidualizowa-
nego. redlneg,o I mitycznego zarazem mlejsca ktore ,.kazdy z nas nosi w sobie”, miejsca, do ktore-
g0 ,.si¢ wraca”, dla ki6rego ,.si¢ zyje™ ? i ktore (czego dowiodl Festiwal) tworczo sig spozytkowuje
— zdaja si¢ by¢ dla ,.dokladnie™ tego Festiwalu znaczace. Festiwalu wyrazajacego swoje miejsce.
swoj czas, gdzie obie — wspodlczesne kategorie — przez historig sa warunkowane.

Przedstawieniami, mocno korespondujacymi z miejscem odbywania sie Festiwalu — wielonaro-
dowosciowym, wielokulturowym, realizacjami, podejmujacymi dialog kultur ,,swoich™ i ,,obcych™
byly: Gospoda ku Wiecznemu Pokojowi Wegajt, Prawiek i inne czasy Wierszalina, wzmiankowane
putawskie Miejsce dokladne oraz Ulica Zywych i Umarlych Stacji Szamocin.

Sdm w sobie graniczny, bo dzialajacy na styku teatru i muzyki (ze $piewem jako jej fundamen-
tem)™, w zderzeniu jezykow (niemiecki — polski), teatr warmifisko-mazurski zaprezentowat spekiakl
wyrastajacy z klimatow litewsko-stowiansko-pruskiego pogranicza®. Zwazywszy na zbiorowg pa-
mig¢ niegdysiejszego silnego zywiolu niemieckiego (austriackiego) w Cieszynie, wybor ten wydaje
si¢ w pelni zasadny. Problem nieobcy Slaskowi Cieszyriskiemu — nielatwej wspolegzystencji polsko-
-niemiecko-zydowskiej — ukazal, poprzez pryzmat wspomnien Emsta Tollera o szamocinskiej Toten-
strasse”’, symbolicznej Ulicy Umarlych, wiodacej do trzech cmentarzy: katolickiego, ewangelickiego,
Judaistycznego — szamocinski teatr kresow zachodnich. Teatr polsko-niemieckiego zblizenia, doke-
nujacego si¢ poprzez wspolne odkrywanie trudnych doswiadezen przesztosci obu narodow”’.
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podséwiadomosé, bo aktorzy rozne brewerie wyprawiali na tej scenie — nie scenie (...). Czy byl to
firmujacy spektakl Joyce, czy jeszcze kto$ inny. trudno dociec, jedni bowiem mowili po niemiecku,
drudzy po angielsku, rosyjsku i nawet po polsku. Nikt zresztg na tekst nie zwracal uwagi, myslac
tym, jak tym biednym aktorom jest zimno w oblepiajacych cialo kostiumach projektu Zofii de
Ines Lewczuk. (...) Publiczno$¢ siedziata jak trusia w obawie, zeby nikt jej nie posadzil o brak
wyrozumienia dla nowoczesnosci. Ale kiedy wyrwala si¢ na przerwe, nie Joyce byl jej w glowie,
wylko ta woda w roznych wykrzyknikach i chichotach. Zdziwieniu stalo si¢ zados¢.”"™" Paradoksal-
nie zatem, najbardziej transgraniczny spektakl w historii calego Festiwalu ,Na Granicy™ stal sig
spektaklem najmniej zrozumiatym.
Jezyk francuski pojawil si¢ podczas Festiwalu dwukrotnie — raz za sprawa cieszynskiej grupy te-
atralnej Espace (Krol umiera E. lonesco), po raz wiory za przyczyna Théatre de I'Avenir b-moll'*
{Przyszlosé pod znakiem b-moll) z Paryza — Tours. Przedstawienie Szeptajqc..., grane pierwotnie
po francusku, odnosifo si¢ do doswiadczen tamtejszego teatru. Rezyser Wlodzimierz Szturc prze-
mienil francuskg wersje spektaklu w teatr dwujezyczny: francusko-polski. U podstaw powyzszego
zabiegu leglo przekonanie rezysera, iz ,problemy, o ktérych mowi sztuka [oparta na Jednoaktow-
kach S. Becketta: Ohio Impromptu i Berceuse — M.P.] sa wspélne dla wszystkich ludzi: samotnosc,
jako laczaca nas ksigga zycia, i $mier¢, ktora poznajemy jedni po drugich™™.

Zaréwno pamiecia przynaleznosci polityczne; Slaska Cieszynskiego, jak 1 $wiadomoscig istnie-
nia Czworokata Wyszehradzkiego, thumaczy¢ nalezy obecnos¢ na Festiwalu (1999) C entral Europe
Dance Theatre — Budapest (Srodkowoeuropejskiego Teatru Tanca z Budapesztu). Nieprzypadkowy
wydaje sie rowniez dobor spektaklu. Ttizugrds (Skakanie przez ogien) jest proba stworzenia nowe-
go stylu tanca, odwolujacego si¢ do tancoéw ludowych, stanow iacych integralng czgs¢ obchodzone-
g0 podczas nocy $w. Jana swieta plodnosci. Krytyka polska'™' dosy¢ ostro ocenila jednakze umie-
Jetosci warsztatowe wegierskich tancerzy. Wrazenia publiczno$ci za$ wydaja si¢ tozsame z od-
czuciami widzow zgromadzonych niegdys na spektaklu Henryka Baranowskiego.

6. Rezonans spektakli

.Kazdy niewatpliwie teskni do tego, czego nie ma w domu™'**. Slowa praskiego krytyka Vladi-
mira Hulca, wygloszone na zakonczenie relacji z Il Festiwalu \Na Granicy”, zdaja sie, W pewnym
przynajmniej stopniu, thumaczy¢ sposob odbioru polskich spektakli przez recenzentow czeskich
i stowackich oraz charakter ocen formulowanych przez krytyke polska w odniesieniu do przedsta-
wien z obszaru bylej Czechostowacji. Stowa te wyjasniaja poniekad rowniez werdykty migdzyna-
rodowego jury przyznajacego corocznie ,Ztamany Szlaban™ jednej z kilkunastu inscenizacji.

6.1, Teatr polski w opinii czeskiej | slowackiej krytyki teatrainej

Dla obecnych na Festiwalu reprezentantow krytyki czeskiej i sowackiej jako szczegolnie interesu-
jacy jawil sie polski teatr alternatywny, w calym bogactwie swej niejednorodnosci. Zwlaszeza mit
polskiego teatru kontestujacego byt i jest w Czechach, a i w Slowacji ciagle zywy. Zapewne surowe
restrykcje po ,.Praskiej Wiosnie”, ktore szczegélnie mocno dotknely srodowisko tworcze, nierow-
noleglosé pozniejszych polityczno-spolecznych doswiadczen sasiadujacych narodow, wreszcie
niewielki dystans czasowy pomigdzy listopadem 1989 roku a pierwszymi edycjami Festiwalu ,Na
Granicy” zawazyly na tak emocjonalnym i niezwykle pozytywnym odbiorze tej formy teatru, ukon-
kretnionej m.in. przez Teatr Osmego Dnia, przede wszystkim jako tworce Ziemi niczyjej 2 5

Odmiennos¢ teatralnych tradycji za$ sprawila, iz zainteresowanie czeskiej i stowackiej krytyki
wzbudzit (w Polsce juz nieco opatrzony), zwracajacy si¢ w strong antropologii Teatr Wiejski We-
gajty. ,,Teatr wedrujacy przez wioski i $piewajacy przy dzwigkach bebnow™ — jak napisano w pra-
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* skim dzienniku ,.Prace” — jest ,.kolejnym rodzajem teatru, niezbyt znanym w Czechach™'**, Pre-
zentowany przez grupg spektakl: Gospode ku Wiecznemu Pokojowi uznano za cechujacy sig ,.spe-
cyficzng atmosfera pokory, dla czeskiego widza zapomniang w genach dawnych czasow™' ¥,

Na podobne) zasadzie — zasadzie odmiennosci czeskiego, slowackiego 1 polskiego zycia teatral-
nego — postrzegano wszelkie dziatania uliczne podejmowane podczas kolejnych edycji Festiwalu.
W cytowanym juz dzienniku ,,Prace™ czytamy: ,Teatr uliczny nie ma w Czechach takiej tradycji
jak w Polsce i dlatego [Teatr Snéw z Gdanska — M.P.] zaskoczyl swoja oryginalnoscia i profesjo-
nalizmem™'**. Jednoczesnie w ostrawskim dzienniku ,.Svoboda™ ubolewano, iz ,.czescy widzowie
nieprzyzwyczajeni do tego typu widowisk”, interesujaca ,,parafraz¢ donkichowskiego tematu pre-
zentowang pod tytutem Wizyta™ niemalze zignorowali. ,,O tym, ze sytuacja na drugim brzegu Olzy
jest zdecydowanie inna, Swiadczylo przedstawienie Republika snow, grane zaraz nastgpnego dnia
na Rynku w Cieszynie™'"’.

V. Hulec, précz wskazania, ze ,,w Polsce takich zespoléw jest wigeej” zas w Czechach ich bra-
kuje'*®, podkreslit ogromne zaplecze artystyczne (w wymiarze §wiatowym) polskiego teatru, takze
system wzajemnych oddzialywan: ,, Teatr Snow z Gdanska (...) od strony plastycznej nawigzywal
do poetyckiego stylu Bread and Puppet Theatre, czerpal jednak takze z wplywow Tadeusza Kanto-
ra i Lecha Raczaka™*’. Samo za$ ,lubowanie si¢ w efektach plastycznych” uznal recenzent , Diva-
delnich novin™ za wyroznik polskiego teatru'”", zas spektakle: (obok gdanskich) Kalkwerk Starego
Teatru i Slach, przygotowane goscinnie przez Jozeta Szajne w chorzowskim Teatrze Rozrywki,
byly dlan konkretnym potwierdzeniem tego spostrzezenia.

Zainteresowanie (jezeli nawet nie fascynacja) polskim ,teatrem autorskim”, tworzonym przez
plastyka, zauwazalne jest takze w wypowiedziach innych czeskich krytykow teatralnych. Tatjana
Lazor¢dkova uznala ,.za najsilniej oddzialywujgce na widza przedstawienie [III Festiwalu —
M.P.] Wilgoc¢, »seans wizualno-akustyczny« Sceny Plastycznej z Lublina™. W refleksji na temat
spektaklu pojawil si¢ problem okreslenia jego gatunku: ,,Czy bylismy jeszcze Swiadkami teatru
w klasycznym znaczeniu tego slowa czy tez syntezy przeréznych impulsow, w ktorej brakuje
aktora i ktorej nie potrafimy na razie nazwac?”, wszak ,,granice sztuk plastycznych, filmu, mu-
zyki i teatru zatarly sig, a powstala forma intensywnie oddzialywuje na nasze zmysty”. Genezy
ideowej, prezentowanych przez Madzika obrazow, dopatrzyla si¢ LazorCikové ,,w kategoriach
filozoficznych zwigzanych z pojmowaniem S$wiata i z istnieniem czlowieka we wszechswie-
cie”””'. Nad sensem przedstawienia Sceny Plastycznej KUL zastanawiala si¢ rOwniez Jana
Pilatova (DAMU — Praha), ktora Wilgo¢ obejrzala juz w roku 1988 w Pradze i po latach dostrze-
gla pewien anachronizm przedstawienia: ,,Ciemnos¢ przed czterema laty byla czyms innym —
buntem, ostrym wypowiedzeniem czegos, druga strong medalu. Dzisiaj wszyscy juz o tym wie-
my. Dzisiaj o tej ..drugiej stronie™ pisza gazety. (...) Osobiscie wolalabym, zeby zwycigzylo
$wiatlo™"*. Formulujac swa opinig, Pilatova znalazta si¢ w gronie krytykéw postrzegajacych
Wilgo¢ jako spektakl o charakterze wyraznie publicystycznym, spektakl zaangazowany, zatem
odmienny od poprzednich (1j. sprzed 1978 roku) przedstawien Madzika. O ,,wczorajszej” tonacji
Zielnika, prezentowanego podczas jubileuszowej edycji Festiwalu ,Na Granicy”, mowili
w kuluarach czescy i stowaccy krytycy, (podobne bylo odczucie krytyki polskiej). Oficjalnie
o braku artystycznego uzasadnienia dla teatru bez aktora 1 bez stowa mowit w trakcie konferencji
prasowej (odbywajacej si¢ tuz po Zie/niku) minister kultury Czeskiej Republiki (co skwapliwie
odnotowano m.in. w ,,Dialogu”, mylnie jednakze przypisujac wypowiedz Pavla Dostila An-
drzejowi Zakrzewskiemu)'”*. W odbiorze publicznosci chiéd widowni na spektaklu Zielnika
kontrastowal wyraznie z cieplem (i niemalze entuzjazmem) przyjecia Wilgoci'™. Rozbieznosé
ocen dwu przedstawien, utrzymanych przeciez w tej samej konwencji, wydaje si¢ wynikaé
z roznych okresow ich cieszynskiej prezentacji — Zielnik potraktowano jako utwor wobec Wilgo-
¢i wtorny.

Przy okazji dyskusji o spektaklach Sceny Plastycznej KUL poruszono problem trudnosci odbioru
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(1995) dla Divadla Astorka-Korzo "90 i Studia ,.S” za wyjatkowej teatralnej urody Cyrana z Berge-
racu (Cyrano de Bergerac) E. Rostanda, trzeci (1999) dla ,niewyrzekajacego sig ani jarmarcznoscei,
ani dziecinnej (cho¢ niepozbawionej doroslej goryczy) poetyckiej naiwnosci™® Teatro Tatro
z Nitry i Bianki Braselli — zeny se 2mi hlavami (Bianki Braselli, kobiety o dwéch glowach) J. Weis-
sa. Dwoma, a de facto trzema (jako Ze istniejaca w strukturze Tésinského divadla Scena Polska
pracowala podczas Festiwalu na sukces teatru czeskiego) ,.Zlamanymi Szlabanami” pochwali¢ sie
moga Czesi. W 1993 roku lamie ,Szlaban™, , przelamujac spoleczne i kulturowe uprzedzenia™®®,
Czarna Julka Morcinka (SP), w 1997 roku, bedaca wradykalna, odfolkloryzowang interpretacja
klasyki™®, Jeji pastorkyiia (Jej pasierbica) G. Preissové (Méstské divadlo — Zlin), w roku 1998,
obrazujacy ,ekstremalny $wiat autodestrukcyjnego pozadania™””, Velkolepy parohda¢ (Rogacz
Wspaniaty) F. Crommelyncka (praskie Divadlo v Dlouhé). Dosy¢ skromnie — dwoma »Ztamanymi
Szlabanami” — uhonorowana zostala reprezentacja polska. W 1993 roku -nagrodzono, ,.jako
z punktu widzenia kulturalnego i ekologicznego (...) wybitne wydarzenie™”' Gospode ku Wiecz-
nemu Pokojowi Teatru Wiejskiego Wegajty. W 1996 roku jury za ,koncert wszystkich elementow
struktury teatralnej” i , spotkanie z archetypem teatru™’* uznalo Dr. Faustusa Ch. Marlowe’a Te-
atru im. S.I. Witkiewicza w Zakopanem. Doda¢ jednak nalezy, iz juz w roku 1991, gdy Festiwal nie
mial jeszcze formuly konkursowej (nad jej wprowadzeniem dopiero sie zastanawiano), V. Hulec za
najciekawsze spektakle, ktore nagrodzit od siebie symboliczng glowng nagroda, uznal Olsnienie
Teatru Janusza Wisniewskiego i Slub W. Gombrowicza wroctawskiego Teatru Wspolczesnego™”.

Pojawia si¢ pytanie, czy przyznawana nagroda miata jakikolwiek wplyw na dalsze losy uhono-
rowanego teatru, na zywotnos¢ nagrodzonego spektaklu. W paru przypadkach na pewno tak. Po
obejrzeniu Czarnej Julki Marie Bokova (,.Divadlo™) stwierdza. iz spektaklu tego, gdy jesienig 1994
roku zagrany zostanie w Pradze, ,.nie mozna przegapi¢™™. Jacek Sieradzki (czlonek jury X Festi-
walu) rekomenduje Bianke Braselli na torunski ,.Kontakt” w roku 20007, festiwal majacy — jak
stwierdzil juz w 1994 roku Andrzej Wanat — , zastuzony prestiz najwazniejszego przegladu teatral-
nego w naszej czesci Europy™™. Ten artystyczny transfer w obie strony — polskojezyczny zespol
do Pragi, slowackoj¢zyczny do Torunia, wydaje si¢ cenna pochodna przyznawanej nagrody. Od-
krywezy dla polskiej krytyki wydat si¢ sposob realizacji i nadanie ponadczasowej, aktualnej wy-
mowy pozornie blahej farsie Rogacz Wspanialy. Recenzenci warszawscy wyjezdzali w 1998 roku
z Cieszyna z przekonaniem o zyskaniu zdobyczy repertuarowej (na nowo odkrytej), ktéra moze
by¢ z réwnym co w Czechach powodzeniem spozytkowana w polskich teatrach. Byl Festiwal,
poprzez system przyznawanych nagréd, rowniez pewng forma promocji Tésinského divadla,
zwlaszcza Sceny Polskiej, zwlaszcza rezysera Janusza Klimszy, ktérego uhonorowano rowniez
nagroda specjalng ,.za tworeze podjecie i realizacje tematyki pogranicza kultur w przedstawieniach
O, jak slicno familija Jozef, Jezus i Maryja Jedrzeja Wowry w SP TD i Komecie Brunona Schulza
w Teatrze im. mjr Szmauza™"’.

Procz osmiu ,Ztamanych Szlabanow™ przyznano bowiem na przestrzeni dziesigciu, a de facto
siedmiu konkursowych lat, dwadziescia wyréznien, nagrod specjalnych za: rezyseri¢, pomysly
scenograficzne, aktorskie kreacje, inscenizacje oraz tematyke; takze za inicjatywy organizacyjne
(Tesinske divadlo otrzymalo honorowe wyréznienie za . stworzenie nowej sceny w kottowni, od-
waznie podejmujacej trudne tematy™)*™®, W gronie wyrdznionych tym razem wiodaca okazala sie
strona czeska — dziewig¢ nagrod; strona slowacka otrzymata szes¢ wyréznien, strona polska — pigé
(zadnej aktorskiej).

Dodac nalezy, ze nie zawsze nagrody krajowe (na Festiwal , Na Granicy” zapraszano czgstokroé
laureatow prestizowych festiwali*”’, rankingéw oglaszanych przez branzowe czasopisma™") oka-
zywaly si¢ przekladalne na nagrode ,.Zlamanego Szlabanu”. Nie zawsze Wyrozniano juz raz nagro-
dzonych — w Polsce, Czechach czy Stowacji. Na przyklad niezauwazona zostala laureatka Pasz-
portu ,,Polityki™ "98 (a wszak przyznaje sie go tworcom i ich dzielom zastugujacym na promocje za
granica) oraz ,,.Lauru Swinarskiego™*' Anna Augustynowicz.
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naturalna dekoracja teatralna, zadomowiony, lecz nie jest przez ich mieszkancow w stopniu nale-
zytym przyswojony. O tej niezbyt budujacej prawdzie zaswiadcza nie tylko niezadowalajaca fre-
kwencja na niektorych przedstawieniach (czgsto wazkich ideowo i artystycznie), ale rowniez wy-
niki konkursu ogloszonego przez organizatoréw na uzytek jubileuszowej (dziesiatej) edycji mig-
dzynamdowych spotkan ,.na granicy’. Konkursu dotyczacego dnia zamierzchlego, nieledwie
wezorajszego 1 dzisiejszego Festiwalu™’, Przeprowadzony w maju 1999 roku wsrod uczniow
cieszynskich licedw ogdlnoksztalcacych ujawnll zenujacy stan wiedzy na temat najwazniejszego
przedsiewzigcia artystycznego na pograniczu polsko-czeskim po roku 1989. Na 306 ankietowa-
nych osob jedynie dwie w miar¢ poprawnie odpowiedzialy na elementarne pytania. Fiaskiem za-
konczyla si¢ proba rozpoznania stanu $wiadomosci wiedzy o Festiwalu wsréd dorostego potencjal-
nego widza. Udzielenia odpowiedzi na konkursowe pytania, zamieszczone na famach ,.Dziennika
Zachodniego™"", nie podjat si¢ zaden z czytelnikow gazety (dodajmy — nader poczytnej). Teatralny
karnet na wszystkie spektakle oraz na koncert Jaromira Nohavicy okazal si¢ nie dos¢ wystarczajacq
nagroda. Celem konkursu bylo, w intencji organizatoréw, nie tylko rozpoznanie stanu wiedzy cie-
szynian o Festiwalu, ale rowniez promowanie imprezy. Ponadto konkurs pomyslany zostal jako
forma aktywizacji (jedna z wielu). W pewnym sensie odniost on zamierzony skutek: Festiwal A.D.
1999 okazal sie najwigkszym sukcesem frekwencyjnym w swojej historii. Ta sama miodziez, ktora
wykazala si¢ znikoma wiedza na temat F estlwalu Teatralnego ,,Na Granicy”, thumnie zapelnifa pig¢
miesigcy pozniej Teatr im. A. Mickiewicza™

Zmienne zainteresowanie publicznosci lowarzyszylo rowniez spektaklom granym po czeskiej
stronie. Przy okazji ponownej wizyty Divadla Astorka-Korzo 90 pisano: ,Dla aktorow granie
przed widownig, na ktorej siedzi tylko kilku organizatorow, nie jest przyjemne™”*. Obawy te jed-
nakze w roku 1995 okazaly si¢ bezzasadne — Cyrano z Bergeracu zgromadzit nadkomplety pu-
blicznosci.

Niemoznos$¢ wykreslenia ,krzywej prostej”, obrazujacej w miarg stabilne zainteresowanie festi-
walowymi propozycjami, warunkowana _]ebl W duzej mierze preferencjami cieszynskiej publiczno-
§ci, o ktorych juz wezesnie) wzmiankowano™" Preferenqe te thumacza m.in. thumy na Kontrabasi-
scie w wykonaniu Jerzego Stuhra i zaledwie w polowie wypetniona widownig podczas Bzika tropi-
kalnego. przygotowanego przez aktorow warszawskiego Teatru Rozmaitosci.

O wiele bardziej niepokojace wydaje si¢ jednak, zwazywszy na integracyjng funkcje Festiwalu,
ogladanie przede wszystkich swojego w swoim. ,Jakby bariery przyzwyczajen i oczekiwan wobec
sceny byly trwalsze niz zasieki; jakby miejsca prezentacji dzielito geograficznie kilkaset metrow,
a mentalnie — lata $wietlne” — zauwaza Jacek Sieradzki. W efekcie ,,parg razy w ciggu dnia przed
okienkami znudzonych pogranicznikéw [tylko — M.P.] korowdd (niezbyt skadinad liczny) gosci
imprezy: juroréw, dziennikarzy i mitosnikow mnac w rekach paszporty przebiera nogami, by gna¢
na kolejny spektakl™”*.  Korowod™ ten nalezy poszerzy¢ o aktorow TéSinského divadla, studentow
cieszynskiej Filii US, takze — uczelni katowickiej, czasami krakowskiej, niekiedy ostrawskiej,
- olomunieckiej, a nawet praskiej (DAMU). Z mysla o tej czgsci widowni organizatorzy przygoto-
wali w roku 1993 warsztaty teatralne (prowadzenie: aktorzy Teatru Wiejskiego Wegajty), w latach
za$ 19971998 warsztaty dziennikarskie (prowadzenie: Grzegorz Niziotek, Wiodzimierz Szturc —
Uniwersytet Jagiellonski).

Celem zaktywizowania srodowiska plastycznego (takze cieszynskiej Filii Uniwersytetu Slaskie-
go) trzykrotnie: lata 1993, 1994, 1998 rozpisywano konkurs na projekt plakatu Festiwalu. Komisja
konkursowa, w sklad ktorej wehodzili dyrektorzy poszezegolnych instytucji kulturalnych partycy-
pujacych w organizowaniu migdzynarodowych teatralnych spotkan ,,na granicy” oraz artysci pla-
stycy z obu stron Olzy (z lewobrzeznej zarowno Czesi, jak i Polacy zaolzianscy), przyznawata
glowna, a zarazem jedyna nagrode. W roku 1993 otrzymat ja Josef FlejSar z Pragi, w 1994 — Mi-
roslava Wiejova z Pilzna, w 1998 — Lejla Zahiragi¢, Bosniaczka studiujaca w praskiej Vysoke Skole
uméleckopriimyslové (Wyzszej Szkole Rzemiosla Artystycznego). Nagrodzone projekty przeszly
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George Tabori Mein Kampf, Realistické divadlo — Praha. Przekt. Josef Balvin. Rez. Jifi Fréhar, scenogr. Karel Glogr,
muz. Don Fikejz, choreogr. Lea Janeckova. (TD)

L. Raczak Migso, Teatr f)smcgo Dnia - Poznan. Rez. L. Raczak, muz. Dymitrij Szostakowicz. (R)

Imprezy towarzyszace

Wystawy: Projekty scenograficzne Krystyny Zachwatowicz (TD); Polski plakat teatralny (,Galeryjka” DN).

Projekeja wideo inscenizacji Andrzeja Wajdy, Konrada Swinarskiego, Jerzego Jarockiego (Klub .. Sedmicka” MKS).
Seminarium teatrologiczne (DN).

I FESTIWAL, 14-17 V 1992

Murray Schisgal ...si¢ kochamy, Panstwowy Teatr Polski - Biclsko-Biala. Rez. i scenogr. Stanistaw Nosowicz, muz.
Janusz Butrym. (TAM)

Vlastimil Venclik Ocino, mv na to mame (Tatko, sta¢ nas na f0), Travské divadlo -~ Tmava. Przekl. Mirka Ciben-
kovd. Rez. J. Nvota, scenogr. i kost. Mona Hafsahl, muz. Anton Popovit. (TD)

Bogustaw Schaeffer Proby, Teatr STU - Krakow. Adapt. i rez. Mikolaj Grabowski. (TAM)

Franz Kaftka Venkovshy' lékar (Lekarz wiejski), Teatr im. mjr. Szmauza — Cesky Tésin. Adapt. i rez. Janusz Klimsza,
muz. Zbigniew Siwek, swiatlo Kazimierz Grochol. (DDM)

Leszek Madzik Wilgod, Scena Plastyczna Katolickicgo Uniwersytetu Lubelskiego — Lublin. Rez. L. Madzik, muz. Jan
A. Kaczmarek, akustyka i $wiatto Waldemar Stachura. (US-F)

Joseph M. Bédier Tristan i Izolda, Scena Polska TD. Przekl. Tadeusz Boy-Zelenski. Adapt., rez. i scenogr. J. Klimsza,
(TAM)

Oleg Jurjev Maly' pogrom v nddraznim bufen (Maly pogrom w bufecie dworcowym), Divadlo Na Zabradli — Praha,
Przekl. Leos Suchafipa. Rez A. Goldflam, scenogr. Miroslav Melena, muz. Jiii Bulis. (TD)

Ladislav Klima Lidskd tragikomedie (Tragikomedia lud=ka), HaDivadlo — Bmo. Rez. A. Goldflam, scenogr, David
Cajthaml, kost. Jana Prekova, muz, J. Bulis. (DDM)

Aleksander Fredro Damy i huzarv, Teatr Nowy — Poznan. Rez. Janusz Nyczak, scenogr. Aleksandra Semenowicz,
muz. Bogustaw Klimsza. (TD)

Seren Kierkegaard Dziennik uwods=iciela, Teatr Nowy — Poznan. Przekl. Jarostaw Iwaszkiewicz, Rez. scenogr.
i oprac. muz. Marck Gaj, kost. Daria Sobezak. (US-F)

James Joyce 4 way a lone a last a loved long the riverrun, Transformtheater — Berlin. Rez. i scenogr. Henryk Bara-
nowski. wspolpr. scenogr. Katarzyna Januszko, kost. Zofia de Ines, kier. muz. Juliane Gabricl. (TAM)

Lew Brinskij Chaos, Slovenské narodné divadlo — Bratislava. Przekl. i adapt. M. Porubjak. Rez. J. Nvota, scenogr.
i kost. M. Hafsahal, wspolpr. muz. A. Popovi¢. (TD)

Imprezy towarzyszace

Sesja teatrologiczna nt. . Problemy wspolczesnego teatru”. Organizator: Instytut Nauk Pedagogicznych i Spo-
lecznych Uniwersytetu Slaskiego — Filia w Cieszynie. Referat prof. dr hab, Eleonory Udalskiej nt. ,,Problemy
zycia teatralnego w nowej rzeczywistosci ckonomiczno-politycznej™. Pozostali uczestnicy m.in.: Marie Bokova
(Divadelni astav — Praha), Jifi Stefanides (Univerzita Palackého — Olomouc), Jaroslava Suchomelova (,.Svo-
bodné slovo™ - Brno), Andrzej Zigbinski (Ministerstwo Kultury i Sztuki — Warszawa). Cieszyn (14 V, Uniwer-
sytet Slaski — Filia w Cieszynie).

Wystawy: Dwie edycje Festiwalu Teatralnego Na Granicy” (..Galeryjka™ DN); Papierodruki Karla Valtra (foyer TD).
Projekeja filmu Jittho Kiizana Gorgee powienze (Horky vzduchy; spotkanie 7z autorem, doradeq prezydenta CSRF
Viclava Havla (Kino , Piast™, Cicszyn).

IV FESTIWAL, 6-9 X 1993

Thorton Wilder Nasze miasto, Panstwowy Teatr Polski - Biclsko-Biala. Przekl Julia Rylska, Rez. i scenogr. Tomasz
Dutkiewicz, zdjgeia filmowe Aleksander Dyl, oprac. muz. Malgorzata Kozlowska, przygotowanie choru Leszek Pol-
lak. (TAM)

Wizyta, Teatr Snow — Gdansk. Scenariusz i rez. Zdzistaw Gorski, muz. Teatr Dzwicku ATMAN, oprac. plast. Alicja
Mojko i Z. Gorski. (N)

Paul Zindel Viiv gama paprskit na mésicky zahradni (Dziolanie promieni gamma na nagietki ogrodowe), Ceski scéna
TD. Przekl. Ljuba i Rudolf Pellar. Rez. Bedfich Jansa, scenogr. Martin Visek, kost. Eliska Zapletalova, wspolpr. muz.
B. Liberda, (TD)

Edward Albee ZOO siory, Divadlo Medzi¢as — Bratislava, Przekl. Olga Ruppeldtova-Andrasova. Rez. Stefan Korenéi,
scenogr. Ales Votava, (DN)

Republika marzen, Teatr Snéw — Gdansk. Scenariusz i rez. Z. Gorski, muz. M. Olfield, Ennio Morricone, The Edge,
oprac, plast. A. Mojko i Z. Gorski. (R) .

Patrick Siiskind Kontrabasista. Rez. i wyk. Jerzy Stubr. (TAM)
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Pierre de Beaumarchais — Gioacchino Rossini Lazebnik sevillsky' (Cyrulik sewilski). Divadlo Labyrint — Praha. Przekd.
Karel Krause. Libretto opery Cesare Sterbini w thum. Viclava J. Novotného. Adapt. i rez. Hana BureSova, scenogr.
David Marek, oprac. muz. Milan Dusek. choreogr. Jifi Oufada, wspolpr. choreogr. Richard Genzer i Jana Vagakova,
przygotowanie wokalne Zdernka Kareninovi. (TD)

Piesn o Rolandzie / Pisei o Rolandovi, Centrum Sztuki Kontrast — Biclsko-Biata + Divadelny stbor Jana Palarika —
Cadca. Scenariusz i rez. Kuba Abrahamowicz. (R)

Skupinova terapia len pre muzov (Terapia grupowa nilko dla mezczyzn), Divadelny subor Jana Palarika — Cadca. Praca
zespolowa pod kierunkiem K. Abrahamowicza. (RT)

Don Sajn, Tradiéné babkové divadlo — Banska Bystrica. Scenariusz. rez.. scenogr. i wyk. Anton Anderle, muz. Juraj
Hamar (R, N)

Tankred Dorst Fernando Krapp mi napsal dopis (Fernando Krapp napisal do mnie list), Divadlo Na zibradli - Praha.
Przekt. Ondicj Cerny. Rez. Petr Lébl, scenogr. William Novik, kost. Katefina Stefkova, muz. Richard Wagner,
Wojciech Kilar, choreogr. Antonin Hodek. (TD)

Jozef Szajna Slady, Teatr Rozrywki — Chorzow. Rez. i scenogr. 1. Szajna, muz. Andrzej Lason. (TAM)

P. Siiskind Kontrabas (Kontrabasista), Stidio .S" — Bratislava. Przekl. M. Porubjak. Rez. Martin Huba i M. Poru-
bjak, scenogr. J. Ciller, kost. M. Cillerova, wspotpr. muz. Ivan Marton. W roli Kontrabasisty M. Huba. (TD)

' Gospoda ku Wiecznemu Pokojowi, Teatr Wicjski Wegajty. Scenariusz i rez. Waclaw Sobaszek. scenogr. Malgorzata
' Niklaus, aranzacja $piewow wieloglosowych Wolfgang Niklaus. (DN)

Eugene lonesco Krol umiera czvli ceremonie, Teatr Espace — Cieszyn. Rez. Jolanta Wozimko. (DN)

E. lonesco Zidle (Krzesta), Narodni divadlo — Praha. Przekl. Viadimir Mikes. Rez Jan Kaéer, scenogr. Otakar Schin-
dler, wspolpr. muz. Pavel Vondruska, choreogr. Ivan Krob. (TD)

Thomas Bernhard Kalkwerk, Stary Teatr — Krakow. Przekl. Emest Dyczek i Marek Feliks Nowak. Adapt., rez. i sce-
nogr. Krystian Lupa, muz. Jacek Ostaszewski. (TAM)

Imprezy towarzyszgce

Wyklad prof. dr hab. Marty Fik (Instytut Sztuki PAN, Warszawa) nt. ..Teatr polski wobec spoleczno-politycznych
przelomow” (6 X, F-US).

Spotkanie z Krystianem Lupa (8 X, DN).

Koncert Hany Hegerové, Jaromira Nohavicy, Emiliana Kaminiskiego (6 X, TD).

Warsztaty teatralne — prowadzenic Teatr Wiejski Wegajty ( F-US).

Wystawy: Plakaty i grafika teatralna Karla Misky (Galeria Uniwersytecka, F-US); Projekty plakatu IV Festiwalu Te-
atralnego .Na Granicy” (foyer TD); .5 X tajemmno™ ( Galerie .Na pudé”, DDM).

Festiwal po raz pierwszy mial formulg konkursows. Por. Laureaci Festiwalu Teatralnego .Na Granicy".
19931999

V FESTIWAL, 16-21 V 1994

Antoni Czechow Tazki [ udia (Trudni ludzie), VSMU (Vysoka Skola muzickych uméni) — Bratislava. Adapt. 1 rez.
1. Trbak, scenogr. A. Llena. (TD)

Stanislav Mtaz Karmeval u skritkic (Karnawal u krasnoludkéw). DAMU (Divadelni fakulta Akademie muzickych
uméni) — Praha. Rez Jan Antonin Pitinsky, scenogr. i kost. Z. Stefankova, chorcogr. Hubert Krejci. (TD)

Milan Kundera Walc pozegnalny (Valéik na rozloucenou), Teatr Ochoty — Warszawa. Przekl. Piotr Godlewski, Adapt.
i rez. Jan Machulski, scenogr. Tatiana Kwiatkowska, oprac. muz. Jakub Grzegorek. (TAM)

Giordano. Teatr Biuro Podrozy — Poznan. Kreacja zespolowa, rez. Pawel Szkotak. W roli Giordano Pawel Rzepecki.
(R)

Vremja — Durak (Czas — Glupiec), DAMU — Teatr novoG.O. fronta — Praha. Rez. i wyk. Ales Jandk (DAMU), Ira
Andrejeva (Dérevo, Sankt Petersburg). (TD)

Mikotaj Gogol Ozenek, PWST — Krakow. Przekl. Julian Tuwim. Rez i opicka pedagogiczna Jerzy Trela, scenogr.
i kost. Elzbieta Krzywsza. (TAM)

Daniel Keyes Riize pro Algernon (Roze dla Algernon), Divadelni spolek Kaspar — Praha. Przck!. Oldiich Cerny.
Adapt. i rez. Petr Hruska, scenogr. Jan Tobola, kost. Katarina Holld, muz. Petr Malisek. (TD)

August Strindberg Wielkanoc, Teatr Polski — Biclsko-Biala. Rez. M. Gaij, scenogr. Tadeusz Smolicki, oprac. muz.
Krzysztof Macicjowski. (TAM)

Vlastimil Peska Krvitof Kolumbus aneb jak Krystifek = Privozu L.P. 1492 novy: svét objevil (Kizysztof Kolumb albo
jak Krzysio z Pravwoza A.D. 1492 nowy $wiat odkrvl) wg sztuki Ladislava Stroupeznickeho. Divadlo loutek — Ostrava,
Rez i muz. V. Peska, scenogr. Tomas Volkmer. (N, R)

Kto mi dal w skrzydla. Scenariusz, rez. i scenogr. Irencusz Krosny. (TAM)

1. Palarik Zmierenie (Pogod=enie), Divadlo Jonasa Zaborského — Presov. Adapt. i rez. Jan Sladecek, scenogr. J aroslav
Valek, kost. Radka Janakova, wspolpr. muz. Petr Mohler. (TAM)
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Laureaci Festiwalu Teatralnego ., Na Granicy”, 1993-1999

Formula konkursowa od 1993 roku. Nagroda: ZLAMANY SZLABAN / ZLOMENA HRANICNI ZAVORA, przyzna-
wana przez polsko-czesko-stowackie jury.

IV FESTIWAL, 6-9 X 1993

Jury: Maric Reslova (..Svét a divadlo™, Praha), Vladimir Hulee (..Divadelni noviny”, Praha), Géza Hizsnyan (,Medzicas",
Bratislava)

' ZLOMENA HRANICNI ZAVORA: Gospoda ku Wiecznemu Pokojowi, Teatr Wicjski Wegajty. Scenariusz i rez. Waclaw
Sobaszek, scenogr. Malgorzata Niklaus, aranzacja $piewow wieloglosowych Wolfgang Niklaus. Obsada: Magdalena —
Erdmute Sobaszek, Baltazar — Sergiej Petryczenko, ksiadz Tomasz — W. Sobaszek. Peiksowa — W. Niklaus, Antonina —
M. Niklaus. Premicra: marzec 1992,

»Widz wlasciwic jest swiadkiem scenicznic prostego, lecz efektownego opracowania piesni folklorystycznych i religij-
nych. melodii, tancow i nieskomplikowanych opowiesci z danego regionu. Z punktu widzenia kulturalnego i ekologicznego
Jest to jednak wybitne wydarzenie, ktore stusznie zostalo wysoko ocenione [..T" (Vladimir Hulec, Hranice Jsout jinele,
~Divadelni noviny™ 1993, ¢. 19),

Jury: Marta Fik (Instytut Sztuki PAN, Warszawa), Elzbieta Kalemba-Kasprzak (Uniwersytet im. A. Mickiewicza, Poznan)

ZLAMANY SZLABAN: Anton Anderle Don Sajn, Tradiéné bibkové divadlo — Banské Bystrica. Scenariusz, rez., sceno-
gr. i wyk. Anton Anderle, muz, Juraj Hamar. :

JGlowng nagrode [...] otrzymal Anton Anderle [...] za spotkanic tradycji i wspolczesnosci, za swobodg artystycznego
przetwarzania codziennosci, za odmiennosc i wspolnote, za kulturg, poczucie humoru i smak artystyczny widowiska™ (Elz-
bicta Kalemba-Kasprzak, Na granicy, , Teatr™ 1993, nr 12),

Wyroznienia: Hana BureSovi za rezyserig, David Marck za scenografi¢ — Pierre de Beaumarchais i Gioacchino Rossini
Lazebnik sevillsky, Divadlo Labyrint — Praha; Nela Boudova za rolg Rozyny (jw.); Petr Lébl ,.za wyobrazni¢ i pomysly insce-
nizacyjne™ - Tankred Dorst Fernando Krapp mi napsal dopis, Divadlo Na Zabradli — Praha: Martin Huba za rol¢ Kontrabasi-
sty — Patrick Siisskind Kontrabas, Stadio ,,.S™ — Bratislava: Marian Geisberg za rolg Jerry’ego — Edward Albee ZOO story,
Divadlo Medzicas — Bratislava, (Zob. E. Kalemba-Kasprzak, op. cit.).

V FESTIWAL, 16-21 V 1994

Jury: Marta Fik (Instytut Sztuki PAN, Warszawa), Natalia Adaszyniska (., Teatr”, Warszawa). Viadimir Hulec (..Divadelni
noviny™, Praha), Jaroslava Suchomelova (..Svobodné slovo”, Bmo), Andrej Matasik (Narodné divadelné centrum, Bratis-
lava), Géza Hizsnyan (, Medzicas”, Bratislava)

ZLAMANY SZLABAN: Gustaw Morcinek Czarna Julka, Scena Polska TD. Adapt., rez. i scenogr. Janusz Klimsza, muz.
Z. Siwek, wspolpr. muz. Andrzej Macoszek, projekty reklam oraz lalek Jozef Kurek. Obsada: Czama Julka — Agnieszka
Branna, Gustlik - J. Klimsza, Waniek — Marian Sztuta, Morcinkula, Gazdzina na weselu — Anna Paprzyca, Krupowa, Frau
Kozubowa, Pospisilova — Halina Pasckovd, Ryszawo Greta — Lidia Chrzan, Frau Schrammkowa — Barbara Szotek, Jablonka,
Maienka, Panna Mloda — Halina Koscla, Swieta Barborka - Beata Dytko, Szwadlyny Kozubowej — Beata Dytko. Halina
Przeczek, Barbara Szotck, Pan Sembol — Witold Rybicki, Czeski straznik, Franz Josef der Erste — Piotr Augustyniak, Rechtor
Szkyrta, Weteran spod Werony, Bedfich Pospigil, Glos Boga — Kazimierz Siedlaczek, Ksiadz Kurylowicz — Zbigniew Zwak,
Rechtor Michnik — Pawel Niedoba, Ruda, Dusza Rudy, Herr Otzipka, Utopiec — Tomasz Zarod, Dyrektor Koczwara — Ry-
szard Pochron, Smier¢. Diabel, Pan Miody. Polski strazak — Robert Wdaniec. Prapremiera: pazdziernik 1993,

Zlamany Szlaban przyznano ,.za urzeczywistnienic idei przelamywania spolecznych i kulturowych uprzedzen. za organiczny
zwigzek z granica, migjscem odbywania si¢ Festiwalu™ (Magdalena Legendz, Na granicy bez zmian, , Teatr™ 1994, nr 7/8).

Wyréznicnia: Woody Allen Sex noci svéitojinskej, Slovenské nirodné divadlo — Bratislava, za _teatralne walory oraz wy-
soki profesjonalny poziom™; Rudolf Sloboda Armagedon na grbe, Divadlo Astorka — Korzo 90 — Bratislava, ..z uwzglednie-
niem wybitnego aktorstwa Zity Furkové™ (J. Suchomelova. Cyt. za: W. Przeczek, Zlamany Szlaban dla ,,Czarnej Julki",
.Glos Ludu™ 1994, nr 61).

V1 FESTIWAL,9-13 V 1995

Jury: Andrzej Makowiccki (PWST, Wroclaw), Grzegorz Niziolek (UJ, Krakow), Bogdan Tosza (Teatr Slaski im. S. Wy-
spianskicgo, Katowice), Zuzana Jindrova (Divadelni tstav, Praha), Zdenek Tichy (.Mlada fronta DNES", Praha), Géza
Hizsnyan (,,Medzicas”, Bratislava)

ZLAMANY SZLABAN: Edmond Rostand Cvrano = Bergeracu, Divadlo Astorka — Korzo "90 + Stadio 8" — Bratislava.
Przekl. L'ubomir Feldek. Scenariusz Roman Polak, Martin Porubjak, Milan Lasica, Boris Farkas. Rez. R. Poldk. scenogr.
Peter Canccky, kost. Hana Ciganové, muz. Michal Ni¢ik, Peter Mankovecky. Obsada: Zlodziej D’ Artagnan — L udovit Cittel,
Ragencau — Peter Debnar, Liza — Gabricla Dzirikova (VSMU). De Giuche — Boris F arkas, Dyrektor — L ubo Gregor, Duena

Nadézda Kotrsova, Olga Zollemova, Montfleury. [ poeta, [ kadet — Frantisek Kovar, Ligniére, Il poeta, II kadet — Matej
Landll, Cyrano — Milan Lasica, Kristidn — Miro Noga, Valvert Musketier, 111 poeta, II kadet, Zakonnik — Peter Simun,
Roxana — Anna Siskova, Le Bret — Maridn Zednikovie, Premiera: grudzien 1993,




