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Teatr Wiejski Wegajty
- pierwsze lata

Réznymi $ciezkami zmierzam ku opisowi dramatéw liturgicznych
Scholi Teatru Wegajty. Zanim si¢ na niej skupig, proponuj¢ jeszcze jed-
ng wyprawe w przeszto$¢. Znéw bedzie to podréz wykraczajaca daleko
poza bezposrednie trasy zwigzane z dramatem liturgicznym, bowiem
Teatr Wiejski Wegajty to nie to samo, co Schola Teatru Wegajty. Scho-
la rzeczywiscie wylonita si¢ z Teatru Wiejskiego, ale jej poszukiwania
sa teraz radykalnie odmienne. Bezposredniego spadkobiercg estetyki
Teatru Wiejskiego Wegajty upatrywalbym raczej w Teatrze Wegajty/
Projekcie Terenowym. By wyjasni¢ te wszystkie komplikacje zwigzane
z nazwa Wegajty, musz¢ cofnad si¢ wiele lat wstecz.

Teatr Wiejski Wegajty nie narodzit si¢ nagle. Jego powotanie byto
konsekwencja konkretnych zainteresowan artystycznych twércéw, ale
tez okolicznosci zwiazanych ze spolecznymi zawirowaniami po stanie
wojennym. Teatr ten rodzit si¢ w krggu fascynacji dzielem Jerzego Gro-
towskiego w dziedzinie kultury czynnej, ale od poczatku dopetniaty
go inne poszukiwania, ktére okredlilibySmy dzisiaj teatrem terapeu-
tycznym albo terminem uzywanym przez zalozyciela zespotu, Waclawa
Sobaszka — ,teatrem potrzebnym”. Prehistoria Wegajt wigze si¢ z po-

wstaniem Pracowni w Olsztynie.

Olsztytiska Pracownia

Wactaw Sobaszek, Krzysztof Eepkowski, Krzysztof Gedroy¢, Ry-
szard Michalski studiowali w latach siedemdziesiagtych XX wieku
w Warszawie histori¢ sztuki. Jednak ich zainteresowania daleko wy-
kraczaly poza zakres programu, ktéry mogla zaoferowaé uczelnia.
Zmierzali w kierunku czynnego wiaczania si¢ w tworzenie sztuki, in-
teresowala ich sztuka konceptualna, dziatania czynne, inspiracje kontr-
kulturowe. Podczas studiéw zobaczyli Apocalypsis cum figuris Jerzego
Grotowskiego. Stalo si¢ to podczas obowigzkowego objazdu studenc-
kiego po zabytkach na Dolnym Slasku. Waclaw Sobaszek wspomina,
ze wrazenie, jakie zostawit ten spektakl, byto niezwykle. Z Krzysztofem
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Lepkowskim wzigli wkrétce udziat w Special Project, prowadzonym
przez Ryszarda Cieslaka. Wactaw Sobaszek zapisal w swoich notatkach,
ze by¢ moze to on sam przyczynit si¢ posrednio do stworzenia jednego
z najwazniejszych dziel parateatralnego okresu Teatru Laboratorium —
Gory Plomienia':
,Gdy wystawiano Gdr¢ Plomienia, nie bylem juz poczatkujacym sta-
zystg Teatru Laboratorium. Sam si¢ nawet do jej powstania przyczy-
nilem, niezaleznie od tego, kto pierwszy czytatl opisy $wigtych gor
u Eliadego. Zrealizowalem wczesniej w nieco mniejszej skali Gdrg
Plomieni w Brzezince, wedlug wlasnego scenariusza. Dziato sig to

w ramach przedsigwzigcia parateatralnego Special Project pod kie-
runkiem Ryszarda Cieslaka w 1974 roku™.

Druga fascynacja, réwnie silna, a dla historykéw sztuki w tamtych
czasach niejako naturalna, dotyczyla konceptualizmu, ktéry stat sig
wéwczas dominujacym nurtem miodej sztuki. Prawdopodobnie dzigki
temu zainteresowaniu trafili na Warmie. W 1977 roku powstaje In-
terdyscyplinarna Placéwka Twérczo-Badawcza ,,Pracownia’, ale trzeba
jasno podkresli¢, ze teatr nie byl najistotniejszym polem eksploracji.

»W naszych poczatkach inspiracja pochodzita raczej od sztuk pla-

stycznych (po-sztuka) i form dziatania zainicjowanych w kregach

kultury alternatywnej. Pracownia funkcjonowata z wyboru, jako
dom kultury, a nie teatr czy inne miejsce, w ktérym robi si¢ sztuke™

— pisali zatozyciele grupy: Krzysztof Gedroy¢, Ryszard Michalski,
Waclaw Sobaszek i Ewa Wotoczko.

W lutym 1977 roku sformutowany zostal ,Program Pracowni”.
W deklaracjach plastycznych nawigzania do sztuki performance’u byly
ewidentne, od strony teatru widoczny byl wplyw dziatar parateatral-
nych. Zasadniczy element programu Pracowni zwiazany byl z szeroko
rozumiang kultura alternatywna, spadkobierczynig kontrkultury. Sztu-
ka miata by¢ bliska zyciu prywatnemu, zaciera¢ granicg migdzy aktyw-
nymi twércami i biernymi odbiorcami. ,Interesujg nas zjawiska szersze

'O Gdrze Plomienia i o okresie parateatralnym Jerzego Grotowskiego i Teatru
Laboratorium pisatem juz wczesniej w ksiazce Aniofom i swiatu widowisko. Szkice
i rozmowy o teatrze, Wydawnictwo Homini, Krakéw 2009, s. 40-94.

2Wactaw Sobaszek, Swigte gory, ,Borussia” 2001, nr 23, s. 177.

3 Krzysztof Gedroy¢, Ryszard Michalski, Wactaw Sobaszek, Ewa Wotocz-
ko, Interdyscyplinarna Placéwka Twérczo-Badawcza ,Pracownia”, [w:] Parateatr
II, Sztuka otwarta, redaktor prowadzacy Ewa Dawidejt-Jastrzebska, ZPR, Osro-
dek Teatru Otwartego ,,Kalambur”, Sekcja Wydawnictw i Zdarzeri Plastycznych,
Wroctaw 1982, s. 62.
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niz sztuka, zjawiska twérczoéci, a wéréd nich szczegélnie te, ktérych
warunkiem jest wielorako$¢ odbioru, aktywne uczestnictwo, uznawanie
wartosci, kolektywnos$¢ i odwaga™. Wazine i nowe w dzialaniach tej
grupy bylo to, ze adresatem jej prac stali si¢ mtodzi mieszkaricy Olsz-
tyna. Wczesniej nie istnialo tu bowiem zadne alternatywne $rodowisko
artystyczne.

Anna Wyka sytuuje ten wybdr miejsca pracy i srodkéw dziatania
w szerszym kontekscie kulturowym, odnoszac si¢ jeszcze do decyzji po-
przedzajacej wyjazd do Olsztyna: ,zdecydowali, ze nie beda pracowali
w wielkim mieécie, bo nie widza w tym przyjemnosci, i zdecydowali,
ze beda pracowaé w malerikim miasteczku albo na wsi™. Jak si¢ oka-
zalo, wybrali miasto nieco wigksze, ale zasada oddalenia od centrum
obowiazywata.

Wpisywalo si¢ to w szerszy kontekst. W tamtym czasie wielu
tworcéw odchodzito z centrum ku peryferiom kultury, poszukiwato
niezafalszowanych matych enklaw kultury alternatywnej. Co niezmier-
nie cickawe i nowe, Pracownia wyraZnie postawita na dziatalno$¢ lo-
kalna, nie za$ na tworzenie oderwanej od rzeczywistosci przestrzeni,
na wzor dziatan laboratoryjnych w parateatrze Grotowskiego: ,Kultura
powinna mie¢ zakorzenienie w miejscu. Nie powinno to jednak zamy-
ka¢ i ogranicza¢™.

Jedna z oséb, ktéra pod koniec lat siedemdziesiatych wspéteworzy-
la Pracownig, byla Erdmute Henkys. Przyjechata do Polski studiowaé
pedagogike specjalng. W Polsce poznata Wactawa Sobaszka, swojego
pbiniejszego meza. Dla niej dziatalnos¢, z jaka zetkngla si¢ w Pracow-
ni, a wigc niezwigzana, jak to mialo mie.jsce w NRD, z ,, molochami
kultury”, czyli monstrualng siecia panistwowych osrodkéw, byta abso-
lutnym zaskoczeniem. Tak wlasnie — jak wspomina — wyobrazala sobie
kontrkulturg. ,Chodzilo o to, zeby tworzy¢ réine male przestrzenie
odrebnosci, przestrzenie wolnosci, w tym sensie «kontr»””. Erdmute te
wolnoé¢ przezywata mocniej niz inni: ,[...] uswiadamiam sobie, jak sil-
na byla we mnie przedtem beznadzieja, bo otaczal mnie system komu-
nistyczny, ktéry doswiadczytam jako catkowicie nie do przezwycigzenia
[...]. Wigc dla mnie tworzenie poszczeg6lnych przestrzeni byto bardzo

‘Ibidem.
5 Wolnos¢ w systemie zniewolenia. Rozmowy o polskiej kontrkulturze, red. na-
ukowa Aldona Jawlowska, Zofia Dworakowska, Uniwersytet Warszawski, Insty-
tut Stosowanych Nauk Spotecznych, Warszawa 2008, s. 59.
¢Ibidem.
7Ibidem, s. 246. 189
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niezwykle™. Inny go$¢ z NRD, ktéry zawital do Pracowni, napisat:
»Komus, kto przybywa z NRD, rzuca si¢ w oczy minimum organiza-
Gji, rzecz niezwykla i jakze dobroczynna, gdyz dzigki temu mozna byto
nada¢ swobodny bieg twoérczosci i fantazji™.

Pracownia prowadzita dziatania edukacyjne i animacyjne. Czgsto
dzialo si¢ to na wsi, najcz¢sciej w Plutkach, gdzie Pracownia miata
dom. , Tam wlasnie odbywato si¢ wiele akcji i kwitlo «zycie alterna-
tywne». Plutki staty si¢ miejscem przyciagajacym z calej Polski mto-
dych ludzi zainteresowanych eksperymentami zespotu™°. Na przyklad
w lutym 1978 roku odbyt si¢ tam warsztat nazwany Dzialaniami zi-
mowymi. Uczestnikami byta grupa licealistéw. Wszystko rodzilo si¢ na
pograniczu sztuki i Zycia. Z jednej strony pojawialy si¢ dziatania pla-
styczne, muzyczne, teatralne i parateatralne, z drugiej natomiast:

stak zwane «zycie» wciskalo si¢ na kazdym kroku [...]. Utrzymywanie
porzadku, dostarczanie wody, palenie w piecu, spéZniajace sig auto-
busy, gtodne byki w oborze SKR (bo nie dowieziono im paszy), roz-
walone domy, kolejki po chleb w Dobrym Miescie, droga restauracja
jitd.”m.

Przypomnie¢ nalezy, ze koniec lat siedemdziesiatych to stan per-
manentnego kryzysu, ktéry dotyczyt kaidej, nawet najdrobniejszej rze-
czy i czynnosci.

Dla péiniejszej dziatalnosci Wegajt ogromne znaczenie miata ak-
cja wymyslona przez Ewg Woloczko i Krzysztofa Lepkowskiego Podriz
do domu. Znéw, by ja zrozumieé, wazny jest kontekst. W 1970 roku
podpisany zostal ,,Uklad migdzy PRL a RFN o podstawach normali-
zagji ich wzajemnych stosunké6w™?2. Niemcy ostatecznie uznaly grani-
ce Polski. W porozumieniu ratyfikowanym przez Bundestag w 1972
roku byla takze mowa, ze autochtoni mieszkajacy na Kaszubach, Ma-
zurach, Warmii czy Slasku moga wyjecha¢ do Niemiec Zachodnich,
automatycznie otrzymujac obywatelstwo. Z Warmii i Mazur wyjechato
na Zachéd mnéstwo ludzi, pozostawiajac opuszczone gospodarstwa.

8Ibidem.
?Hans-Michael Hanert, Warsztat masek, przet. Wactaw Sobaszek, [w:] Sztuka

otwarta. Parateatr 11, op. cit., s. 70.
1® Aldona Jawlowska, Wigcej niz teatr, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, War-

szawa 1988, s. 40.
" Krzysztof Lepkowski, Warsztat w Plutkach. Dziatania zimowe, [w:] Sztuka

otwarta. Parateatr 11, op. cit., s. 66.
12 Por. Wojciech Roszkowski, Najnowsza historia Polski, tom 2 (1945-1980),

Swiat Ksiazki, Warszawa 2003, s. 570.
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Dwadziescia siedem lat po zakorczeniu II wojny $wiatowej doszto do
migracji ludnosci na sporg skale. Wiele warmiriskich doméw znalazlo
pdzniej nowych whascicieli.

Akcja Pracowni zostala poprzedzona wczesniejszym rekonesansem.
Péiniej, w kwietniu 1979 roku kilka kilkunastoosobowych grup wy-
ruszylo pieszo przez morenowy podolsztynski krajobraz. Domy usytu-
owane s tu daleko od siebie i daleko od drogi. Krzysztof Lepkowski
tak opisuje podréz jednej z grup:

»Po péigodzinnym marszu dotarliSmy do pierwszego domu. Stal

pusty. W érodku wielki batagan, rozbite piece, wyrwane futryny,

cze$ciowo zerwana podtoga [...]. Poszliémy dalej. Nastgpne domy,
puste. Duzo ich. Wszystkie wygladaja podobnie. Wchodzilismy do
kazdego z nich. [...] Niektérzy z nas wybierali sobie co$ z tego bata-
ganu: butelke, bezramiennego Chrystusa, stara ksigzke bez okfadek.

[...] Do przedostatniego domu doszliémy po zachodzie storica. Da-

lej kazdy miat i$¢ osobno. Przewodnik wskazat kierunek. Po wejsciu

na pagorek zobaczyltem ognista kulg zawieszona w lesie [...]. Daleko

za lasem palilo si¢ ognisko. Ulga. Przy ognisku stali znajomi ludzie,

zapraszajac do domu na goracg herbatg i zupg. Zdziwienie. Dom po-

dobny do poprzednich, lecz jakze inny. Wymalowane kwiaty. Okna
zastonigte, podtoga wyltozona ptétnem, duzo $wiatta od $wiec. [...]

Rano wyjezdzamy do Olsztyna™?.

Paradoksalnie akcja ta miata dono$ne skutki. Juz wkrétce wiele
z tych doméw zostalo kupionych i zagospodarowanych. Autor tego
opisu, Krzysztof Lepkowski, bedzie w jednym z nich prowadzit go-
spodarstwo biodynamiczne. W innym Wactaw i Erdmute Sobaszkowie
zaloza teatr.

Dzialania Pracowni byly niekiedy bardzo proste. Nie méwio-
no o sztuce, lecz byla ona impulsem, ktéry spajal wszystko. Waznym
elementem pracy bylo tez ekologiczne podejscie do rzeczywistosci.
W kwietniu 1980 roku powstala przy Pracowni sekcja ekologiczna.
Akcje tej grupy staja si¢ coraz bardziej uteatralizowane. Na przyklad
w czerwcu 1980 roku zorganizowano akcj¢ Smok. Plynaca w centrum
Olsztyna tyna byla w tamtym czasie bardzo zanieczyszczona, jak zresz-
ta wigkszo$¢ ,komunistycznych” rzek. Dziewczyny ubrane na bialo,
w maskach przeciwgazowych, z koszykami petnymi owocéw przecha-
dzaly si¢ po Olsztynie, po czym nad Eyna urzadzily na wielkim bia-
tym plétnie piknik. Przechodniéw na moscie zach¢cano do wlewania

13 Krzysztof Lepkowski, Podréz do domu, [w:] Sztuka otwarta. Parateatr I,
op. cit., s. 69-70. 191
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z butelek czystej wody do rzeki. Jedna z dziewczyn niosta posréd prze-
chodniéw transparent: ,Poméz Eynie. Zréb co mozesz”. Koniec akgji
byl jednak bardzo pesymistyczny. ,Zbliza si¢ smok-potwér zrobiony
z odpadéw i resztek. Opadajg liscie z drzew namalowanych na piétnie,
malarz pryska czarng farb¢ na obraz. Z ogona smoka zaczynajg wy-
dobywa¢ si¢ kl¢by dymu™. Piknik w takich warunkach nie moze si¢
udaé, wszyscy si¢ rozchodzg... Na zamalowanej na czarno powierzch-
ni obrazu pojawi si¢ bialy napis: ,Ziemia nie nalezy do czlowieka, to
cztowiek nalezy do ziemi”. Takich akeji ekologicznych bylo jeszcze spo-
ro. Na przyklad na miejscu wycinanych drzew stawiano tabliczki: , Tu
byto drzewo”.

Zapewne uderza prostota, nawet naiwno$¢ niektérych dziatan.
Dzisiaj inicjatyw tego rodzaju pojawiaja si¢ setki i nikt nie méwi
o sztuce. W tamtym czasie dzialania Pracowni byly jednak wyjatkowe,
jedyne. Integrowaly srodowisko, ktére ogarngta beznadzieja i marazm.
To nie przypadek, ze akcje, ktére opisatem, odbywaly si¢ jeszcze przed
sierpniem 1980 roku, czyli powstaniem Solidarnosci. Cho¢ dziatania
Pracowni trudno nazwa¢ politycznymi, to jednak wpisywaly si¢ one
w to szerokie tlo spolecznej przemiany. Byly jeszcze echem kontrkultu-
ry lat siedemdziesiatych, ale ich cel byt w wielu momentach czysto spo-
teczny. Najwazniejsze wydawato si¢ budowanie alternatywnego modelu
obecnosci w kulturze. Aldona Jawlowska skomentowala to nastgpuja-
co: ,zespét nie przekszialcit si¢ w teatr. Pozostal w nurcie wielorakich
poszukiwari mozliwoséci percepcyjnych i ekspresywnych, charaktery-
stycznych dla grup alternatywnych”s. Wlasnie tworzenie alternatyw-
nych modeli zycia wiazalo cale $rodowisko. Jak zy¢ inaczej, lepiej? Ale
nie samotnie — z innymi. W dziatalnosci Pracowni niezmiernie wazny
byl tez element $wiadomego i odpowiedzialnego zycia. Stad nacisk na
ekologi¢. Takze nacisk na odpowiedzialnos¢. Odbudowa wigzi czlo-
wiek-cztowiek-przyroda-spoteczeristwo miala rodzi¢ si¢ z wzajemnego
rozumienia i wzajemnej wrazliwosci.

Zastrzegalem juz kilkakrotnie, ze teatr nie byl najwazniejszym po-
lem dziatart Pracowni, jednak przygotowano w niej spektakle. Jednym
z gtéwnych animatoréw stat si¢ Waclaw Sobaszek. Powstawaly Podrdze
do wielu odleglych krajéw swiata, oparte na powiesci Jonathana Swifta
o Guliwerze, i spektakl Skaczgca myszka — bajka prezentowana w do-
mach dziecka, przygotowana na podstawie basni indianskiej.

4 Krzysztof Gedroy¢, Smok, [w:] Parateatr II. Sztuka otwarta, op. cit., s. 64.
> Aldona Jawlowska, Wigcej niz teatr, op. cit., s. 40.
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Podréze do wielu odleglych krajow swiata (1980) byly spektaklem
plenerowym, luzno opartym na skojarzeniach z ksigzka Swifta. Na
spektakl sktadalo si¢ wiele scen rozgrywanych w réznych punktach
miasta. W jednej z nich Guliwer dostawat si¢ do kraju bestii. Bestia
wsktadata si¢” z kilku ludzi, atakowata Guliwera, ktéry ostatecznie ja
pokonywal. Bestia lezala bezladnie na placu. W innej scenie wyko-
rzystywano gazety, z ktorych odczytywane byly newsy, przypadkowo
wybierane fragmenty z danego dnia. Kakofonia informacji sprawiata
absurdalne wrazenie. Na koniec gazety rozszarpywane byly na strzgpy.
Wigksza czegé¢ spektaklu stanowily nieme sceny, jedynym fragmentem
literackim byly teksty z chasydzkich opowiesci rabina Nahmana. Nie-
ktére sceny grano na podwoérkach. Spektakl wygladat jak pochéd. Gdy
przy’jakiejs’ scenie zebralo si¢ odpowiednio duzo ludzi, ruszano dalej,
ku kolejnej stacji. Wykorzystywano tez maski, ktdre inspirowane byly
estetyka The Bread and Puppet Theatre.

Drugie przedstawienie Pracowni to Skaczqca myszka (1981). Przy-
gotowane zostato dla specjalnej publicznosci — mialo by¢ prezentowa-
ne w domach dziecka, takie zakladach opiekuriczych i szpitalach. To
spektakl oparty na legendach Indian opowiedzianych na nowo przez
Briana Pattena.

Po wprowadzeniu stanu wojennego 13 grudnia 1981 roku Pra-
cownia zostala zamknigta. Zreszta juz wczesniej jej czlonkowie byli
$ledzeni i inwigilowani, bo uwazano, ze naleza do KOR-u. Jak si¢ oka-
zato, byl to definitywny koniec Pracowni jako instytucji, ale zwiazani
z nig animatorzy uzyskali mozliwos¢ dalszej pracy w Olsztynie — zostali
zatrudnieni w Wojewédzkim Domu Kultury.

Pracownia nie przetrwala wigc jako instytucja, lecz osoby z nia
zwiazane pracuja na Warmii do dzisiaj. Etap Pracowni minal — inspi-

racje pozostaly.

Ksztaltowanie si¢ Wegajt

Krzysztof Lepkowski, wraz z kregiem przyjaciél, postanowit stwo-
rzy¢ pod Olsztynem biodynamiczne kolektywne gospodarstwo rolne.
Kupili okoto 150 hektaré6w ziemi. Staly na tym terenie czgsciowo zruj-
nowane gospodarstwa. Powiazania Lepkowskiego z Pracownia sprawily,
ze pojawita si¢ mozliwo$¢ kupienia przez jej bylych cztonkéw domu
w Wegajtach, bgdacego w miar¢ przyzwoitym stanie. Zamieszkali
w nim na stale Waldemar Piekarski (ktéry bardzo szybko ,zasiedlil”
pobliskie opuszczone domostwo) oraz Erdmute i Wactaw Sobaszkowie. 193
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Nieopodal — po drugiej stronie lasu — zamieszkat Krzysztof Lepkowski
i tam zaczal prowadzi¢ gospodarstwo. Pézniej kolejne domy w Wegaj-
tach, Pupkach, Gotkach, Nowym Kawkowie zacz¢li wynajmowac i wy-
kupywaé ludzie, dla keérych ekologia, sztuka, kontrkultura tworzyly
naturalne $rodowisko. Wybiegajac w przyszlo$¢, mozna powiedzie¢, ze
Wegajty stawaly si¢ alternatywng wioska.

Wactaw Sobaszek miat etat instruktora teatralnego w Wojewéddz-
kim Domu Kultury w Olsztynie — gdzie zarabial na zycie (Sobaszko-
wie mieli wtedy dwdjke malych dzieci), ale chciat osiedli¢ si¢ w tym
wegajckim domu. Tutaj miata powsta¢ catkowicie alternatywna pla-
céwka, niezalezna od jakichkolwiek cudzych decyzji. ,,Postanowilismy
zejé¢ w artystyczne podziemie, uprawia¢ partyzantke teatralng w lesie”
— wspomina Erdmute Sobaszek. ,Dawny zesp6t Pracowni zakasal r¢-
kawy, wywiezliémy gndj z obory, mieszczacej si¢ w murowanej czgsci
stodoly, zaadaptowaliémy dom, ktéry byl whasciwie ruing’. Wigkszos¢
0s6b tworzacych Pracowni¢ dojezdzata tutaj i robita jakies remonty.
Krzysztof Gedroy¢ zrobit podloge w sali teatralnej — i przetrwata ona
do dzis.

Gospodarstwo Sobaszkéw, gdzie do dzisiaj miesci si¢ siedziba
Osrodka Teatralnego Wegajty, znajduje si¢ ,daleko od szosy”, okoto
dwudziestu kilometréw od Olsztyna, w tak zwanej Kolonii Wegajty.
Nie dotrze si¢ tam asfaltows szosg, ktéra si¢ga tylko do samej wsi We-
gajty. Stamtad okolo péttora kilometra trzeba ruszy¢ bitg droga, a po-
tem jeszcze okoto pét kilometra trzeba i$¢, badz jecha¢, zwykla polng
droga, az do granicy lasu. Dom jest mieszkaniem rodziny Sobaszkéw,
na strychu s3 miejsca goscinne. Sam teatr miesci si¢ w stodole. W miej-
scu, gdzie dawniej byla obora, powstala sala teatralna, bardzo wygod-
na, a przed nia niewielkie foyer z kominkiem. Reszta stodoly pozostata
drewniana. Na tak zwanym boisku, ktérego podloga jest klepiskiem,
a przez $ciany z desek swobodnie igra wiatr, jest miejsce na tarice i spo-
tkania po spektaklach. Przed stodolg znajduje si¢ obszerna polana, na
ktdrej ustawiono taborowy wéz cyganiski. Jest tam tez miejsce na ogni-
sko. Z trzech stron gospodarstwo otacza las, ktéry réwniez traktowany
bywa jak przestrzeri teatralna (podobnie zreszta wszystko wokot).

Jesienia 1982 roku Sobaszkowie sprowadzili si¢ tutaj z dzie¢mi
na stale. Wéwczas tez odbyly si¢ pierwsze dziatania — byly to warsz-
taty realizowane wraz ze starym skladem Pracowni. Na poczatku byty
to warsztaty prowadzone przez Waclawa Sobaszka i Ryszarda Michal-
skiego, mocno inspirowane ,grotowszczyzng — ¢wiczenie uwagi i po-
strzegania siebie. Odbywaly si¢ one w cyklu trzydniowym, powtarzane
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z réznymi grupami. Zresztag w tamtym czasie sam Grotowski pracowat
w Kolonii na Mazurach, a Sobaszek oraz Michalski w tych dziataniach
uczestniczyli.

Jednak z miesigca na miesigc sytuacja si¢ zmieniala. Rodzina So-
baszkéw zostawata w Wegajtach coraz bardziej sama. Niekiedy, zwlasz-
cza zima, nikt tu przez wiele tygodni nie przyjezdzat. Wactaw Sobaszek
opublikowal w ,Borussi” zapiski z tamtych lat. Zdanie wyjgte z tego
tekstu moze powiedzie¢ wiele o 6wczesnym stanie ducha Sobaszkéw:
»posyp swoja $ciezke uschlymi igltami sosny, zeby nikt nie wiedzial,
ze kto$ tu mieszka”. Wspominajg oni, ze juz od czasu odejscia z Pra-
cowni mysleli, by skupi¢ si¢ na pracy teatralnej, zrobieniu spektaklu.
Nie chcieli tego jednak robi¢ na silg, szybko. Wszystko miato przyjs¢
w swoim czasie. Zreszta to paradoksalna sytuacja — zaszy¢ si¢ z dala
od wszystkiego, a réwnoczesnie pracowa¢ z innymi (bo przeciez musza
by¢ tez inni, inaczej trudno méwié o teatrze). Praca Sobaszkéw to byly
gléwnie dziatania z ducha Teatru Zrédel Grotowskiego. Przegladajac
ulotki w archiwum domowym Teatru Wiejskiego Wegajty, mozna na
przyklad odnalez¢ informacj¢ datowang na 1982 rok, sygnowana na-
zwg Ofrodek Dziatan Teatralnych. Byly to kolejne dziatania w Wegaj-
tach, o wielu niestety pamig¢ zagingta. Nikt nie zajmowal si¢ archiwi-
zacja. Najwazniejsze bylo to, co dziato si¢ tu i teraz.

W tym nowym dla Sobaszkéw kontekscie nie bez znaczenia sta-
ly si¢ dos$wiadczenia gardzienickie. Méwiac po latach o inspiracjach
Teatru Wegajty, Waclaw Sobaszek bez wahania wymienia dwa gtéwne
kregi:

»Doswiadczenie Gardzienic jest dla nas réwnie wazne, jak do$wiad-

czenie Teatru Laboratorium. W mojej edukacji to dwa gléwne fila-

ry [...]. Bylem na wyprawie Gardzienic okoto roku 1980, bralem tez

udziat w réznych innych przedsigwzigciach Staniewskiego™.

Podobnie jak Staniewski, ktéry rozstal si¢ z Teatrem Laborato-
rium, by robi¢ spektakle, pracowaé w jakiej$ weryfikowalnej przestrze-
ni, tak i Sobaszkowie mysleli o stworzeniu przedstawienia, cho¢ mowy
by¢ nie moglo o rezygnacji z dzialan wykraczajacych poza teatr.

Stopniowo zwigzek pomigdzy Sobaszkami a Pracownia si¢ rozluz-
nial. Ich praca stawata si¢ coraz bardziej osobna, dom stal si¢ po pro-
stu domem rodzinnym, a nie o$rodkiem postPracowni. ,W pewnym
momencie wzigliémy si¢ z Wackiem za muzykowanie — to byl mniej

16 W strong tradycji zywej, Z Wactawem Sobaszkiem, dyrektorem Teatru Wiej-
skiego Wegajty, rozmawia Tadeusz Kornas, , Teatr” 19§7, nr 1, s. 40. j 195
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wigcej 1984 rok” — wspomina
Erdmute. Temu muzykowaniu
»sprzyjaly” warunki. Zima go-
spodarstwo Sobaszkéw bylo na
wiele tygodni praktycznie odcig-
te od $wiata. Muzykowanie stato
sie czedcig zycia. W konsekwen-
¢ji muzyka okaze si¢ w Wegaj-
tach materialem prymarnym,
bedzie prowadzita do powsta-
wania spektakli, ale tez istnieé
bedzie jako naturalne tto wsze-
lakich dziatari. Wactaw Sobaszek
twierdzit:

»ze chodzi o uzyskanie jakie-
go$ impulsu, zywego impulsu,
takiego, ktéry daje energig, ale takze mysl. Ktéry powoduje, ze uczu-

cia i mysli wzbieraja i zaczynajg si¢ przelewaé. W tym sensie mozna

méwié o impulsie™.

Odosobnienie Sobaszkéw nie bylo catkowite. Czasem do tych
dzialai w lesie czy muzycznych maratonéw dotaczali inni. Wiasci-
wie nie trzeba bylo tu tworzy¢ warsztatéw, oglaszaé dat muzycznych
meetingéw. Kultura czynna w rozumieniu Grotowskiego, ale oswojo-
nym przez codzienne domowe przebywanie, rodzita si¢ po prostu natu-
ralnie. I trwala nieustannie. Wactaw Sobaszek wspomina, ze w tamtym
czasie wazna byta wspélpraca z zespolem El Sur, ktéry gral muzyke
wzorowang na iberoamerykarniskiej. ,Chyba w 1983 roku [...] nawia-
zaliémy intensywna, kilkuletnia wspotpracg. Jezdzilismy do nich, oni
przyjezdzali do nas™® (kilka lat pézniej aktorka Wegajt stanie si¢ Ka-
tarzyna Krupka, zwigzana z El Sur). W potowie lat osiemdziesigtych
jednym z czgstych i waznych gosci byt Krzysztof Czyzewski. Oto frag-
ment jego wspomnien:

»Oni wéwczas catymi nocami przesiadywali nad piesniami zydow-

skimi, gléwnie nad chasydzkimi nigunami. Odczytywali z nut,

uczyli sig z kaset, grali i $piewali. Pamigtam dlugie rozmowy o cha-
sydach, Vincenzie, o stowie w teatrze, wspélne spotkania w pracy te-

7 Niezadane pytanie, op. cit.
18 To trochg donkiszoteria..., z Wactawem Sobaszkiem rozmawia Magda Gru-
dzifiska, ,Didaskalia” 1997, nr 17, s. 31.



Ksztattowanie si¢ Wegajt

atralnej. To byt tez czas, kiedy na coraz to dtuisze okresy pojawia¢
si¢ u nich zacz¢li Matgosia i Wolf Niklausowie™.

Warto zwrdci¢ uwagg na ten naturalny, prawie domowy kontekst.
Nie da si¢ powiedzie¢ tak naprawdg, kiedy powstat teatr Wegajty, bo
jego narodziny to po prostu przyjacielskie artystyczne przebywanie.
Niespieszna podréz od kultury czynnej do powstania dzieta. Sami
tworcy Wegajt uznaja rézne wydarzenia za moment narodzin teatru.
Pozostaje zgodzi¢ si¢ z ich opowiesciami, a zarazem nazwal ten pocza-
tek procesem.

Poczatek Teatru Wiejskiego Wegajty wiaze si¢ bezposrednio z roz-
poczeciem wspéipracy z Wolfgangiem Niklausem i Malgorzatg Dzyga-
dio-Niklaus. Zetknigcie byto dosy¢ przypadkowe. Byt mniej wigcej rok
1985. Niklausowie co dopiero rozstali si¢ z ,Gardzienicami”. Walde-
mar Czechowski powiedzial Sobaszkom, ze Wolfgang Niklaus przygo-
towat solowy spektakl i chciatby go pokaza¢ w Wegajtach. Sobaszkowie
i Niklausowie znaleZli wspdlny jezyk — i tak powstal teatr.

Wolfgang Niklaus to posta¢ niezwykta. Studiowal teatrologig, et-
nologie i romanistyke¢ na Uniwersytecie Wiedenskim (w latach 1978-
1983). Jednakze jego inicjacja teatralna nastapita wczeéniej, juz w szko-
le $redniej.

»Inspiracja byla dziatalnos¢ ludowego teatru z malego, wloskiego

miasteczka Merano w Alpach. Ten miniosrodek kultury wcale nie

by} prowadzony przez profesjonalistg, lecz amatora, malarza wngtrz,

ktéry po pracy wykorzystywal swéj komiczny dar i swobode w pre-

zentacji talentu na teatralnych deskach. To wiasnie jego charyzma-
tyczna osoba sprawita, ze grupka miodych ludzi poczuta ch¢é¢ do
wspéttworzenia etiud i drobnych spektakli ulicznych™?.

Studiujac, uczyt sie aktorstwa w Dramatisches Zentrum (1978-
1981), a potem zatozyl wraz z osobami zwiazanymi z tymi kursami
whasna grupg. Jednak formujacym go doswiadczeniem bylo zetknigcie
ze specyficznym polskim teatrem. Uczestniczyl w dziataniach parate-
atralnych w Teatrze Laboratorium, a péiniej na kilka lat zwiazal si¢
z Oérodkiem Praktyk Teatralnych Gardzienice (1981-1985). Pracowat
tam nad spektaklem Zywot protopopa Awwakuma i wystgpowal w pre-
mierowych spektaklach. Krzysztof Czyzewski, przyjaciel Wolfganga
jeszcze z czaséw gardzienickich, méwit o nim:

¥ (ke) [Krzysztof Czyzewskil, Mute i Wacek Sobaszkowie, .«i» Miesigcznik
Troche Inny” 1991, nr 4(5), s. 34.
2 Kamila Marika, Wizystko jest procesem, ,Mitteilungsblatt” 2011, nr 2, 5. 13. 197
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»Zastanawiam si¢ czasem, w jakim jezyku Wolf mysli. Bo méwi

po niemiecku, po wlosku, po polsku, po angielsku i chyba w zad-
nym z tych jezykéw nie méwi idealnie. Spiewa w jezyku cygarskim,
jidisz, niemieckim, hebrajskim, ukrairiskim, biatoruskim, rosyj-

skim... [...] To nie przypadek, ze on si¢ sprowadzit do Polski na sta-
fe. Bardzo czgsto tacy ludzie znajduja miejsce wiasnie tutaj. Szukaja
korzeni i na co$ trafiaja. Wiem, ze podobna prac¢ probowat robi¢
z ludZmi z Niemiec, Austrii, Wloch — i to nie wychodzito. Tu jakos

wychodzi. W tym polskim wielokulturowym tyglu™.

Uprzedzajac juz historig, powiedzmy, ze Wolfgang Niklaus sta-

nie si¢ obywatelem polskim — ,Tam jest moje miejsce, gdzie jest moj

dom”? — twierdzi. Ale réwnoczeénie

~Wolf méwi, ze ma dwa skrzydta, taciriskie i wschodnie, i ze bez
ktéregos z nich nie tylko nie méglby fruwa¢, ale i chodzi¢ po $wie-

cie. Skrzydlo faciriskie dostal od rodzicéw, o wschodnie postarat sig

Elementy scenografii Matgorzaty Dzygadto-Ni-
klaus do spekeaklu Zywor protopopa Awwakuma
w Osrodku Praktyk Teatralnych Gardzienice

sam, bez niego nie zrozumiatby ni-
gdy, co posiada, a czego mu brak”?

— pisata Malgorzata Szejnert.

Malgorzata Dzygadlo, absol-
wentka architektury na Politech-
nice Warszawskiej i scenografii na
warszawskiej ASP w pracowni J6-
zefa Szajny, przygotowata w Gar-
dzienicach scenografie do Zywota
protopopa Awwakuma. Tam poznala
Wolfganga Niklausa, wkrétce stali
si¢ malzeristwem.

Gdy odeszli z Gardzienic Wol-
fgang zrobit wlasny spektakl Brama
ksigzycowego Wegdrowca — Das Tor des
Mondwanderers. Autorem muzyki
byt Mieczystaw Litwinski i wedlug
zamystlu to on mial gra¢ podczas
spektakli na harmonium i $piewa¢

(tak bylo tylko w dwoéch pierw-

2 (ko) [Krzysztof Czyzewski], Wolfgang Niklaus, ,«i» Miesigcznik Trochg

Inny” 1991, nr 4(5), s. 32.

22 Monika Borkowska, Czlowiek ze Scholi, ,Mitteilungsblatt” 2011, nr 3, s. 11.
 Malgorzata Szejnert, Na gosciricu, ,Gazeta Wyborcza”, 15-16 maja 1993, s.

198 9.
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szych spektaklach). Z powodu jego wyjazdu do Stanéw Zjednoczo-
nych muzyke opracowywal péiniej Roman Rewakowicz. Autorka sce-
nografii byta Malgorzata Dzygadlo-Niklaus. Premiera odbyta si¢ w li-
stopadzie 1985 roku w Starej Prochowni
w Warszawie.

Brama ksigzycowego Wedrowca nosi-
ta podtytut ,Podréz w siedmiu obrazach
z muzyka i tekstami wg Tomasza Man-
na, Martina Bubera, Paula Celana i Wal-
thera von der Vogelweide”. Ze spektaklu
pozostalo niewiele $wiadectw, jako ze
pokazywany byt on w dosyé dziwnych
miejscach, gdzie recenzenci raczej nie
zawitaja. Widzialem to przedstawienie
w Lodzi podczas festiwalu Feta. Pamigé
jest zawodna, lecz kilka szczeg6téw zapa-
mietatem. Widzowie siedzieli bardzo wy-
soko, patrzac na jedynego aktora z gory.
Scena wysypana byla piaskiem. Bylo tez
kilka sporych kamieni. Spektakl w prze-
wazajacych fragmentach byl $piewany
badZz melorecytowany. Calo$¢ toczyla sig

w przestrzeni kofa.

Brama ksigzycowego Wedrowca, prem.
Spektakl  rozpoczynata  osobista listopad 1985

inwokacja:

»Historie, ktére za chwil¢ zobaczycie

i ustyszycie, opowiadaja o losach wedrowcéw. A poniewaz ja sam je-
stem wedrowcem, rzucanym tu i tam przez fortung niespokojnym
komediantem, muszg si¢ zwréci¢ do moich duchowych przodkéw.
Sa to, Zyjacy w naszej osobistej i zbiorowej pamigci, mieszkaricy
$wiata zmartych, $wiata wielu miejsc i wielu czaséw. Sprébujmy sig
do nich zblizy¢. Spotkanie z nimi wymaga podrézy w gtab, w stud-
ni¢ przesztosci™.

Spektakl Wolfganga Niklausa jest tylez osobisty, co odnoszacy sie
do wszystkich Wedrowcéw. Podréz zaczynata si¢ w glebokiej przeszto-
$ci, od opowiesci o podrézy Jakuba zapisanej przez Manna w Jozefie
i jego braciach, tej najwazniejszej podrézy ku Bogu, ktéry jest ,Bogiem

2 Cytat z programu przedstawienia. 199
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niepokoju, Bogiem troski, ktéry chciat by¢ poszukiwany i dla ktérego
na wszelki wypadek trzeba bylo by¢ wolnym, swobodnym i gotowym
do drogi”. W tym przedstawieniu podréz przebiegata raczej w kierun-
ku wertykalnym.

Pamigtam z tego spektaklu niezwykla opowies¢ druga, czyli ,za-
klgcie, przy pomocy ktérego wedrujacy Germanie z okaleczonego ko-
nia wypedzali zto”. Nie wiem skad Niklaus wzial to zaklgcie. Krétka
piesri $piewana byla przez niego gardlowym glosem, a jego cialo nasla-
dowalo konia. Najdziwniejsze w tej piesni byto to, ze Niklaus $piewat
na wdechu i wydechu — glos to zmierzal na zewnatrz, to do jego ciata.
Wrazenie bylo niezwykle przejmujace, tajemnicze. ,Wyno$ si¢ robaku
!/ z dziewigcioma robakami, / ze szpiku w kos¢, / z koéci w migso,
/ z migsa w skdre, / ze skéry w kopyto”. Opowies¢ zyskiwala jakis
ekstatyczny, chtoniczny wydiwigk, nieracjonalny, jakby wmieszaly si¢
dziwne sity. W kolejnych fragmentach pojawily si¢ jeszcze: tyrolska ko-
tysanka, piesni Walthera von der Vogelweide, chasydzkie niguny i opo-
wiesci chasydzkie o Baal Schem Towie i rabi Nahmanie z Braclawia.
Jednak mistyczne podréze maja jak najbardziej cielesny wymiar. Kiedy
rozpocqua si¢ opowie$¢ siédma, czyli ,Taniec i fuga $mierci — zsta-
pienie Wedrowca do obozéw koncentracyjnych” — opowies¢ oparta na
wierszu Paula Celana Fuga smierci, to mistyka wpadala w najbardziej
krwawa histori¢. Potem nastapit jeszcze epilog, do stéw von der Vo-
gelweide, o podrézy ku miejscom mlodosci: ,[...] obudzitem si¢ i nie
rozpoznaj¢ / co przedtem znalem jak wlasng rek¢”. Spektakl nie kon-
czyl si¢ jednak rozpacza, niespetnieniem. ,,Wedréwce nie ma korica” —

Wolfgang Niklaus wychodzi przez bram¢ poza zamknigty krag.

Po pokazie tego przedstawienia w Wegajtach Sobaszkowie i Ni-
klausowie postanowili pracowa¢ razem. Na poczatek odbyla si¢ wypra-
wa na Kurpie, latem 1995 roku, a spektakl Niklausa byt jednym z jej
elementéw. Byl pokazywany w sytuacji podobnej do gardzienickiego
zgromadzenia w zaadaptowanych ad hoc przestrzeniach. Wyprawa byta
trochg szalona, polaczona ze sptywem Pisa. Tak wlasnie Wegajty zaczg-
ly podrézowa¢, organizowaé kolejne wyprawy:

,,\W&wietniu i lipcu 1986 roku wedrowano przez wsie wojew6dztwa

tomzynskiego, w pazdzierniku tegoz roku odwiedzono przemyskie,

we wrzesniu 1987 roku wsie: Assuny, L¢knica, Ostre Bardo w Olsz-

tyriskiem, w sierpniu 1988 — roku niektdre miejscowosci wojewddz-

twa nowosadeckiego (z Czarng Goérg i Szaflarami), w styczniu tego
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roku — ponownie wojewdédztwo tomzyrskie, a w lutym — nowosa-
deckie™.

Wolfgang i Malgosia na poczatku mieszkali w domu Sobaszkéw.
Potem, gdy urodzilo si¢ im drugie dziecko, zamieszkali nieopodal,
w gospodarstwie Marii Kwiatkowskiej i Macieja Lepkowskiego. Dopie-
ro potem kupili dom w Nowym Kawkowie.

Spektakle Wegajt nie powstaly jednak natychmiast — droga byla
bardzo dluga, pokonywana z wielka cierpliwoscia.

»Bardzo wazne bylo dla nas praktykowanie wzigte jeszcze z gro-
towszczyzny, polegajace na bardzo dtugich cyklach dzialan, takze
w lesie. Drugim skrzydtem bylo muzykowanie i $piewanie. Spiewa-
lismy wiele, wiele, wiele godzin, a tematem gléwnym staly si¢ ni-
guny — chasydzkie piesni bez stéw. Dzieci spaly, a my $piewalismy”

— wspomina Erdmute Sobaszek. Spektakl-niespektakl, ktéry rodzit
si¢ z tego praktykowania, nazwany zostal Ksigzeczkq nigunim. Byt to
raczej koncert z elementami opowiesci — w trakcie kolejnych realiza-
cji wygladal trochg inaczej. Teksty pochodzily z opowiesci chasydzkich
Bubera, dlatego spektakl byl pokazywany na przyktad w Synagodze
Poppera w Krakowie. Ale Ksigzeczka nigunim zawierata tez teksty za-
pozyczone z dziel Stanistawa Vincenza. Byl to wigc w pewnym sensie
prototyp spektaklu, ktéry miat si¢ dopiero narodzié: Historii Vincenza
— spektaklu, ktéry miat by¢ poczatkiem Teatru Wiejskiego ,, Wegajty”.

W tamtym czasie w prasie ukazywaly si¢ tylko wyjatkowo ja-
kie$ informacje na temat Wegajt. Raczkujacy wéwczas ,,Obieg”, ktéry
przeksztalci si¢ pdiniej w opiniotwércze czasopismo wychodzace przy
Zamku Ujazdowskim, pisal o Ksigzeczce nigunim, nad ktéra pracg roz-

poczgto na przelomie 1986/1987:

»Obecnie projekt ten znacznie si¢ rozwinal i uwzglednia réwniez
inne formy $piewéw, cho¢ w dalszym ciagu fundamentem, na kté-
rym budowany jest program, s3 klasyczne niguny [...]. Przestrzen
teatralna i naturalne otoczenie sa ze sobg $cisle pdlqczonc, niemal
zintegrowane. [...] Obok warsztatéw trwajg prace pigcioosobowego
zespotu nad przedstawieniem dramatycznym. W niedalekiej przy-
szfoéci planowane s3 zajgcia warsztatowe dla wigkszej liczby uczest-
i w
nikéw”, »

5].S., Do Zrédet kultur etnicznych, ,Gazeta Olsztyniska”, 4 IV 1989.
2% Teatr, ,Obieg”, grudzien 1987. (Wydawany od pazdziernika 1987 roku
przez Akademi¢ Ruchu ,Obieg” byt sktadanym w harmonijke biuletynem, stad 201
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W jednym z takich warsztatowych dziatad uczestniczyl Stawomir
Gotaszewski, ktéry potem opublikowal rozmowg z Wactawem Sobasz-
kiem. Charakterystyczne jest to, ze obaj nie poruszaja w niej watku
dotyczacego tego, co wydarzylo si¢ podczas tych dziatan, bo prze-
ciez byly one nastawione na ,doznawanie”. Rozmowa dotyczy przede
wszystkim idei. Waclaw Sobaszek méwi: ,Pierwotne tresci kultury sa
zwigzane ze zmystowoscia, z tg sferg w czlowieku, ktérg wytyczaja zmy-
sty: widzenie, stuchanie, dotyk™. Wierzyl wéwczas, ze dzialanie sztuki
moze by¢ obiektywne. Podat przyktad muzyki weselnej, ktéra w kon-
kretnym momencie ma doprowadzi¢ do placzu. Byl jednak swiadomy,
ze obecnie takie obiektywne zasady sztuki zanikaja: ,Kto$ zaplacze,
a kto$ drugi wcale nie musi. A w tej dawnej idei jest zawarta taka
zasada, ze przed placzem nie mozna si¢ obroni¢, gdyz «to» dotyczy
kazdego™. Dla Sobaszka wazna byta idea sztuki obiektywnej Gurdzije-
wa. Odwotluje si¢ w tej rozmowie takze do historii Percevala, zapisanej
przez Chrétiena de Troyes. Kiedy rycerz wreszcie dostat si¢ do Zamku
Rybaka, gdy przed nim przenoszono w procesji §wigtego Graala, nie
zadal wéwczas pytania. Trud poszukiwania okazal si¢ daremny, zamek
Rybaka zniknal. Sobaszek méwi, ze by¢ moze Perceval ,takie pytanie
musiatby okupi¢ natychmiastows $miercig’”. Ale trzeba byto je zada¢.
To milczenie okresla jednak kazdego z nas, ,pograzonego w codziennej
gnusnosci’”.

Jak zada¢ takie pytanie poprzez medium teatru? Jak zadal je
obiektywnie — chcialoby si¢ doda¢. Czy istnieje technika teatralna, po-
zwalajaca je wyrazi¢? Sobaszek, ktéry gtosno méwit o tego typu poszu-
kiwaniach, zapytany o metod¢ pracy Wegajt, stwierdzit:

»Ze stowem «metoda» s3 takie same problemy, jak ze stowem «tech-
nika». Musi by¢ co$ wigcej, w co metoda jest zanurzona, zeby ona
mogta rzeczywiscie do czegos$ doprowadzié. Po prostu w pracy czlo-
wiek prébuje ze wszystkich sit. Gdyby miat prébowaé wedtug me-
tody, tej, ktdra zna, to by mial poczucie, ze to nie jest dziatanie ze
wszystkich sit™.

nie podaj¢ numeru strony. Informacja nie byla sygnowana, ale jej charakter wska-
zuje, ze mogta by¢ nadestana przez zespét Wegaijty).

¥ Niezadane pytanie — rozmowa z Wactawem Sobaszkiem, kierownikiem ze-
spotu Wegajty, [rozmawia Stawomir Gotaszewski], ,Obieg”, marzec 1988.

2 Ibidem.

»Ibidem.

3°Ibidem.



Wactaw Sobaszek musial zdawad sobie sprawg, ze jego praktyka
teatralna juz na poczatku dziatan Wegajt mogta by¢ wedlug akademic-
kich kategorii okre$lana jako dyletancka. Praktykowanie Teatru Zrédel
nie dawato bezposrednio przydatnych narz¢dzi do tworzenia spektaklu.
Wolfgang Niklaus mial wigksze doswiadczenie praktyczne, zdobyte
w szkole teatralnej, ale takze nie budowane na jasno okreslonej prak-
tyce scenicznej. Trzeba doda¢, ze obaj byli juz $wiadomymi twércami,
wigc dyletantyzm ten wypadatoby nazwa¢ jako$ inaczej... W tamtych
latach $wietny klucz dla tego typu dzialalnosci znalazt Krzysztof Czy-
zewski — napisal mocno dyskutowany wéwczas tekst o etosie amatora.

Srodowisko

Wegajty nie dziataly w prézni. Dwa najwazniejsze nurty, z ktéry-
mi zetkneli siec Sobaszkowie i Niklausowie — Grotowski i Gardzienice
Staniewskiego, wytworzyly cale srodowisko bliskich sobie oséb, ktére,
cho¢ dzialalno$¢ poszczegélnych grup byla réinoraka, mozna okresli¢
jednym terminem — ekologia teatralna. Ekologia, czyli usytuowanie te-
atru w $wiecie odseparowanym od zgietku miasta, czerpiacym z prze-
sztodci, niekiedy z poszukiwari duchowych czy nawet ezoterycznych.
Te poszukiwania czgsto zwigzane byly z wedrowaniem. Przestrzen, czy-
li jak niektérzy okreslali zlosliwie — ,pola i taki”, to byla oczywista
materia tworzenia spektaklu. Widoczne byly wplywy wspomnianych
Grotowskiego i Gardzienic, ale w przypadku wielu ,twércéw ekolo-
gbéw” dzialania te zostaly przekroczone, staly si¢ bardziej utopijne. Od
polowy lat osiemdziesigtych réznorakie inicjatywy nie znajdowaly ram
instytucjonalnych, przelewaly si¢, laczyly, rozchodzily. Jednym z naj-
wazniejszych impulséw do stworzenia przysztego srodowiska stato sig
odejécie z Gardzienic okoto 1994 roku kilku oséb i poczatek ich wia-
snych poszukiwan. Prawie wszyscy ci ludzie w Wegajtach odnajdywa-
li na jaki§ czas przystan. Krzysztof Czyzewski bedzie tu goscit wielo-
krotnie, pokaze w Wegajtach swéj spektakl Gars¢ wierzbowych gruszek,
Wolfgang Niklaus i Malgorzata Dzygadlo-Niklaus zostang tu na stale,
Piotr Borowski takie odwiedzi to miejsce...

Patrzac na indywidualne $ciezki tych postgardzieniczan, mozna
wskazaé wiele laczacych je punktéw. Jednym z nich bylo podrézowa-
nie. Krzysztof Czyzewski i Piotr Borowski zatozyli firm¢ czyszczenia
dywanéw, a po zarobieniu pieniedzy mogli wyruszaé na wléczege.
Wspomina Czyzewski:
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»Piotrka ciagneto w Bieszczady, mnie — na Lemkowszczyzng. By-
walo, ze szliSmy z Bieszczad na Lemkowszczyzng, nocujac w ba-
céwkach albo przy ognisku pod golym niebem. Zajezdzatem takie
z nim do Wierszalina. Z Malgosig [Sporek-Czyzewska] odwiedza-
tem go w Trynkusie pod Olsztynem, gdzie prowadzit swoja indy-
widualng pracg. Z Jaskiem Bernadem to byly gléwnie wyprawy
kolednicze do wiosek temkowskich, ale takze $piewanie w chérze
prawostawnym w Lublinie, wspélne wyjazdy do Hajnéwki i w tam-
te okolice. Z Malgosia czgsto jezdziliémy do staroobrzgdowcéw i do
Litwinéw na SuwalszczyZnie. Péiniej doszly jeszcze wyprawy na ob-
szarze Kaszub. Wszyscy spotykali$my si¢ od czasu do czasu w Luko-
wiskach nad Bugiem u Olgi Pawluczuk™'.

Podrézowanie stawalo si¢ sposobem zycia, wlasciwie stawalo sig
tez do pewnego stopnia dziataniem artystycznym.

Charakterystyczne jest tez to, gdzie podrézowano. Bardzo czgsto
byly to tereny zwigzane z mniejszosciami kulturowymi, narodowymi
i religijnymi. Podrézowano do miejsc szczegélnie naznaczonych — jak
Wierszalin. Wreszcie niebagatelne znaczenia miat krajobraz, oddalenie
od wszelakich wielkich miast. Prawdziwe tworzenie bylo tworzeniem
czynnym, tworzeniem soba. Te¢ potrzeb¢ wedréwki bardzo precyzyjnie
nazwal Czyzewski: ,,Byla to raczej potrzeba takiego sposobu zycia, ktéry
realizuje si¢ poprzez wgdrowanie, poprzez $piewanie, poprzez spotkania
z ludZmi, do ktérych si¢ dociera [...]. My$my jednak podchodzili do
tego jak poeci, artysci, ludzie teatru, a nie jak etnografowie™?. Szla-
ki muzykujacych poetéw przecinaly si¢ w réznych miejscach, faczyty
(Krzysztof Czyzewski pomieszkiwal w Wegajtach) i znéw rozchodzity.

W tym samym mniej wigcej czasie co Czyzewski, od Gardzienic
odszedt Jan Bernad, ktérego bardziej niz teatr interesowala muzyka.
Nie chcial traktowa¢ piesni jako materiatu wylacznie teatralnego, ktéry
moze by¢ dowolnie przeksztalcany. Totez zaczal wlasng pracg i wlasne
podréze. W 1989 roku zorganizowal spotkania teatralne w Kunkowej,
w Beskidzie Niskim, gdzie Wegajty pokazaly takie Historie Vincenza®.

Same Wegajty réwniez, jak napisalem wczesniej, wyruszaly
w drogg.

3 Tradycja i ,Pogranicze”. Z Krzysztofem Czyiewskim rozmawia Tadeusz
Kornas, ,Konteksty — Polska Sztuka Ludowa” 1998, nr 1, s. 3-8. Przedruk w Ta-
deusz Kornas, Aniotom i swiatu widowisko, Wydawnictwo Homini, Krakéw 2009,
s. 167.

32]bidem.

1.S., Do Zrodet kultur etnicznych, ,Gazeta Olsztyniska”, 4 IV 1989.



Ale byta i druga strona takiego nastawienia — dlugotrwata praca
w wybranym przez siebie miejscu, zamknigcie sig, zwiazanie z konkret-
nym miejscem, najczgéciej oddalonym od miasta. Tak bedzie na przy-
ktad z Wegajtami Sobaszkéw, choé nie tylko. Piotr Borowski wspomi-
na na przyklad, ze po odejsciu od Gardzienic zaczat si¢ u niego okres

odosobnienia:

~Wyjechatem z Warszawy, zamieszkalem na kompletnym pustko-
wiu, kilkadziesiat kilometréw od Olsztyna. To trwalo okolo trzech
lat. Duzo chodzitem po lesie, jakbym rozmawiat tylko ze sobg. Prze-
statem gra¢ na instrumencie, nie przeczytalem ani jednej ksiazki.
Bylo to dla mnie waine doswiadczenie, ale w ktérym$ momencie
znéw poczulem, ze odosobnienie nie moze trwaé dluzej™.

Zaréwno pustelnia, jak i wedréwki nie prowadzity do powstawa-
nia dzieta. Byly miejscem intensywnego doznawania $wiata. Po Gro-
towskim kultura czynna rozlata si¢ wielkim strumieniem. Paradoksal-
nie te samotnie i ci samotni podréznicy spotykali si¢, mijali na drodze.
Znéw spotykali. Co$ nabrzmiewato, aby w koricu lat osiemdziesigtych
i na poczatku dziewi¢édziesiatych przybraé realne ksztatty. W Wegaj-
tach, na przyktad, powstat spektakl.

Zwienczeniem dziatalnosci tych wszystkich wedrowcéw i poszuki-
waczy beda organizowane przez Krzysztofa Czyzewskiego i Wojciecha

Szroedera ,Wioski Spotkania”. Mozna powiedzieé, ze byt to festiwal, |

lecz nie oddaje to charakteru tej inicjatywy.

»Koniec lat osiemdziesigtych byt blogostawionym czasem owoco-
brania tych naszych poszukiwan — to byty zniwa petne radosci, $wie-
towania, otwarcia i przyjazni [...]. Repertuaru wystarczyto na kilka
dni i nocy nieustannego grania i $piewania. A jednoczesnie to spo-
tkanie nie miato charakteru festiwalu™.

»Wioski Spotkania” odbywaly si¢ w Czarnej Dabréwce na Ka-

szubach. ,Mit-Teatr-Tradycja” w 1987 roku; ,,Teatr-Swic;to-Rytual”

(1988) i ,Teatr-Piesri-Poezja” (1989). Uczestniczyly w tych imprezach |
takze — co oczywiste — Wegajty. Istotne bylo tam wspédlne przebywanie, |
pokazywanie spektakli, dziatari plastycznych, muzykowanie, bycie — po
prostu. Mozna ten czas wiazal z pierwsza fala fascynacji muzyka ludo-

wa, ktdra stanowita podstawg repertuaru. Bylo to jeszcze kilka lat przed

3 Os. Z Piotrem Borowskim rozmawia Tadeusz Kornas, ,Didaskalia” 2002,
nr 48, s. 72-79; przedruk w: Tadeusz Korna$, Aniofom i swiatu widowisko, op. cit.,
s. 181.

% Tradycja i , Pogranicze”, op. cit., s. 7.
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powstaniem ruchu folkowego. O spotkaniu w 1989 roku w ,Dialogu”
pisata Katarzyna Lezeriska:

»1 gdyby podsumowa¢ sesj¢ w Czarnej Dabréwce jednym obrazem,
jedna figura, to nie bylaby to ani dyskusja, ani spektakl teatralny,
choé kazdy z nich byl wart opisu. Bylby to ostatni wieczér, kiedy
przy petni ksi¢zyca wszyscy krecili si¢ jeszcze po obozowisku, z tej
krzataniny, z ciemnosci zaczely plynaé piesni — jedna — z kladki na
potoku, zaraz potem — z namiotéw i jeszcze inna — z okolic kuchni.
Pies$ni wedrowaly, przenikaly si¢, rozmawialy ze sobg i prowadzity
zagubionych w ciemnoéci lepiej niz jakiekolwiek $wiatlo, az spotkaty
si¢ przy ogniu, gdzie pozostaty do rana razem ze zmgczonymi tance-
rzami i tymi, ktdrzy przyjechali do Czarnej Dabréwki, aby sie spo-
tka¢ i jednej nocy doczekaé przy ognisku $witu™.

| Warto zwrdci¢ uwagg na dat¢ odbywania si¢ ,Wiosek”, ktéra 1a-

| czyta sig z poczatkiem przemian ustrojowych w Polsce. Mozna méwi¢
o oryginalnosci i poczuciu wolnosci tych ludzi, ale mozna, za Lechem
Raczakiem, zarzuci¢ calemu $rodowisku eskapizm, uciekanie od naj-

} wazniejszych wyzwan tamtych lat. Prawie dekad¢ wczesniej Raczak
okreslit cale to towarzystwo mianem nieudanych nasladowcéw Gro-
towskiego, ktérych rozpoznaje dzigki stereotypom noszonym przez
nich jak najwigkszy skarb. Méwil, ze cechuje ich strach przed kon-

. frontacja z obca, zewngtrzna rzeczywistoscia, ze potencjalnos¢ zastgpuje

" dzieto. W konkluzji pisal: ,Dlatego parateatr jest czgsto niespetnionym

} teatrem, niedomyslanym i niedopracowanym spektaklem™. Echa tego
konfliktu zywe byly jeszcze w latach osiemdziesiatych. Juliusz Tyszka
po ,,Wiosce Spotkania” w 1988 roku (gdy Wegajty pokazywaly Historie
Vincenza) krytycznie pisal o ,bawiacych si¢” tam ludziach:

»Gdy spogladatem na nieugigcie spontaniczne plasy uczestnikéw
«Zdarzenia», podczas «biesiad muzycznych», gdy patrzytem na scen-
ki obyczajowe pod restauracja, gdy zagladatem w zmetniale oczy
«miejscowych», spogladajace na nas jak na malo obchodzacych
ich «darmozjadéw», zabawiajacych si¢ na cudzy koszt, wtedy Ma-
j gia Rytuatu odlatywata z Czarnej Dabréwki tam, gdzie jej miejsce
t —w Spoteczny Niebyt. Pozostawaty podle ziemskie realia, z ktdry-

mi nadal, niestety, co$ trzeba zrobi¢. Pozostawata tez konstatacja, ze

3 Katarzyna Lezenska, Spotkanie w Czarnej Dgbréwce, ,Dialog” 1990, nr 1,
s. 159.
206 %7 Lech Raczak, Para-ra-ra, ,Dialog” 1980, nr 7, s. 135.



Pupa zwolennikéw Obrz¢du i Porzadku Wertykalnego jest nadal ré-
zowa i dziecinna, ale juz nie tak niewinna, jak dziesig¢ lat temu™®.

»Dziesig¢ lat temu”, czyli wéwczas, gdy Lech Raczak pisat Para-
-ra-ra. Dla Tyszki, jak wczesniej dla Raczaka, najwazniejsze byly spo- |
teczne i polityczne realia, z ktérymi co$ trzeba zrobi¢. Wtedy jeszcze

dzialala cenzura, wigc stowa te czyta¢ nalezy dosadniej — trzeba bylo
co$ zrobi¢ z socjalizmem, w ktéry nie wierzyla juz chyba nawet Polska
Zjednoczona Partia Robotnicza, trzeba bylo walczy¢ o godnoséé i wol-
nos$¢ zwyklych ludzi. Raczak jako jedna z najwazniejszych powinnosci
teatru okreslal méwienie wprost o rzeczywistosci. Gdy odbywaly si¢
»Wioski Spotkania”, jego teatr placil za swa postaweg wielkg ceng —
musial wyemigrowa¢ z Polski, cenzura nawet nie pozwalata wymienia¢
nazwy Teatru Osmego Dnia®. Tyszka mial wigc wiele racji, jednak nie
do korca.

Pytanie, czy caly teatr powinien zajmowa¢é si¢ tym, co na ulicy,
dzisiaj jest tylko gdybaniem, a rozdzielanie ocen moze by¢ latwe, ale
i niesprawiedliwe. Nie kazdy mial temperament Raczaka. Srodowiska,
ktére spotkaly si¢ w Czarnej Dabréwce, a co pokazaly péiniejsze cza-
sy, réwnie silnie przylozyly si¢ do przemian i do tworzenia spoteczeni-
stwa obywatelskiego (zwlaszcza ,,Pogranicze — sztuk, kultur, narodéw” |
w Sejnach czy wlasnie Wegajty, podejmujac dziatania w kregu ,teatru
potrzebnego”). I jeszcze jedna rzecz. Tyszka dostrzegt powierzchnig i na
tym poprzestal, nie prébujac $ledzi¢ dlugofalowych przemian zwia-
zanych z tym ruchem. Kategorycznie stwierdzit, ze ,Praktyki rodem
z parateatru zdaja si¢ odzywad na zyznej glebie ogdlnej bezradnosci™.
Natomiast wielokrotnie juz wspominany Krzysztof Czyzewski spojrzat
na ten fenomen kultury czynnej tamtych lat z catkowicie odmiennej
perspektywy. Pisal o Etosie amatora. Jego zdaniem, to, co dzialo sie
w miejscach takich jak Wegajty czy Czarna Dabréwka, wykraczalo
poza opozycje profesjonalne — amatorskie czy instytucjonalne — poza-
instytucjonalne. Amator, czy inaczej ,miloénik”, to raczej konsekwen-
cja przyjecia modelu zycia, niz prowadzenia dzialalnosci artystycznej.
To kto$, kto realizuje alternatywna $ciezke bycia. Po jednej stronie jest |
gospodarz, whasciciel warsztatu, kto§ osiadly. Ale wedlug niego, z dru- ‘.

3 Juliusz Tyszka, Biesiada wyobrazni, ,Scena”, 11 XI 1988.

% Por. Daniel Przastek, Srodowisko teatru w okresie stanu wojennego, Insty-
tut Nauk Politycznych Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2005, s. 243-282.

“Juliusz Tyszka, Biesiada wyobrazni, op. cit.

Srodowisko

207



Wegajty

208

giej strony, zawsze na $wiecie byli ,wedrowcy, pielgrzymi, poeci, pie-
$niarze, glupki boze”. Zdaniem Czyzewskiego:
+ ,madro$¢ wspSlnoty mierzy si¢ tym, w jakim stopniu potrafi ona
oswoi¢ tych ludzi innych od siebie, zrozumie¢ i doceni¢ ich przesta-
nie, da¢ im nalezne miejsce we wlasnej strukturze i nie zmienia¢ ich
na swoje podobieristwo sitg swej mitosci whasnej, lecz przeciwnie, dla
dobra wspélnego, chroni¢ ich inno$¢. Czyz nie bywalo tak, ze obec-
no$¢ poety, piesniarza, bfazna czy jurodiwego nie tylko nie niosta ze
soba zagrozenia dla wspdlnoty, ale wrecz stata na jej strazy?™

To szukanie wlasnego miejsca bylo charakterystyczne dla tam-
tych lat. Sciezek poszukiwano trochg¢ po omacku. Odwotanie si¢ do
kontrkultury wydawaloby si¢ najbardziej proste, ale nie byto wcale ta-
kie oczywiste. Przyswojenie trendéw kontrkulturowych dokonato sig
w Polsce gtéwnie dzigki ksiazce Aldony Jawlowskiej Drogi kontrkultury”
(1975). Jeszcze w Pracowni spotykano si¢ z tg autorka. W 1988 roku
ukazata si¢ niezwykle wazna dla wszystkich srodowisk alternatywnego
teatru ksiazka tej samej autorki — Wigcej niz teatr. Takie spojrzenie

\ z zewnatrz, spojrzenie socjologa, okazalo si¢ niezwykle cenne. Jawlow-

ska diagnozowata, iz wlasciwie nie sposéb méwi¢ w Polsce o kulturze

alternatywnej na wzor zachodniej kontrkultury.

»Przyczyna tego faktu s3 nie tylko warunki ekonomiczne i politycz-
ne ograniczajace mozliwo$¢ rozwoju wielu rodzajéw dziatalnosci
zbiorowej, lecz takie gl¢boko zakorzenione w naszym spoteczen-
stwie tradycje obyczajowe i religijne, wzory zachowania zwigzane

\ z podstawowymi rolami spofecznymi, sympatie i fobie. Nie rozwi-
nat si¢ w Polsce ruch komun, nie powstaty ruchy obyczajowe tak po-
pularne na zachodzie, na przyklad ruch wyzwolenia kobiet i ruch
walczacy o prawa mniejszosci seksualnych. Nie zyskal popularnosci
— ze zrozumiatych wzgledéw — ruch alternatywnej technologii. Nie
pojawily si¢ takze, nie tylko ze wzglgdéw politycznych, grupy ultra-
lewicowe. Bardzo stabo dat'a_sobié zna¢ o sobie alternatywny ruch
ekologiczny™>.

Jawtowska pisze jednak, ze powstaly w kraju niezwykle ciekawe,
oddziatujace na caly $wiat idee artystyczne. Wymienia Grotowskiego,
Pracownig, Grupg¢ Lucim czy Gardzienice, nawet galeri¢ Repassage.

# Krzysztof Czyzewski, Etos amatora, ,«i» Miesigcznik Trochg Inny” 1991, nr
4(5), s. 27.
2 Aldona Jawlowska, Drogi kontrkultury, Pafistwowy Instytut Wydawniczy,

Warszawa 1975.
3 Aldona Jawlowska, Wigcej niz teatr, op. cit., s. 33.



Owo kontrkulturowe pochodzenie domaga si¢ w przypadku We-
gajt i pozostalych $rodowisk wytlumaczenia. Sobaszek twierdzi, ze
gdy zaczynali wspdlng pracg, nie dawali swoim dziataniom zadnej na-
zwy. Dopiero gdy wyszla ksigzka Aldony Jawlowskiej, zaczgli méwic
o kontrkulturze, ale niechetnie okredlajac ta nazwa swoja dziatalnosé.
Termin ten by¢ moze miat zbyt wiele konotacji zwigzanych z rewolta,
lewicowoscia czy nawet lewackoscia. A jak stusznie zauwazyta Jawtow-
ska, zakorzenione w Polsce normy obyczajowe i religijne nie pozwalaly
przekraczaé pewnych granic. Lub moze lepiej powiedzieé, tych granic
nie chciano przekraczaé. Jesli wezytamy si¢ uwaznie w 6w manifest
indywidualizmu, jakim byt tekst Etos amatora Czyiewskiego, to na-
tythmiast dostrzezemy w nim ,pozytywistyczny” wydzwigk. Osiadli,
pracujacy w pocie czola gospodarze i swobodni wedrowcy sa sobie
nawzajem potrzebni. Wazne, by dla tych wedrowcéw znalezé miejsce
w spoteczeristwie. A zmiany dokonywa¢ si¢ bg¢da nie poprzez burzenie.
Zachodnia kontrkultura nie odwotywata si¢ do tradycji — w przypadku
naszych twércéw kultury czynnej, takze Wegajt, zakorzenienie w trady-
¢ji bylo fundamentem pracy.

Gdy po kilku dekadach Waclaw Sobaszek bgdzie wypowiadat sig
w ksigzce Aldony Jawlowskiej i Zofii Dworakowskiej, nie bez wahania
odwola si¢ do tradycji kontrkultury, méwiac o niej, ze byla podlozem
kultury alternatywnej w Polsce. Powie:

»T0, co mozemy nazwacé kultura alternatywna w Polsce i na $wiecie,
wytonilo si¢ z kontrkultury. Jesli myslimy o trwalosci, o ciaglosci
kontrkultury, to prawdopodobnie mamy na mysli ten rodzaj trwania
— w postaci réznych zjawisk alternatywnych. Miatem kiedys watpli-
wosci, czy nalezy przyjmowad nazwg «teatr alternatywny», teraz my-
$le, ze w jakims szerszym sensie — tak ™.

Kontrkultura byla wigc dla Wegajt problemem w latach osiem-
dziesigtych XX wieku, jest nim i teraz, ale jej wplyw Sobaszek uznaje
za oczywisty.

Trudno jednak méwi¢ o kontrkulturowosci na wzér zachodni. Al-
dona Jawlowska w ksiazce Drogi kontrkultury pisata:

»Kontestacja, niezaleznie od tego, czy prowadzi do naiwnego opty-
mizmu wyrazajacego nadziej¢ szybkiej zmiany czy pogodzenia si¢
z perspektywa dlugiej i cigzkiej drogi do ,ziemi obiecanej”, czy do
rozpaczliwego przeswiadczenia o nieuchronnosci alienacji — jest za-

“ Wolnos¢ w systemie zniewolenia. Rozmowy o polskiej kontrkulturze, op. cit.,

s. 245.
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kwestionowaniem wszystkiego: kultury, polityki, organizacji spo-
tecznej, oczywistych form codziennej egzystencji, norm etycznych,
wzoréw i standardéw zachowania. Calego sensu dotychczasowego
istnienia. Tym, co wspdlne, spajajace ten niejednorodny ruch w pew-
ng calo$é, jest totalne zwatpienie w racjonalno$¢ otaczajacej rzeczy-
wistosci, polaczone z niezachwiang wiara, iz ksztatty rzeczywistosci
nowej tkwig wewnatrz ruchu i wylonia si¢ same w momencie znie-
sienia krgpujacych i sprzecznych z naturg form zycia spotecznego.
Wspdlne catemu ruchowi jest takze dazenie do przywrécenia zde-
waluowanych wartoci braterstwa, réwnosci i wolnoéci, na nowo po-
dejmowana préba odbudowy autentycznych wigzi migdzy ludZmi,
pogodzenia indywidualnosci i wspélnoty [...]™

Drogi kontrkultury byly ksiazka znana w kregach wegajckich, jed-
nak zapatrzenie w $ciezkg zachodnia, cho¢by z powodéw ustrojowych,
musialo by¢ obarczone sporg doza dystansu. Formy walki Wegajt nie
mialy tez wiele wspélnego z czynna walka, a nawet totalnym kwestio-
nowaniem wartosci zycia spotecznego. Blizej Wegajtom z tamtych lat
bytoby do kolejnych faz kontrkultury, do budowania spoleczeristwa al-
ternatywnego, do utopii glebokiej ekologii‘.

~.—. Utopia Wegajt byla jednak nieinwazyjna. Nastawiona na caiko-<

T e et

wicie nieagresywne i spokojne egzystowanie, promieniowanie na $wiat
dokonywaé mialo si¢ subtelnie, prawie niewidocznie. Byl to teatr jak
zyczliwy dom. Wegajty nie kwestionowaty modelu funkcjonowania ro-
dziny, nie chcialy przewarto$ciowywaé zasad etycznych, burzy¢ sztuki.
Proponowaly drogg dla 0séb o podobnej wrazliwosci.

Spotkanie Erdmute i Wactawa Sobaszkéw z Wolfgangiem Niklau-
sem i Malgorzata Dzygadlo-Niklaus stalo si¢ dopetnieniem wzajem-
nych dazen. Teatr, muzyka, przestrzen, sztuka spoily si¢ z pragnieniem
niezaleznodci i swobody. Wkrétce miat narodzié si¢ teatr, wkrétce mieli
dotaczy¢ kolejni aktorzy. Jednak przez nastgpne lata niewiele bedzie sig

) w Wegajtach zmieniaé. Teatr ten w doslownym znaczeniu pozostanie
i ubogi, a patrzac z perspektywy przemian, catkowicie nienastawiony

na funkcjonowanie na ,normalnych zasadach”. Aleksandra Domariska
pod koniec 1991 roku napisze:

»Chatupa jest wlasnoscig prywatng. Osobowos¢ prawna ledwo zywej
stodoly jest bardziej skomplikowana. Budynek nalezy do Stowarzy-

* Aldona Jawlowska, Drogi kontrkultury, op. cit., s. 10-11.
“Por. Bill Devall, George Sessions, Gfgboka ekologia, przet. Elibieta Margie-
lewicz, ,Gnosis”, nr 2 [brak roku wydania], s. 28-36.



szenia Twoérczego, ktérego komitet zalozycielski to tréjka z szesciu
czlonkéw zespolu teatralnego. Zawarto$é zas stodoty, czyli dziatal-
noé¢ artystyczna — teatralna, muzyczna, archiwistyczna, edukacyj-
na — jest w gestii Gminnego Osrodka Kultury w Jonkowie. Sg tez
trzy etaty dla pozostalych czlonkéw zespotu — tym razem z osrod-
ka wojewédzkiego w Olsztynie. Gdyby powstaly spory kompeten-
cyjne, stodota musiataby si¢ zawali¢ od niejasnosci. Chatupa biedna
jak mysz koscielna — jesli sa jakie$ inwestycje, to w stodole. Po za-
aranzowaniu w cz¢éci pomieszczenia sali préb pojawito si¢ zaplecze
w postaci lazienki i kuchenki. Pozostala cz¢$¢ to azur spréchnia-
tych dech — miejsce pokazu fragmentéw przygotowywanego spek-
taklu. Jeszcze wydzielona cz¢$¢ kominkowa z jedng tawg i stolem,
zbiér 16zek polowych [..] i lezace wszg¢dzie instrumenty muzyczne.
I goscie. Bardzo duzo gosci. W okolicznych chatupach inni czlon-
kowie zespotu oraz ich krewni i znajomi, w rézny sposéb wspoma-

gajacy przedsigwzigcia™.

W tamtym czasie prace Wegajt mozna odruchowo poréwnad
z réznorakimi dzialaniami kontrkulturowymi, jednak éw polski, spe-
cyficzny akcent jest niezwykle mocny. Moze byl on troch¢ poczciwy,
ale na pewno oryginalny i niezwykly. Widoczny zwlaszcza z zewnatrz.
Dla niejednego przybysza z zagranicy byl bardzo charakterystyczny dla
naszej rodzimej fagodnej kontrkultury. Sergio Hernandez méwil na

przyklad:

»Bo w Polsce zdarzaly mi si¢ najbogatsze spotkania z ludZmi. Blisko
natury. I z elementem kontrolowanego szaleristwa. I z ludZmi pro-
stymi, kt6rzy otwierajg si¢ na pewien rodzaj zwiazku, relacji, mi-
tosci. [...] Bardzo trudno w jakimkolwiek innym miejscu planety

znaleZ¢ ten rodzaj spotkania™®.

Nie chcialbym przytaczaé tych stéw bezkrytycznie, bo ten okres
korica lat osiemdziesiatych byt nie tylko pelen fermentu twoérczego, ale
chwilami naiwny, a nawet pelen mistyfikacji. Widaé to zwlaszcza po la-
tach. Catkiem uprawniona wydaje si¢ fundamentalna krytyka tego, co
wéwczas powstawato, co spajalo tak réznych ludzi. Byta tam doza ckli-
wodci i sentymentalizmu. Dla wielu dzisiejszych potencjalnych widzéw
juz nie do zniesienia. Bylo tez w tym co$ z bezradnego odwrécenia

7 Aleksandra Domaniska, Teatr cichszy od mysiego pisku, ,Gazeta Wyborcza”,
3 pazdziernika 1991, s. 17.

“ Sergio Hernandez, Caminantes znaczy wedrowcy [na podstawie relacji Ser-
gio Hernandeza spisata Joanna Wiszniewicz], ,.«i» Miesigcznik Trochg Inny”, 1991,

nr 4(5), s. 49.
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si¢ od brudnych politycznie czaséw korica beznadziejnej dekady. Jakis
rodzaj eskapizmu, powrotu do szczgdliwych krain, pamigtajacych, mé-
wiac za Vincenzem, ,,prawdg starowieku”; potrzeba przebywania w gro-
nie bliskich sobie oséb, wiléczenie sig, wedrowanie lub, jak w przypad-
ku Wegajt, oddalenie od centrum.

Te szczgsliwe krainy miescily si¢ jednak w kraju, keéry nazywat sig
Polska Rzeczpospolita Ludowa. Galopujaca inflacja, pézniej przemiany
demokratyczne i zwiazane z nimi zaciskanie pasa, ktére wrecz trudno
sobie dzisiaj wyobrazi¢ i przypomnieé. A Wegajty trwaly, poswiadcza-
jac konsekwencj¢ swojej drogi. Na przetomie 1989 i 1990 roku w nie-
zaleznym ,,Olsztyriskim Kurierze Obywatelskim” pisano:

»Wielka fasada sztuki upada na naszych oczach. Tysigce klopotéw,
brak pienigdzy, sceny, bezplodny zapat tych, ktérzy duzo i glosno
moéwig o pauperyzacji kultury. Tymczasem poza zasiggiem po-
wszechnego marudzenia zyje najprawdziwszy teatr. Teatr Wiejski
Wegajey™.

Ruch teatré6w niezaleznych z Teatrem Osmego Dnia na czele po-
twierdzit stusznos¢ swoich diagnoz poprzez spektakle. Natomiast $ro-
dowisko, ktére tak mocno krytykowali Lech Raczak i Juliusz Tyszka,
wyszto réwnie obronng r¢ka. Okrzepna Wegajty, wkrétce w Sejnach
Krzysztof Czyzewski otworzy swéj osrodek ,,Pogranicze — sztuk, kultur,
narodéw”, powstanie Fundacja Muzyka Kreséw Jana Bernada i Moniki
Manmiriskiej. Eskapizm zmieni si¢ niekiedy w dziatalnos¢ bardzo prag-
matyczng i wregez pozytywistyczna. Czyzewski bgdzie prowadzit Szkotg
Pogranicza w Sejnach, Muzyka Kreséw potaczy pracg artystyczng z or-
ganizowaniem migdzynarodowych sesji naukowych. Za to ,Wegajty”
Sobaszkéw pozostang przez kolejne lata prawie niezmienione. To takze
potwierdzi ich wybér, determinacj¢ i stusznoé¢ drogi — bo miejsce to
wciaz jest zywe, promieniujace swoboda i niezaleznoscia. Nie tylko te-
atr czy parateatr byt wazny. Takze zwyczajne, codzienne zycie. Dzieci
Sobaszkéw chodzily do szkoly, oni sami zaczynali poznawaé zycie na
wsi, wlacza¢ w dziatania na rzecz mieszkajacych tu ludzi. Na przyktad
w ,Biuletynie Informacyjnym Gminy Jonkowo”® mozna przeczytal,
ze Teatr Wiejski Wegajty i Gminny Osrodek Kultury organizuja kur-
sy gry na gitarze, akordeonie i pianinie dla dzieci. Erdmute Sobaszek

wspomina, ze wie$ si¢ zmieniala:

¥ (wp), Teatr — tam, gdzie jestes, ,Olsztyriski Kurier Obywatelski”, 24 I 1990.
501991, nr 3.



~W latach dziewigédziesigtych wie$ zaczela si¢ zamykaé, pojawily
si¢ rézne ksenofobie. Bylo to co$ zupetnie innego niz na poczatku,
kiedy zawsze byly szeroko otwarte drzwi. Teraz mlodziez zaczela
mie¢ cechy marginalnego $rodowiska. Zaczglam wtedy — w koricu
lat dziewigédziesigtych i na poczatku nowego wieku prowadzié¢ dzia-
tania z miejscowymi dzie¢mi, ktére miaty juz charakter socjotera-
peutyczny, a nawet resocjalizacyjny”.

Taka praca byla te inspirujaca dla teatru, ktéry mial powstaé. Wa-
ctaw Sobaszek zapisywal uwagi o wrazliwosci dzieci:

»Czy zabawy dzieci nie s skarbnica, ktéra przechowuje tajemnice

kultury? [...] Gdy sig patrzy, jak one si¢ bawia, mozna nieraz do-

strzec takg intensywno$¢ przezy¢, takie zanurzenie si¢ w «roli, pel-
ne troski i czulosci, ze podobieristwo z obrzgdem nasuwa si¢ samo™'.

Praca z dzie¢mi, praca na rzecz miejscowej spolecznosci, praca

Historie Vincenza

z pensjonariuszami domu pomocy spolecznej, angazowanie si¢ w r6z-

norakie akcje (ochrony drzew przy alejach i drogach przed wycina-

niem, angazowanie si¢ w promowanie zdrowej zywnosci) stawaly si¢ -

coraz bardziej waznym elementem dzialalnosci Wegajt. Stopniowo po-
jawi si¢ idea ,teatru potrzebnego”, ale to juz historia lat péZniejszych.

Nie wyrosta ona jednak z prézni.

Historie Vincenza (1988)

Do pewnego stopnia Historie Vincenza — pierwszy spektakl Wegajt
— jest naturalng konsekwencja wszystkich wczesniejszych dziatani para-
teatralnych i owego spektaklu-koncertu Ksigzeczka nigunim.

Na poczatku lat osiemdziesigtych ukazata si¢ w Polsce tetralogia Sta-
nistawa Vincenza Na wysokiej poloninie*. Bylto to odkrycie zupetnie no-
wego $wiata — mitycznego, ale bardzo konkretnego, istniejacego przeciez
niegdy$ rzeczywiscie. To trochg tak, jakby legendy zeszly na ziemig. Nie-
bagatelne znaczenie dla Sobaszkéw i Niklauséw miat kontekst zydowski

' Wactaw Sobaszek, Mate dzieci miewajq wielkie sny, ,Warmia i Mazury”,
rocznik 1984.

52 Kolejne tomy Na wysokiej potoninie ukazywaly si¢ w Polsce w Instytucie
Wydawniczym PAX. Vincenz podzielil swe dzielo na trzy czgsci, nazwane przez
niego ,Pasmami”. Pasmo I to Prawda starowicku (1980) [byta to zmieniona roz-
szerzona wersja tekstu wydanego w 1936 roku przez Wydawnictwo Réj]. Pasmo
I1 - Nowe czasy — zostato wydane w dwéch ksiggach: Zwada (1981) i Listy z Nieba
(1982) [tomy te zostaly wydane wczesniej w Londynie, w Oficynie Poetéw i Ma-
larzy, odpowiednio w 1970 i 1974 roku), i Pasmo III — Barwinkowy wianek (1983)
[wydanie londynskie 1979].
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— przeciez Wegajty pracowaly nad t3 muzyks. Na dodatek Huculszczy-
zna to takze mityczna ziemia Baal Szem Towa — tu rodzit si¢ chasydyzm.
W ksiazce Vincenza znajdowato si¢ wiele opowiesci chasydzkich rela-
cjonowanych zupetnie inaczej niz u Bubera, majacych o wiele bardziej
rozbudowana strong narracyjna. Na dodatek zmieszanie z legendami hu-
culskimi nadawalo im inny, bardziej uniwersalny charakter. Nie tylko
Wegajty zafascynowalo to dzieto. Cate srodowisko, ktére przedstawitem,
zaczytywalo si¢ w prozie Vincenza. Jako ze wiazala si¢ ona z konkretnym
miejscem na ziemi, prébowano poznaé Huculszczyzng. Wyruszyly tam,
cho¢ bedzie to kilka lat po premierze spektaklu, Wegajty, pdzniej jeszcze
Gardzienice. Wyjazdy byly mozliwe dopiero po rozpadzie Zwigzku So-
wieckiego, po powstaniu w roku 1991 Ukrainy.

Dla wielu ludzi zaczytujacych si¢ w ,pasmach” Vincenza byla to
naprawde mityczna kraina. Z perspektywy lat stowa te mogg brzmieé
wstydliwie, egzaltowanie, jednak bardzo chcg podkresli¢ praktyczny
wymiar takiej fascynacji — mityczna rzeczywisto$¢ stala si¢ naturalnym
kontekstem spektaklu.

Na wysokiej poloninie bylo Vincenzowskim opus magnum. Sta-
nistaw Vincenz rozpoczal pracg w 1930 roku. Pisal, poprawiat, prze-
ksztalcat dzielo az do swojej $mierci w roku 1971. Ostatni tom, czyli
Barwinkowy wianek, zostat wydany juz po$miertnie z przygotowanych,
lecz ostatecznie niezredagowanych przez autora fragmentéw. Ta czte-
rotomowa huculska saga zawiera mity, opowiesci, opisuje Zycie, pra-
cg¢ i tradycje ludzi tam mieszkajacych. Jednak trudno byloby nazwaé
ja pozycja etnograficzna. Jak stwierdzil syn pisarza, Andrzej Vincenz,
zrédet tej ksigzki mozna doszukiwaé si¢ juz w dzieciristwie Stanistawa,
w stuchanych opowiesciach piastunki Patahny i ,brechuna” Petra Ku-
zyka. Péiniej Stanistaw Vincenz, mieszkajac w Krzyworéwni, pozostat
zafascynowany kultura, ktéra go zewszad otaczala. Opowiesci hucul-
skie dopetnil wlasng wyobraznig i stworzyt jedno z najwazniejszych
dziel polskiej literatury XX wieku. Zupetnie niezwykly jest jezyk tych

" opowiesci. Bo trzeba zauwazyé, ze Huculowie méwia dialektem jezyka

ukrainiskiego, a chasydzi — w jidisz. Pojawiajg si¢ tam jeszcze Wolosi,

- Rumuni, Stowacy, Wegrzy... U Vincenza za$ wszyscy méwia pigknym

polskim jezykiem, lekko tylko stylizowanym, zawierajacym pojedyncze
stowa czy terminy z wlasnych jezykéw. Na tym stowotwérczym polet-
ku dokonat si¢ cud — otrzymujemy polski ekwiwalent réznych narracji
jezykowych, zlaczonych w wielka, spdjna sagg. Wydaje sig, ze kazdy
jezyk (polski, huculski, jidisz, ukraifiski, rumunski...) zostal zachowany

i rézni si¢ od innych:



Jeanne Hersch pisata o Na wysokiej poloninie:

»Nie jest to ani dzieto naukowe, ani folklor. Opowiadacz — nie-
spieszny jak Homer — przywraca do zycia dusze i madroéé wielu
zaginionych $wiatéw. [...] Co$ w rodzaju epopei, niby to poddanej
niezgrabnosci i powtarzankom typowym dla ludowego gawedziar-
stwa — gdyz przewaznie glos zabieraja woznice, wgdrowni kramarze,
pasterze lub mysliwi — atakuje jakby od tylu wspétczesng racjo-
nalistyczng arogancjg, oblega inna stref¢ duszy, zastgpuje dowdd
tajemnicg, pewno$¢ — pytaniem i odwraca wszystkie wartosci: «Blo-
gostawieni ubodzy duchem»”

Kiedy patrzymy z perspektywy Wegajt, pojawia si¢ praktyczny
problem. Jak z 2300 stron ksigzki zrobi¢ kameralny spektakl? Jak prze-
nie$¢ gory, Czeremosz, poloniny i setki postaci do malerikiej sali na
Warmii Wspomina Wactaw Sobaszek:

»zaczelo si¢ grzebanie w Vincenzie. Nigdy wczesniej nie mierzylem
sie z takim zadaniem. Az w koticu natknatem si¢ na numer «Znaku,
gdzie bylo publikowane opowiadanie Vincenza Echa z czerdaka. Ten
tekst Vincenz pisal z mysla, ze bedzie to dodatek, postscriptum do
Na wysokiej potoninie. 1 to mi si¢ wydawalo wreszcie takim tekstem
dramatycznym, na bazie ktérego mozna stworzy¢ spektakl. To byt
poczatek, decydujacy impuls, potem dokladalismy kolejne teksty
2 tetralogii — na przyktad opowieé¢ Pinkasa. Ale to whaénie historia
Etyka i Etyczki z Ech z czerdaka stala si¢ fundamentem”.

Jednak praca nad spektaklem nie przebiegata w Wegajtach tak jak
w wigkszosci innych teatréw. Nie bylo Scistej adaptacji i potem budo-
wania na jej podstawie spektaklu. Nalezy powiedzieé, ze najpierw byta
muzyka — dziesiatki piesni chasydzkich, poszukiwania muzyki hucul-
skiej. Wolfgang Niklaus gral na cymbatach — instrumencie typowym
dla wszystkich huculskich kapel, Wactaw Sobaszek — na akordeonie,
Erdmute Sobaszek — na klarnecie. P6ézniej dotaczy Witold Broda (gra-
jac na bebnie i skrzypcach) i Katarzyna Krupka (na drumli). Opano-
wanie ogromnego materialu muzycznego, z ktérego ledwie fragmenty
znajdg si¢ w przedstawieniu, stworzylo ,,pejzaz” tej scenicznej opowie-
$ci. Takie myslenie o muzyce bylo zbieine z pogladami Vincenza. Wa-
claw Sobaszek méwit:

% Jeanne Hersch, O Stanistawie Vincenzie, [w:] Stanistaw Vincenz, Tematy zy-
dowskie, Biblioteka im. Stanistawa Vincenza, Wydawnictwo Atext, Gdarsk 1993,
s. 10.
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»Mam zaufanie do tego, ze w muzyce kryja si¢ mozliwosci wypro-
wadzenia z niej pewnych watkéw dalej. Na przyktad Vincenz pisze
o takim rodzaju muzyki, a wlasciwie akompaniamentu przy $piewie,
dzigki ktéremu kazde stowo jest podane jak na dloni, osobno. Jest
par¢ innych rodzajéw muzyki, ale jest i taki. [...] W tym jest kon-
kred™.

Moze dlatego stowo w tym spektaklu stato si¢ materig do pewnego
stopnia muzyczng. Odgrywane dialogiczne sceny stanowiy mniejszo$¢
— raczej byt to teatr opowiesci. Zreszta i ten watek byt do pewnego
stopnia wywiedziony z poetyki Vincenza. Andrzej Vincenz w postowiu

do Barwinkowego wianka napisat:

»[Stanistaw Vincenz] Byl zreszta w ogdle cztowiekiem kontak-
tu osobistego przede wszystkim. Totez cale Na wysokiej potoninie
jest tekstem méwionym, jednym wielkim opowiadaniem, rozmo-
w3 z czytelnikiem. O tym nalezy pamigtaé. Gdyz takze pisane byto
w ten sposéb: najpierw notowane catkiem nieczytelnym pismem,
czyms$ w rodzaju prywatnej stenografii, jako pierwszy brulion, z kté-
rego dyktowal potem mojej Matce na maszyng tekst mniej wigcej
definitywny. Niektére teksty byty dyktowane dwa albo trzy razy,
a wszystkie powstawaly jako teksy ustne, méwione. Latwo sig¢ o tym
przekona¢, czytajac na glos™.

Aktorzy Wegajt zagrali wigc ten spektakl jak teatr opowiedci, ga-
wedg. W scenach grupowych nie bylo psychologicznej gry postaci, ale
dziwny, stylizowany zaspiew, jakim méwili, raczej miat ilustrowa¢ zda-
rzenia, niz je uobecniaé. Stowa byly $piewne, prawie melorecytowane.
Nie bylo w tym, od razu chcg zastrzec, stylizacji na huculski zargon,
raczej $piewna opowieéé. Tekst wyznaczyl wigc réwniez sposéb insceni-

zacji. Byl to teatr muzyki i opowiesci.

Ale zamierzenia Wegajt si¢galy jeszcze dalej. Mial to by¢, jesli do-
brze odczytujg intencje Sobaszka, teatr afirmujacy $wiat. Nie bezkry-
tycznie i gtupio, ale dostrzegajac cala jego ztozono$¢ i zwigzany z nim
trud. Mieszkajac w tak trudnych warunkach, wychowujac dzieci, bory-
kajac si¢ z codzienng praca, nie sposéb méwi¢ o bezrefleksyjnej afirma-
gji. I nie takie bezmyslne zapatrzenie bylo celem Wegajt. Jednak watek:
jak zy¢ w lepszym $wiecie, stawal si¢ bardzo wazny. T¢ ztozonos¢ pro-

>4 Niezadane pytanie, op. cit.

% Andrzej Vincenz, Postowie, [w:] Stanistaw Vincenz, Na wysokiej poloninie,
Pasmo III Barwinkowy Wianek. Epilog, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa
1983, s. 555.



blemu podkreslal jeszcze wybrany tekst — Echa z Czerdaka* to przeciez
opowies¢ o apokalipsie. Ale owocem spektaklu ma by¢ ,milos¢ i zgo-
da”. Wactaw Sobaszek podczas spotkania w Czarnej Dabréwce w 1989

roku méwit:

»Jaki ten teatr «caly» mialby by¢? Sprébujmy go sobie wyobrazi¢,
idac tropem motywéw Vincenza,\dopowiadajac do nich, rozwijajac
je. [...] Vincenz napomyka o «stowie wazkim» — pojawia si¢ to rzad-
ko, lecz w momentach niezwykle istotnych. Przypomina si¢ Mic-
kiewicz [...]: «Poznacie po tym stowo prawdy, ze pada cicho i lezy
dtugo — Sine strepitu discussionum et argumentorum. A potem po-
woli wschodzi. Owocem jego jest mitos¢ i zgoda»™>’

Przytaczane przeze mnie inspiracje wskazuja, ze cele Wegajt byly
niezwykle idealistyczne i nawet nierealne. Dzisiaj méwienie o teatrze
prowadzacym do ,mitosci i zgody” wydaje si¢ niepowazne, nawet cat-
kowicie pretensjonalne. Takie tez bylo w tamtych latach, cho¢ na pew-
no nie az tak drastycznie odbiegalo od poszukiwari teatru krytycznego,
jak dzisiaj.

Wydaje sig, ze i pod tym wzgl¢dem wybér Stanistawa Vincenza na
patrona byl dla Wegajt znaczacy. Stynne s3 spotkania Mitosza z Vin-
cenzem w La Combe. Milosz patrzy na autora Na wysokiej potoninie
jak na cztowieka zbyt tagodnego, pisze nawet o jego ,wszechpobtazli-
wosci”. Za tym stwierdzeniem ukrywala si¢ przypisywana Vincenzowi
naiwno$¢. Ale ten stosunek do Vincenza stosunkowo szybko si¢ zmie-
nia. Milosz ,zaczal domysla¢ si¢, przeczuwaé, ze istnieje inny rodzaj
walki, istnieje sposdb, by «przezwyci¢zaé, zachowujac»”*®. Dostrzegajac
i opisujac najwigksze tragedie, apokalips¢, wojng i przemoc, mozna nie
zgadzad si¢ i swoim zyciem $wiadczy¢ o tej niezgodzie. Vincenz méwit
o tym wprost, w Wegajtach bylo to troch¢ podskérne:

»Milosz nazywal Vincenza czlowiekiem odwrotnym. Okreslenie
to pochodzi od samego Vincenza: ludZzmi odwrotnymi nazywat
on mianowicie chasydéw. Chasydzi wszystko robili na odwrét. [...]
W czasie wesela tariczyli taniec $mierci, za$ po pogrzebie, w cza-

56 Stanistaw Vincenz, Echa z Czerdaka, ,Znak" 1984, nr 11-12. Opowiada-
nie to zostanie pézniej opublikowane w: Stanistaw Vincenz, Tematy zydowskie, Bi-

Historie Vincenza

blioteka im. Stanistawa Vincenza, Wydawnictwo Atext, Gdansk 1993, s. 212-231. :

7 Wactaw Sobaszek, Ewolucja teatru wiejskiego?, ,Konteksty — Polska Sztuka
Ludowa” 1991, nr 3-4, s. 72, cytat z listu Adama Mickiewicza do Hieronima Kaj-
siewicza i Leonarda Rettla z 1833 roku za: Adam Mickiewicz, Dziela, Warszawa
1954, t. XV, 5. 99.

*¢Ibidem, s. 71.
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sie Scistego postu, czgstowali gosci smakotykami, podawali nawet
wédke, cho¢ bylo to zabronione. [...] Zatem Vincenz jako czlowiek
odwrotny, jego dzieto to zbudowanie wielkiej konstrukcji — epopei
huculskiej Na wysokiej potoninie — i zamkniecie, ukrycie w niej spra-
wy, tej, o ktéra walczyt™.

W tle fascynacji Vincenzem kryly si¢ odwotania do chasydyzmu.
Wezesniejsze fascynacje nigunami znalazty w jego powiesci dopelnie-
nie literackie. Wactaw Sobaszek, odnoszac si¢ do powstawania Wegajt,
wspominat swoje ,,docieranie si¢” z Niklausem — obu fascynowaly Opo-
wiesci chasydéw Martina Bubera. Buber swoja mlodo$¢ spedzit we Lwo-
wie i tam zetknat si¢ z chasydami, ale spisywal ich opowiesci zaczat
péiniej. Chasydzi zyli posréd Polakéw, Ukraificéw — jednak czytajac
Bubera, odnosimy wrazenie zupetnego zamknigcia, hermetycznosci ich
$wiata. U Vincenza jest catkiem inaczej. Nagle te same i podobne opo-
wiedci zabrzmialy tam, jakby byly o wiele blizsze, sasiedzkie. Vincenz
pokazuje ten $wiat z fascynacja, ale jako $wiat dajacy si¢ przeniknad,
dostgpny (oczywiscie tylko do pewnego stopnia). To trochg takie przy-
jacielskie przebywanie ze §wiatem, jakie od poczatku chcialy budowa¢

- Wegajty. Wydawaé by si¢ moglo, ze to ten sam typ wrazliwosci — opo-
" wiadanie o katastrofie, przemijaniu, rozpadzie $wiata, ale réwnocze-
- $nie opowiadanie si¢ po stronie utopii, niepoddawania si¢ dyktatowi

i ,czaséw”. I otwartosci na innych. Andrzej Vincenz wspomina o tej

otwartosci:

~We wiasciwy sobie sposéb ojciec wyrazit to w jednym ze szkicéw,
wspominajgc pewnego miodego chasyda rodem z Wegier, spotka-
nego po wojnie, ktéry opowiadajac o swoich lekturach, méwil, ze
najbardziej pocigga go obok literatury rosyjskiej, Tolstoja i Dosto-
jewskiego, literatura polska: Wielki Magid, stowa samego Baal Sze-
ma, Mendel z Witebska i Nhman z Bractawia™.

W 1989 roku odbyla si¢ we Wroclawiu sesja naukowa z okazji

stulecia urodzin Vincenza, zorganizowana przez Instytut Filologii Pol-

skiej Uniwersytetu Wroctawskiego. Wystapity tez podczas niej Wegajty,
a §rodowisko vincenzowskie przyjelo ten spektakl wysmienicie. W no-
wojorskim ,Nowym Dzienniku” spektakl zostanie uznany za ukorono-
wanie sesji.
»Irzyosobowa obsada dokonata niemozliwego — za pomocg paru
rekwizytéw, kukietek i diwigcznie hucznie brzmiacej trembity —

% Ibidem.
% Andrzej Vincenz, Postowie do Barwinkowego wianka, op. cit.



pokazala w oszalamiajacym skrécie caty gesto zaludniony $wiat
vincenzowski, wraz z jego gustami i zabobonami, wraz z jego wy-
miarem metafizycznym i magicznym”™'.

Druga niezwykle wazng lekturg dla Sobaszkéw i Niklauséw byt
krétki tekst Mieczystawa Limanowskiego Rok polski i dusza zbio-
rowa. W programie spektaklu — zresztag bardzo skromnym — zosta-
fo zamieszczonych kilka cytatéw z tego tekstu. Migdzy innymi taki:
»Przeogromny $wiat wola o zycie. Z mrokéw nalezy wywabi¢ widza
i zbudzi¢ guslarsko stare obrz¢dy, zanuci¢ dawne piesni zbiorowe, tak,
aby wrécit odwieczny korowdd i mogly si¢ odzywaé imiona bogéw
zapomnianch™®. Limanowski w swoim tekscie nawotywat do uzgod-
nienia cyklu teatralnego z przebiegiem roku obrzgdowego. Wegajty
przyjely ten postulat dostownie — zaczgly wyrusza¢ na alilujki i koledy.
Wielu twércéw powolywalo si¢ na ten tekst, ale chyba zadna grupa nie
zrobila tego tak konsekwentnie. Limanowski cytowany bedzie tylko na
samym poczatku dziatalnosci Wegajt, cho¢ wspétbieznosé z jego spo-
sobem myslenia znaczyta bedzie caly okres ich pracy.

Nad spektaklem poczatkowo pracowano w czwérke, a whasciwie
nawet w tréjke, bo Malgorzata Niklaus skupita si¢ nad warstwa pla-
styczng dziela, niekiedy tylko wspomagajac aktoréw $piewem. Spekrakl
powstawal niespiesznie. Wynikal z Ksigzeczki nigunim. Nad tekstem
Vincenza zaczeto mysle¢ juz w 1986 roku, ale dopiero 26 marca 1988
roku odbyta si¢ préba otwarta spektaklu Historie Vincenza. Historie
dziwne, zasnione, lecz niezmiernie wyrazne... o Prawdziwym Zydzie, An-
tychryscie i Preoswiaszczennym Metropolicie. Whasciwie nigdy potem nie
bylo oficjalnej premiery, wigc moze ta data przynajmniej w przyblize-
niu ukazuje, kiedy ten spektakl si¢ narodzit. Wiadomo tylko, ze zgod¢
na prezentacj¢ spektaklu cenzura data 21 marca 1988 roku (wéwczas
jeszcze kaide widowisko musialo zosta¢é poddane takiej procedurze)
— stempel widnieje na zachowanym scenariuszu przedstawienia. Kie-
rownictwo artystyczne sprawowal Waclaw Sobaszek, scenografi¢ przy-
gotowata Malgorzata Dzygadlo-Niklaus, wystapili: Wolfgang Niklaus,
Erdmute Sobaszek, Waclaw Sobaszek. Stopniowo pojawialy si¢ kolejne
osoby: Witold Broda i Katarzyna Krupka. Poprzez ich obecno$¢ spek-

takl nieco si¢ rozrastal, dodano nowe sceny. ,Kasia [...] przez dlugi czas

¢ Nina Taylor, Nad wroctawskim Czeremoszem, ,Nowy Dziennik” [Nowy
Jork], 7 XII 1989.

62 Mieczystaw Limanowski, Rok polski i dusza zbiorowa, ,Konteksty — Polska
Sztuka Ludowa” 1991, nr 3-4, s. 85-89.
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kursowata migdzy Krakowem a Wegajtami, a Witek — wtedy jeszcze
student, pojawil si¢ zaraz po premierze Historii Vincenza — przyjezdiat

na weekendy i uczestniczyt w prébach”®.

W tym momencie zaczn¢ swoja krétka prywatng opowiesé.
26 marca 1988 roku odbyta si¢ préba otwarta spektaklu Historie Vin-
cenza, na ktérej si¢ znalaztem. Byla to moja pierwsza wizyta, nie zna-
tem zupetnie czlonkéw teatru. Przeczytalem tekst o tym teatrze wlasnie
w ,Obiegu”. Byla to rozmowa Golaszewskiego z Sobaszkiem. Mozna
wigc powiedzied, ze towarzyszytem temu teatrowi prawie od poczatku.
Pisz¢ o tym spotkaniu z sentymentem, bo o Wegajtach napisalem swdj
pierwszy drukowany tekst — jeszcze do Magazynu Studentéw War-
szawskiej PWST ,99”. Prawdopodobnie byt to pierwszy w ogoéle tekst
o Historiach Vincenza. Nie wszystko pewnie umialem zanalizowaé, lecz
kilka spostrzezeri jest dla mnie aktualnych do dzis. Przede wszystkim
fakt, ze zdobycze parateatru Grotowskiego zostaly tu w znaczacy spo-
s6b przemienione i zlaczone z teatrem. Przedstawienie stato sig¢ czgécia
wigkszej calosci, mialo (prawie) zamknigty strukture, ale zanim sig za-
czeto i gdy si¢ skoriczylo, 6w teatralny kontekst si¢ dopetnial. Pisalem

wowczas:

»Ieatr staje si¢ pretekstem do spotkania i wzajemnego przebywania

"grupy ludzi. W «normalnym» teatrze widzowie po spektaklu roz-
chodzg si¢ do doméw, czgsto nawet nie zauwazajac si¢ wzajemnie.
W Wegajtach granica spektaklu, cho¢ ma on scisle okreslony pocza-
tek i koniec, nie ma w gruncie rzeczy wigkszego znaczenia. Po spek-
taklu nadal wszyscy pozostaja razem. Aktorzy przyjmujg widzéw
w swoim domu (dostownie). I nie ma tu juz podziatu na artystéw
i profanéw. Do rana, przy wtérze harmonii, klarnetu i gitary, wszy-
scy $piewajg stare, tradycyjne piesni: zydowskie, ukrainskie, pol-
skie... kto$ z przyjezdnych opowiada o prawostawiu, kto$ inny méwi
o chasydach. I tak, przy herbacie i chlebie wlasnego wypieku, znika
gdzies wzajemna obcos¢™.

Dzisiaj wiem juz, ze wykonywane pieéni byly daleko idaca trawe-
stacja tradycyjnych utworéw, a nie oryginalnymi pie$niami, ale z po-
zostatych zdan nie wycofalbym si¢ do tej pory. Prébujac pisaé o tym

+ spektaklu, trzeba pamigta¢ o kontekscie miejsca, w ktérym byl poka-

zywany i dla kiérego byl tak naprawdg przeznaczony. Ta sytuacja nie

% To troche donkiszoteria..., op. cit., s. 31.
¢4 Tadeusz Kornas, Wegajty, ,99. Nieregularny Magazyn Studentéw PWST”
1988, nr 1, s. 20.
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bedzie zmieniala si¢ przez kolejne lata. Aldona Mikulska dziesi¢é lat
poiniej napisze:
»Goscie, widzowie, uczestnicy, przyjaciele — kazde z tych okreslen
jest uprawomocnione — zjezdzajg sig z calej Polski [...]. Ten teatr nie
potrzebuje reklamy, plakatéw, transparentéw. Widzowie sa grupa
starannie wyselekcjonowana — docieraja ci najbardziej zainteresowa-
ni, gotowi zaplaci¢ cen¢ niewygdd podrézy i noclegu™

Przedstawienia Teatru Wiejskiego Wegajty przekraczaja tradycyjng
strukturg spektaklu. Najwyrazniej mozna to dostrzec, gdy oglada si¢ je
w miejscu, w ktérym si¢ narodzity — w wegajckiej przebudowanej sto-
dole, w pejzazu morenowych wzgérz, nieopodal lasu, z dala od szosy.
Tutaj, w Kolonii wsi Wegajty kazdy dom ma swoje imig, jak cztowiek.
Kazda pora dnia czy roku ma catkiem inny kolor. I nie jest to tylko
moj czczy sentymentalizm. Bo cala otaczajaca przestrzen odciska pigt-
no na przedstawieniu, nasacza je. W najbardziej podstawowym wy-
miarze ‘wigze si¢ to z faktem, ze wszyscy aktorzy zamieszkali na wsi na
stale (tak bylo przynajmniej w kilku pierwszych latach dziatania We-
gajt). Niejako naturalnie wigc wnosza w przedstawienie brak pospiechu
i spokdj. Iza Walesiak wspomina: ,[...] gdy kilka lat temu trafitam do
Wegajt i poprositam Wacka Sobaszka, by opowiedzial mi o swoim te-
atrze, byl temu niechg¢tny. Nie nalezy méwié, skoro trzeba poby¢, zeby
zrozumie¢”®. Nie daje si¢ w Wegajtach przedstawieri zbyt czgsto. Ich
prezentacja zawsze jest malym $wigtem. Przyjezdzajg z daleka goscie,
posrdd nich jest wielu znajomych, przychodza ludzie ze wsi. Wszystko
si¢ wycisza, ludzie rozmawiaja, siedza przy kominku czy przed sala.
Cho¢ przedstawienie jeszcze si¢ nie zaczglo, dziata juz otaczajaca je ma-
gia. Po spektaklu znéw jest czas na rozmowy, na herbatg, na pobycie
razetn. Nikt nie odchodzi, by zdazy¢ na ostatni autobus badz program
w telewizji. Za chwilg zagra muzyka, wkrétce zawiruje taniec.

Spektakl w Wegajtach jest jednym z ogniw ,nabycia si¢ razem”.
W ciszy, w rozmowie, w $miechu. Ale nie znaczy to, ze spektakl jest
przez to traktowany mniej serio. Przedstawienie jest czyms$ niestycha-
nie waznym, ba, wrgcz podstawowym w tej goscinie. Przygotowuje si¢
je z pelng $wiadomodcia, ze jest ono zamknigtym dzietem, ze bedzie
pokazywane nie tylko dla gosci i przyjaciél, ale tez na festiwalach,

% Aldona Mikulska, Odszukiwanie zapomnianych form: Wegajty, [w:] W stro-
ng rytuatu. Od Yeatsa do Wegajt, red. Malgorzata Sugiera, Ksiggarnia Akademic-
ka, Krakéw 1999, s. 226.
661za Walesiak, Wegajty, ,Portret” 1996, nr 1, s. 48. 221
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podczas wyjazdéw, posréd ludzi, ktérzy niekoniecznie beda przyjaznie
nastawieni do teatru. Tu, w Wegajtach, spektakle wchlaniajg wszystko
to, co stalo si¢ wczesniej, co stanie si¢ za chwile. Nasycone s przyroda,

okolica, cieptem i bezpieczeristwem.

Pierwsze pokazy byly petne niepewnosci. Do tej pory praca w We-
gajtach ,przelewala si¢”, byta blizej ,bycia w $wiecie” niz skoriczonego
dzieta. Teraz miato si¢ to zmieni¢ — spektakl, prezentacja, to od tej
pory serce spotkania. Zmieniato to trochg rol¢ widza, ktéry wczesniej
whasciwie nie istnial. Do Wegajt przyjezdzato si¢ po prostu zanurzyé
w ,dzieto strumien”” — nurt dzialani i wzajemnego bycia. Teraz ,,patrze-
nie” na dzieto mialo sta¢ si¢ centralnym punktem. Lecz ta bariera byta
lagodnie rozpraszana. W przedsionku teatru i przed teatrem wszyscy
siedzieli, czekajac na spektakl, rozmawiajac.

»Z przytulnej sieni go$cie wkraczajg w pétmrok teatru, rozpraszany
delikatnie przez $wiece osadzone w ogromnej menorze. Jedng trzecia
sali zajmuja tawy. Naprzeciwko — przestrzeni przeznaczona dla akto-
réw. Rozdzial na sceng i widownig nie jest jednak tak oczywisty. Do
pierwszego rzgdu taw przysunigty zostat stét, publiczno$é, zajmujac
swoje miejsca, wydaje si¢ przy nim zasiada¢”®

— pisata Aldona Mikulska.

Gdy juz wszyscy si¢ rozsiada, z gl¢bi sceny pojawia si¢ postaci
niosace instrumenty. Nie bedzie wcielania si¢ w role, a dokladniej —
role beda podejmowane i porzucane, jakby aktorzy grali i réwnoczesnie
patrzyli na siebie z boku, komentujac wlasna gr¢, wlasne opowiesci
ilustrowane chwilowym podejmowaniem roli. ,Aktorzy dziatajg jako
grupa, przekazujac sobie partie narracyjne z ust do ust, wspdlnie gra-
jac, $piewajac, taiczac. Zaden z grajacych zdaje si¢ nie potrzebowaé
rekwizytéw, jakby sama historia byla wystarczajaco absorbujaca i atrak-
cyjna’®. Rekwizytem moze okazaé si¢ wszystko — instrument, lalka.
Jednak najwazniejszym materialem budujacym spektakl jest stowo.
Jakby ziscily si¢ ,proroctwa” Mickiewicza z Lekcji XVI czy marzenia
Mieczystawa Limanowskiego. Zywiol stowa mial stwarzaé $wiat.

¥ To okreslenie Jerzego Grotowskiego na dzialania parateatralne prowadzo-
ne w Teatrze Laboratorium. Por. Jerzy Grotowski, Wedrowanie za Teatrem Zrédet,
»Dialog” 1979, nr 11, s. 94-103.

% Aldona Mikulska, Odszukiwanie zaginionych form: Wegajty, op. cit., s. 226-
227.

¢ Ibidem, s. 227.



Spektakl Historie Vincenza skladal si¢ z dwoch czgéci. Pierwsza
cze$¢ w swym rdzeniu byta oparta przede wszystkim na Echach z Czer-
daku, druga opowiadata o krawcu Pinkasie (z tomu Barwinkowy wia-
nek). Péiniej, po kilku latach, dotaczono jeszcze inne fragmenty, na
przyktad o Doboszu — huculskim ,,Janosiku”. Nie naruszaty one jednak
tej podstawowej struktury dwéch opowiedci.

Gdy widzowie juz si¢ usadowia, gdzie$ z daleka, z zewnatrz, slty-
cha¢ zawotanie: ,idzie si¢”. Tak na potoninach mogg wota¢ kol¢dnicy
czy pasterze. Tak Wegajty beda wotaé podczas wypraw koledniczych
czy alilujkowych, zblizajac si¢ do kolejnych doméw. Wchodzaywige jak
przybysze, ktérych si¢ wyczekuje. Wchodzac do sali, $piewajag zydow-
skie niguny.

Erdmute Sobaszek, wspierajac si¢ na ligawce (odpowiedniku hu-
culskiej trombity, pochodzacym z Kujaw), zaczyna inwokacjg, zwotu-
jac wszystkich: gazdéw, cesarzy, wieszczunéw na portasz. Wszystkie sity
nieba i ziemi zapraszane s3 do malej sali zagubionej gdzie§ na Warmii.

Kolejne opowiesci beda przywolywane jako, jak zapowiada Erd-
mute Sobaszek, listy z nieba. Sam Vincenz zreszta tak zatytutowat je-
den z toméw Na wysokiej pofoninie. To nie tylko prosta deklaragja.
Tradycja czytania listéw z nieba powiazana jest od wiekéw z istnieniem
chrzescijariskich apokryféw. Listy z nieba, ktére rozpowszechnity sig
w polskiej, biatoruskiej, litewskiej kulturze ludowej, to echo starych
apokryficznych pism, przeniesionych na teren tradycji. Na poczatku
XX wieku ,Listy [...] blakaja si¢ pomigdzy ludZmi w wielkiej ilosci”.
Magdalena Zowczak wspomina, ze pos$réd nich moina na przyktad
odnalez¢ parafrazy z Epistola manu Dei scripta’, krazace od pigtnastu
wiek6w. Pisata:

»Jedng z przyczyn popularnosci Listu bylo niewatpliwie jego przy-

stosowanie do pogranicza kulturowego rozciggajacego si¢ pomie-

dzy $wiatem pisma a spoltecznoscia ludzi niepismiennych, podobnie

zresztg jak w przypadku wielu innych apokryféw. Oto wystarczy

nosi¢ go przy sobie, stucha¢ albo trzyma¢ z «uszanowaniem» w swo-

7 Magdalena Zowczak, Listy z nieba w kulturze ludowej, (w:] Apokryfy Nowe-
go Testamentu, t. 111, Listy i apokalipsy chrzescijanskie, red. ks. Marek Starowieyski,
Wydawnictwo WAM, Krakéw 2005, s. 106.

7' Caly swiat nie pomiescitby ksiqg. Staropolskie opowiesci i przeklady apokryficz-
ne, wydali Wojciech R. Rzepka, Wiestaw Wydra, wstep Maria Adamczyk, Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2008, s. 355-357.
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im domu, aby zabezpieczy¢ si¢ przed woda, ogniem, bélami poro-
dowymi””2.

Ale biada, gdyby posiadacz takiego listu nie dzielit si¢ nim z in-
nymi. Ten nakaz rozpowszechniania i nadprzyrodzona natura listow
zsylanych z nieba powodowaly, ze pojawiato si¢ ich do poczatku XX
wieku wiele. W spektaklu Wegajt 6w wstgp nadaje historiom pézniej
przekazywanym lekko apokryficzne zabarwienia. Tak jak Listy z nieba,
zawieraja one treéci apokryficzne czy, na bardziej przyziemnym pozio-
mie, przestrzegaja przed piciem wédki. Taki zabieg powoduje, ze ranga
wykorzystywanych tekstéw si¢ podnosi — nie s3 to juz zwykle opowie-
§ci, ale przestania z wysokosci.

Ta apokryficzna zapowiedZ przetamana zostanie przewrotna sce-
na: Wolfgang Niklaus jak zyd odczytuje jaki$ tekst z modlitewnika,
tymczasem pozostali aktorzy zawodza udawana zydowska piesn mo-
dlitewng bez stéw, $miesznie parodiujac tez ruchliwy, peten poklonéw,
cielesny spos6b modlitwy. Wreszcie zblizaja si¢ do Rabina i popychajac

go od jednego do drugiego, $piewaja teraz urywane ,niepoprawne poli-

tycznie” $piewki: ,wszystkie zydki w piekle sa, aj waj bum” czy ,A sta-
rego rabina przywalita drabina, aj waj bum”. Scena jest parodystyczna,
cho¢ zagrana z nadgta powagg i narastajaca przez to przemoca. Uka-
zuje, ze te $wiaty tylko pozornie — jak pokaze to cala reszta spektaklu
— sg harmonijne i czyste. Wiele w nich takze niesprawiedliwosci i zla.
Jednak t¢ sytuacj¢ roztaduje kolejny nigun, ktéry podejma wszyscy. Po-
tem poplyna nastgpne pie$ni. Raz po raz pojawia¢ si¢ bedg jakies hu-
culskie przyspiewki-zaklgcia, o ,wodyczce jordanyczce”, sytuujace sig,
jak wszystko na huculszczyinie, na pograniczu chrzeicijaristwa i ma-
gicznych przedchrzescijaniskich guset.

Wereszcie sposréd grajacych wytoni si¢ Wactaw Sobaszek i zacznie
przedstawia¢ historie z Ech z Czerdaku. Ubrany jest w bialg koszulg —
zwracaé si¢ bedzie wprost do innych aktoréw, ale czasem i wprost do
widzéw. Poczatkowo opowiada w ciszy, ale wraz z rozpegdzaniem sig
opowiesci zaczng brzmie¢ instrumenty. Niklaus bierze cymbaty, Broda
— begben, Krupka zagra na drumli. Ot, huculska muzyka. W Echach
z Czerdaku pod warstwa prostej opowiesci, jak to czgsto u Vincenza,
kryje si¢ powiew zaglady, przeczucia katastrofy, ale tez dobra.

Wspomniana zaglada pojawia si¢ juz w pierwszych stowach tego
fragmentu spektaklu:

2 Magdalena Zowczak, Listy z nieba w kulturze ludowej, op. cit., s. 109.



~KARABELYK [WACLAW SOBASZEK]: Koniec $wiata. Metro-
polita przyjechat i juz odjechat sobie.

ETYCZKA [ERDMUTE SOBASZEK]: Koniec $wiata, i czort
urwal si¢ z taficucha, rzadzi¢ $wiatem razem ze swoja najgtéwniejsza
dziwka, pania tego $wiata. Wielki cesarz i wielka cesarzowa...

ETYK [WOLFGANG NIKLAUS]: Co powiecie na to, ze Wieczny
Zyd ma niedtugo przybiegaé? [...]

KARABELYK: Cos tam slyszeliscie, ale zawsze Zle, bo wy nigdy
nic dokladnie nie wiecie. To najwazniejsze i to sobie zapamigtaj-
cie, koniec §wiata nie od wschodu, nie od storica wali, tylko przeciw
stoficu od zachodu. Zrozumieliscie. Stamtad jedzie Jancychryst na
czarnych koniach””.

Cytaty te pochodza z réinych fragmentéw opowiadania, zgrupo-
wane stwarzajg jednak eschatologiczng zydowsko-chrzeicijariska wizje,
przeczucie korica $wiata, jaki istnial.

Opowies¢, ktdra wypowiada, a raczej prawie wyspiewuje Wactaw
Sobaszek, w najwigkszym skrécie przebiega tak: W Czerdaku, nad uj-
éciem Bystreca, swoja karczme ma Zyd Etyk. ,Pustkowia u szczytéw
gor opustoszaly jesienig doszczgtnie. [...] Pierwszy $nieg spadl obficie™”.
Pewnego wieczoru, gdy spodziewaé si¢ zadnych goséci nie mozna bylo,
przychodzi do karczmy Karabetyk, miejscowy pijak, jurodiwy, naucza-

Karabetyk opowiada, jak to do Zabiego przyjechal Metropolita, ktéry
urasta w jego opowiesci do roli ostatniego z wielitéw, wataha dosko-
nalego, wielikana”. Najpierw proponuje zorganizowanie zabawy ,bez
wédki”. Zabawa wydawata si¢ marna, , Tariczyli chlopcy i dziewczgta
[...], ale z rozpaczy, z musu cerkiewnego™. Do czasu, gdy do tarica
ruszyt sam Metropolita. Wszystko si¢ wtedy odmienito, wszyscy ruszyli
do tarica, do $piewu, do zagadek. ,Radowali sig, nabywali si¢ wesoto
[...]. A czy wiesz, co to znaczy, kiedy radosé¢ si¢ narodzi? To juz nie
zgasnie do korica $wiata, to moze $mie¢ si¢ z korica $wiata. To jest cud,

73 Cytaty ze scenariusza spektaklu Historie Vincenza w Archiwum Teatru
Wiejskiego ,,Wegajty”.

7 Stanistaw Vincenz, Echa z Czerdaka, op. cit., s. 212.

75 Wielita — w mitologii huculskiej mityczny olbrzym, watah — baca, wielikan
— wielkolud. Warto doda¢, ze prototypem postaci Metropolity w opowiadaniu
Echa z Czerdaka byt Andrzej Szeptycki (1865-1944) — greckokatolicki arcybiskup
Iwowski i halicki.

76 Stanistaw Vincenz, Echa z Czerdaka, op. cit., s. 220.
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w to ja wierz¢”” — opowiadat Karabelyk. Ale to nie koniec opowiesci.
W jakie§ trzydziesci koni Metropolita i gazdowie raniutko pojechali
ku Czarnohorom, ku wirujgcemu $wiattami szklanemu zamkowi, by
wyrwaé czartowi dusze potgpiericéw. Watah doskonaly ustyszat ich wo-
tanie: ,Dusze. Tych, co pomarli. Wolaja nas — ratujcie. A my nic, my
bez mocy, bo czart chrapnal w pazury i trzyma””. Metropolita pojechat
ratowaé dusze, stad koniec $wiata blisko.

Spektakl Wegajt zapowiadat tez co$ wigcej. Pojawianie si¢ duchéw.
Metropolita, Watah doskonaly, poruszyt pieklo, kazat wyjs¢ duszom.
Pierwsza cze$¢ konczy si¢ stwierdzeniem Karabelyka: ,,Ci, ktérych tu
dawno nie ma, wrdcili do nas. Rozumiecie, czemu koniec $wiata?”. To
obcowanie $wiatéw, to jak sytuacja z Dziadéw. Swiat duchéw miesza
si¢ ze $wiatem ludzi. Tak przynajmniej chce widzie¢ to spektakl Wegajt.

Opowies¢ Sobaszka podbijana i momentami ilustrowana jest przez
muzykg. Gdy Sobaszek zaczyna opowiada¢ o zabawie, Niklaus zaczyna
gra¢ skoczng huculke, taka, o jakiej mowa w opowiesci. Pojawia sig
kolejne huculskie przy$piewki, wreszcie koleda. Ale koledy huculskie s
na poly poganskie. ,,Czy pozwolicie kozie skakaty”. Erdmute Sobaszek
zaczyna tariczy¢ szalericzo z ligawka, przemieniajac si¢ w rogata kozg,
ktéra przynosi szczgsicie (jak wierzq wszyscy przyjmujacy kolednikéw).
Wreszcie kulminacyjny moment zabawy. W $rodku sali wiruje Erdmu-
te z ligawka, grajac na niej, wokél niej ekstatycznie wiruje z bgbnem
iWitek Broda. Wirowanie z trembita w malerikiej sali daje niezwykly
cefeke akustyczny — jakby diwigk wedrowat po $cianach, uderzajac wi-

. dzéw co okrazenie wielka moca. Aktorka, z rozwiang suknia, wyglada
_; jak derwisz w ekstazie z dwumetrowg ligawka przy ustach. Szybciej
i i szybciej. By w koricu tagodnie si¢ zatrzymaé.

7 Wirowanie bedzie zreszta jednym z powtarzajacych si¢ elementéw
;l' spektaklu: ,W kulminacyjnym momencie dziewczyna wskakuje na ra-
" miona jednego z tancerzy i wiruja po sali z ligawa, trabiac donosnie. Ta

muzyka i $piew, ten taniec, wszystko to tworzy jednos¢™”.

Opowies¢ Sobaszka brzmi dalej — teraz juz o podrézy do zamku
wirujacych $wiatel. Gdy opowiada, pozostali cicho podspiewuja, do-
powiadajac diwigkiem nigunéw nastréj tajemniczej opowiesci. Gdy
opowies¢ z Ech z Czerdaku si¢ skoficzy, nigun rozbrzmiewaé bedzie juz

pelnym glosem.

77 Ibidem.
78Ibidem, s. 228.
226 7 Teresa Klosiewicz, Teatr Wiejski , Wegajty”, ,Gosciniec” 1990, nr 2.



Na HuculszczyZnie niezwykle waznym instrumentem jest trembi-
ta. Trembitano w czasie wielkich $wiat, trembitano, gdy kto$ umierat,
gdy wracano z wypasu na poloninie...

W spektaklu Wegajt uzywany byl prawie analogiczny prawie in-
strument — ligawka, nieco grubszy, krétszy, zakrzywiony. W przerwie
widzowie wychodzili na zasniezone pola, w noc i w mgle. ,Tam, wiréd
pagéréw moren, brzmiata muzyka. Diwigkéw, jakie wydaje ligawka,
nie sposéb opisaé: poteine, nasycone, ogarniajace cala przestrzed.
Dlugo w ciemnos$ci brzmialy niesione przez echo tony”®. Ta prze-
rwa w spektaklu nadawata przedstawieniu dodatkowy ton. Ciemnos¢,
mgla, oddalenie od drogi. Jaki$ koni, wszystko to bylo nierzeczywiste.
Opowies¢ z pierwszej czgéci znalazta dopetnienie. Teraz rzeczywisto$é
z sali teatralnej i wzgdérz Warmii dopetnity si¢. Nie bylo zadnej ontolo-
gicznej przepasci migdzy salg a noca na zewnatrz.

Podczas innych prezentacji to wyjécie na zewnatrz odbywalo si¢
na koniec spektaklu. Bylo waznym przezyciem chyba dla wszystkich
widzéw.

»Wylegamy niezbornie, bo zigb na dworze. I szok. Nad nami roz-

gwiezdzone niebo, a z kepy sosen na nieopodal legtym pagérku

rozlega si¢ $piew zamykajacy ten niezwykty spektakl, koriczacy sig
tysigcem ech pomykajacych w wszech$wiat lesno-gwiaZzdzisty. Rzes-

kie powietrze po dluzszej chwili zapgdza nas z powrotem do $rodka,

do kominka, do buzujacego ognia, do goracej herbaty pitej z blasza-

nych kubkéw. I to jest chyba dalszy ciag malego misterium [...]™®!

— pisata Bozena Ulewicz.

To wyjécie w przerwie na zewnatrz odbywalo si¢ tylko podczas
pierwszych pokazéw. Przy kolejnych zastapita je dziwna, oniryczna sce-
na. Aktorzy, wirujac do wtéru nigunu, ubierali na siebie lub trzymali
w dioniach wielkie drewniane rzezby — jakby rzeczywiscie jakie$ za-
$wiatowe zwidy pojawily si¢ w tej sali. Opowiadajacy histori¢ o Metro-
policie Sobaszek wirowal z wielkim siedmioramiennym $wiecznikiem.
Caly $wiat zawarl si¢ w ekstatycznym wirowaniu chasydzkim. Jednak
teraz to wirowanie jest powolne i posgpne, mroczne. Powoli wszyst-
ko ucicha, uspakaja si¢. Rzezby znajduja miejsce przy $cianach, wielki

#Tadeusz Kornas, Wegajty, op. cit., s. 21.
8 Bozena Ulewicz, Teatr pod strzechq, ,Postaniec Warminiski”, 6-19 maja

1990.
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$wiecznik ustawiony zostaje za stotem, przy ktérym zasiadl Wolfgang
Niklaus.

Druga cz¢$¢ spektaklu uformowana byla na ksztalt chasydzkiej
opowiesci. Méwi o tym, jak krawiec Pinkas pojechat do Hiszpanii
(-Rarytas” z Barwinkowego wianka Stanistawa Vincenza). Aktor opo-
wiadajacy histori¢ (Wolfgang Niklaus) siedzi za stolem, na ktérym
ustawione s3 tylko dwie $wieczki. Pod stolem, w worku, znajduja sig
réznorakie, niewielkie, moze kilkunastocentymetrowe, drewniane lalki.
Niklaus ilustrowal opowies¢, wyciagajac z worka i animujac przed sobg
na stole figurki. Robit to w sposéb najprostszy: jak dziecko, ktdre trzy-
ma w r¢ce lalkg i méwi za nia. Zabieg ten okazal si¢ niezwykle udany.
Uwypuklono w ten sposéb prostotg, a takie cudowna rzeczywistos¢
tej opowiesci. Leszek Kolankiewicz, ktéry ogladat ten spektakl w 1988
roku, napisat: ,Wlasciwie cala druga cz¢$¢, z lalkami animowanymi
na stole w wiejskiej $wietlicy, z prosta a budujaca historia, byla urody
najszlachetniejszej™®.

Warstweg muzyczng opowieéci tworzyly znéw niguny — chasydzkie
melodie bez stéw, w ktérych sama melodia jest wyrazem najczystszego
przeptywu duszy do Boga. Oto w dalekiej Hiszpanii dowiadujg sig, ze
w Polsce mieszka zyd. Z Hiszpanii wszystkich zydéw wygnano, a prze-
ciez chrzescijanin winien kocha¢ nieprzyjaciét. Krél chciatby wige mie¢
zyda, keérego mogtby kocha¢. Pinkas radzi si¢ rabina, czy jecha¢ do
Hiszpanii, a ten przykazuje mu, by wzial $miertelng koszulg i pojechal.
Krdl przyjmuje zyda z wielkim szacunkiem, ale papa rzymski dowie-
dzial si¢ o tym, przyjechat do Hiszpanii i orzekl, ze to nie zyd, bo zyd
musi by¢ przeciez straszny, a takiego jak tu to kocha¢ tatwo. By udo-
wodni¢, ze jest zydem, Pinkas musi wigc powgdrowa¢
na goérg i odczytaé, co na jej szczycie jest napisane.
Gdy zbliza si¢ do szczytu, widzi na niebie faldg (jako
krawiec mial do tego oko). Straszna to byla falda,
ale ja wygtadzil. Przygoda szczgsliwie sig zakoriczyla,
Pinkas wrécit do domu, a rabin méwi, ze ta falda
oznaczala, ze mesjasz juz tuz-tuz. Czy nalezalo jg wigc
wygladza¢? — na to pytanie musza juz sobie odpowie-

dzie¢ stuchacze opowiesci.
Eliciomi Wosconia Opowies¢, jak wspomnialem, byla odgrywana
przez drewniane, niewielkie malowane figurki. Nie-

82 Leszek Kolankiewicz, Spotkanie w Czarnej Dgbréwce, ,Dialog” 1998, nr
228 11/12, s. 238.



ktére miaty ruchome nogi (Krdl) czy r¢ce (Pinkas), ale ogélnie byly to-
porne, nieruchome. Niklaus jednak poprzez opowies¢ i delikatny ruch
mistrzowsko je ozywial. Wyciagat i chowat do worka. Méwit za nie, ale
opowie$é tak czarowala, ze wydawalo sig, ze to one méwia, ze to caly
$wiat. Gdy Pinkas wedrowatl na gére, Niklaus wstawat zza stotu i co-
raz wyzej unosil prostego wedrujacego krawca. Bylo to pozornie tak
proste, a jednoczesnie teatralnie intrygujace. Gdy opowies¢ o krawcu
milkta, $piewano tylko huculska piesri i aktorzy wychodzili. Wygladato
to, jakby zawitali na chwilg¢ do chaty, stworzyli $wiat opowiesci i ode-
szli gdzie$ dalej, do nastgpnego domostwa.

Spektakl wydawal si¢ kraricowo prosty — ot teatr opowiesci. Ale
dodaé trzeba, ze rytm spektaklu zmieniat si¢ nieustannie. Milczenie
i skupienie kontrastowane bylo ekstatycznym taricem. Prostota tych
dzialaii byta absolutnie niewymuszona i szczera. Dziatala na korzys$¢,
nadajac Historiom uroczysty ton. Niestychanie trudno jest mi to przed-
stawienie oceniaé. Niewatpliwie bylo ono waznym dla mnie przezy-
ciem, ale czy bylo wybitnym dzielem sztuki? Patrzac z artystycznego
punktﬁ widzenia, dostrzec w nim mozna zbyt duzo pustych miejsc,
szwow, dowolnosci. Ale zarazem bylo to do$wiadczenie bardzo wazne,
o wiele wazniejsze niz dziesiatki dobrze skrojonych sztuk. Iza Walesiak
z Radia Olsztyn tak to okredlita: ,,Obrazuje rodzaj doswiadczenia, kté-
re dajg nam Wegajty. Nie jest to doswiadczenie tylko estetyczne, jego
wymiar jest glgbszy — to do$wiadczenie egzystencjalne™.

Historie Vincenza byly w tamtym czasie propozycja catkowicie
odmienng od innych przedstawieri teatralnych. Storytelling, o kt6rym
tyle si¢ teraz méwi i pisze, nie byl wéwczas popularng forma. Wigcej,
byt konwencja nieco wstydliwg. Teatr Wiejski opart formeg spektaklu
na zlekcewazonym lub zapomnianym przez innych gatunku — ustnej
tradycji opowiesci. Ten rodzaj, wypracowany w ciagu wiekéw przez
prostych ludzi, zaklada, przynajmniej tak bylo w przesztodci, ze stu-
chajacy poddaje si¢ nastrojowi plynacej opowieséci, zanurza si¢ w po-
toku stéw, zaré6wno w ich tresci, jak i w melodii. Widzom w pamieci
czgsto pozostawaly ledwie obrazy, pojedyncze sceny, niezwykly nastrdj

przedstawienia.

Wegajtom, jak wspomnialem, zarzucano eskapizm, powrét do
utopijnego $wiata, tak harmonijnego, ze wr¢cz nieprawdopodobnego.

Sobaszek replikowat:

8 Iza Walesiak, Wegajity, op. cit., s. 48.
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»Rzeczywiscie, u Vincenza jest arkadyjskos¢, lecz to wiaze si¢ z Mic-
kiewiczowskga ideg «rozszerzania dusz naszych, ktéra dla Vincenza
byta bardzo wazna. Vincenz budowal Na wysokiej potoninie trochg
na zasadzie «poszukiwania straconego czasu», ukazat pewne proce-
sy, ktére si¢ rozwijaly, ale nie dokonaty. Nastapita katastrofa dzie-
jowa, a Vincenz cofal si¢ do momentu przed katastrofs. Czytajac,
mam wrazenie, ze wszystko promieniuje od wewnatrz, ze wszystko
jest przesycone luminescencja. Ze Vincenzowi chodzito dostownie
o «rozszerzenie dusz naszych» rozumiane jako mozliwo$¢ zaistnienia
starej kultury. [...] [Malgorzata Dziewulska w swojej ksigzce Areysci
i pielgrzymi méwi], ku mojemu wielkiemu zaskoczeniu, ze Vincenz
to narkotyk. Ze czytanie Vincenza moze by¢ niebezpieczne. Jakie to
moze by¢ niebezpieczeristwo? Mnie to dziwi. Myslg, ze [...] Dialogi
z Sowietami ukazuja uzyteczno$¢ jego utopii [w momencie rzeczy-
wistego kryzysu]"*.

Powrét do arkadyjskiego $wiata byl wigc zalozony, pomimo ze byt

utopijny i... niemozliwy.

Réwnolegle z powstawaniem spektaklu Teatr Wegajty rozpoczat
wyprawy, wpisujac ich rytm w tradycyjny kalendarz wsi. Po Bozym
Narodzeniu byta koleda, po Wielkiej Nocy — alilujka. Zbierane piesni,
nawet sam material pierwszego spektaklu, odwolywaty si¢ do tradycji
ludowych, wiejskich. Teatr Wiejski Wegajty, jak to programowo za-
warl w swej nazwie, zwrécil zainteresowania ku szeroko rozumianej
kulturze ludowej. Brak zanurzenia oséb tworzacych ten teatr w jed-
nej, usankcjonowanej pochodzeniem i wychowaniem kulturze skazat
ich na pewnego rodzaju eklektyzm. Ale i t¢ réznorodnos¢ sprébowali
wykorzysta¢ jako atut. Sedno twdrczosci Wegajt, zaréwno teatralnej,

_jak i muzycznej, lezalo w wyluskiwaniu z tego, co jest juz tylko etno-

graficznym zapisem $wiata (ze starych melodii, historii, gawed, piesni
i podan), jego zywej istoty objawiajacej si¢ podczas migdzyludzkiego
spotkania. W zywym kontakcie kultura ludowa odstania swe drugie

“oblicze. Pod powierzchnia nieprawdopodobnych ludowych opowiesci,

prosciutkich przyspiewek czy za$piewéw kryje si¢ archaiczno-religijny

" spos6b pojmowania §wiata, a dokladniej — zycia w nim. Kultura lu-

dowa, pozostajac w swych objawach réznorodna, prowadzi¢ moze do
myslenia ekologicznego, rozumianego jako zycie w zgodzie z ludimi
i przyroda. Waclaw Sobaszek, cytujac Vincenza, méwil o swoim te-

8 W strong tradycji Zywej, op. cit., s. 41.



Gospoda ku Wiecznemu Pokojowi

atrze: ,,Po miastach uczeni, $wiatli ludzie chodza do teatru, ciesza si¢
przedstawieniami. U nas, na koledzie, caly teatr przychodzi do chaty”®.

Oczywiscie takie zafascynowanie kultura ludowa, patrzenie na nia
wylacznie jak na krajobraz raju utraconego, bytoby co najmniej na-
iwnodcig i prostodusznoscig. Nawet muzyka, stowo — wszystko bylo
zapozyczone, przeksztalcone na swéj sposéb.

Sytuacja oséb tworzacych Teatr Wegajty podobna byta troch¢ do
tej, w jakiej znalazt si¢ Stanistaw Vincenz. Ten wybitny humanista z ra-
cji wyksztatcenia i pochodzenia nie byl przeciez predestynowany do
zajmowania si¢ kultura ludowa, przeniknat jednak w ten hermetyczny
$wiat i okazal si¢ jego piewca. Na wysokiej poloninie stalo si¢ kto wie czy
nie jedyna ksiega laczaca artystycznie wyrafinowang forme z prostota
postrzegania rzeczywistosci oczyma zwyktych, wiejskich ludzi. Wegajty
na gruncie teatru i muzyki wyznaczyly sobie podobny cel — $wiadomie
wkroczy¢ w §wiat juz teoretycznie utracony, poznaé go, dotrze¢ do jego
wnetrza, by w koricu zamknaé¢ go w artystyczng strukturg spektaklu
czy piesni. Oczywiscie réznic jest réwnie wiele, bo Vincenza otaczata
Adantyda zywej kultury. Wegajty natomiast wykorzystuja rozmaite ar-
tefakty z réznych miejsc i czaséw. Twércy Wegajt nie prébuja stworzyé
jednak nowej syntezy, jakiej$ utopijnej ,ludowosci”. Potrafig cieszy¢ si¢
z ogromnej réznorodnosci kultur i z pokorg zbieraé ich okruchy.

Gospoda ku Wiecznemu Pokojowi (1992)

W latach dziewig¢édziesigtych Waclaw Sobaszek zdecydowanie de-
klarowal, ze dla niego ,najwazniejsze sa przedstawienia®. Od premiery
Historii Vincenza Teatr Wegajty podejmowal wiele réznorakich dziatan: !
kolgdowal, alilujkowal, prowadzil warsztaty, zapraszat gosci, zaczynat
organizowa¢ seminaria. Jednak stwierdzenie, ze cala ta dziatalnos¢ po-
zaspektaklowa byta wstgpem do robienia przedstawieri byloby przesada
i nawet nieprawda. Sobaszek sumowat to nastgpujaco:

»Przedstawienia — bo najwazniejsze, wyprawy — zeby zejé¢ na ziemie,

staze — by dzigki obecnosci mlodych ludzi wszystko stalo si¢ jasne

 Wactaw Sobaszek, Ewolucja Teatru Wiejskiego, op. cit., s. 71. Sobaszek cytu-
je w nim fragment Prawdy Starowieku Stanistawa Vincenza (Por. Na wysokiej poto-
ninie, Pasmo I, op. cit., s. 121).
8 Magda Grudzinska, Wegajt droga ku przedstawieniu, ,Dramaturgia Polska”
1997, nr 4-5, s. 66. 231
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i by mozna byto dziata¢ od nowa, seminaria — by polaczy¢ wszyst-
kie watki™®".

Historie Vincenza staly si¢ sukcesem. Nie nalezy jednak tego suk-
cesu rozumie¢ w kontekscie kultury masowej — Wegajty, co prawda,
wystgpowaly na festiwalach i zdobywaly nagrody, ale byly to raczej
sporadyczne przypadki. Ich fenomen sytuowal si¢ na innej plaszczyi-

_nie — zwigzanej z obrzezami kultury. By zobaczy¢ spektakl, trzeba bylo

podja¢ spory wysitek — wybra¢ si¢ na Warmi¢. Mimo to do Wegajt za-
czgli przyjezdzaé coraz liczniejsi widzowie. Proponowano im nie tylko
spektakle, ale najcz¢sciej kilkudniowe wydarzenia, nazywane semina-

“riami (od semen — ziarno). Podczas nich odbywaly si¢ takze prezenta-

cje artystyczne innych twércéw. Niepowtarzalna atmosfera wspélnego
przebywania, brak pospiechu, naturalny rytm przechodzenia z jednego
wydarzenia muzycznego czy teatralnego do drugiego, staly si¢ natu-
ralnym kontekstem prezentacji wlasnych spektakli. A przedstawienia
z kolei zachgcaly do wzajemnego przebywania, do zabawy. Bo najcze-
$ciej koniczyly si¢ wlasnie wspdlng zabawa taneczna.

Do Wegajt dotaczali na dtuzszy czas kolejni aktorzy. Najpierw, jak
juz wspomnialem, Witold Broda i Katarzyna Krupka. Gdy Sobaszek
zaczal mysle¢ o kolejnym spektaklu — Gospoda ku Wiecznemu Pokojowi,
ktéry po czgsci miat si¢ odwotywaé¢ do Doliny Issy Milosza, wspomi-
na, ze ,w postaciach Baltazara i Magdaleny widzialem wlasnie ich™®.
Dotaczyt takie Serhij Petryczenko z Kijowa, cho¢ poczatkowo nie na
stale. Dojezdzat kilka razy w roku z Ukrainy na Warmig. ,Siergiej od
razu wlaczyl si¢ do pracy. Okazalo sig, ze do Gospody trzeba przebu-
dowa¢ salg teatralna, podnie$¢ ja o jedna kondygnacj¢. Robota byla
bardzo ci¢zka i ryzykowna’® — wspomina Sobaszek. Stodota, gdzie
miesci si¢ teatr, byta dosy¢ typowym budynkiem gospodarczym, w kté-
rym niegdy$ byto murowane pomieszczenie dla zwierzat o wysokosci
moze trzech i p6t metra. Teraz dach zostal przebudowany namioto-
wo, z szalunkiem. Przypomina to troche dach koscielny — co skwa-
pliwie zostanie wykorzystane w powstajacym przedstawieniu. Pézniej
do teatru dotaczyla jeszcze Marika Lubincewa, pracujaca podobnie
jak Siergiej Petryczenko w kijowskim teatrze Wydybaj. Nie grata ona

% Por. Aldona Mikulska, Odszukiwanie zaginionych form: Wegajty, op. cit., s.
231.
8 To troche donkiszoteria..., op. cit., s. 32.

8 Ibidem.
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w przygotowywanym spektaklu, ale dopiero w kolejnym — Opowiesci
kanterberyjskie.

Spektakl miat by¢é nowym otwarciem. Gospoda ku Wiecznemu
Pokojowi powstala trochg¢ jako préba znalezienia odpowiednika dla
vincenzowskiego $wiata, o tej samej sile oddzialywania, ale w obrgbie
swojej tradycji. Od huculskiej egzotyki do litewskiej swojskosci”- moé-
wil Waclaw Sobaszek. Po Historiach Vincenza sugerowano, niekiedy
niezyczliwie, ze Wegajty stworzyly wlasng utopig. Odnalazly literacki
pierwowzor i sprébowaly go zaktualizowaé w swoim s$rodowisku na
Warmii. Muzyka, pokdj, zgoda, szlachetno$¢, dziwnos¢, starowiek —
wszystko to, realizowane w Wegajtach z wigkszym lub mniejszym po-
wodzeniem, byto importem z Huculszczyzny. Utopia z dalekiej krainy
(wéwczas bardzo trudno dostepnej, bo to jeszcze czasy ZSRR), a na
dodatek z przesztosci i wspomnieni (kolejne tomy Na wysokiej poloninie
Vincenz pisat juz na emigracji), zostala uznana za wlasng i eksplorowa-
na w malej wiosce na Warmii. Brzmi to troch¢ niewiarygodnie i bylo
tez postrzegane nieco ambiwalentnie. Wokét walil si¢ przeciez caly
system komunistyczny, wydarzenia na scenie politycznej biegty szybko
i wyraziscie. Wkrétce mial zmieni¢ si¢ ustr6j kraju. Tymczasem w We-
gajtach tworzono utopijng enklawg.

Tytul przedstawienia byl dosy¢ przewrotny. Gospoda ku Wieczne-
mu Pokojowi taczy w sobie podstawowg sprzecznos$¢ — rado$é¢ gospody
i wieczny pokéj $mierci. Sobaszek pisat o tym nastgpujaco: ,,Pocho-
dzenie tytutu «ku wiecznemu pokojowi» bylo satyrycznym szyldem na
pewnej holenderskiej gospodzie, na ktérym obok widnial namalowany
cmentarz. Cmentarz albo gospoda, posmiertny pokdj albo ziemska ra-
dos¢™'. Ten spektakl zawieral wigc juz o wiele wigcej swojskiego, bli-
skiego materiatu, wciaz jednak odwotujacego si¢ do utopijnego $wiata
przeszlosci. Pojawily si¢ fragmenty Doliny Issy Mitosza, Historyi o chwa-
lebnym Zmartwychwstaniu Pariskim Mikotaja z Wilkowiecka i wiersze
Johannesa Bobrowskiego, méwione po niemiecku. Muzyka pochodzita
gtéwnie z pétnocnej Polski — odnaleziona podczas wypraw na Suwalsz-
czyzng czy juz na samej Warmii.

»Droga, po ktérej ida Wegajty ku swej blizszej ojczyinie — $ledzac

wplywy, jakie odcisngty rézne kultury — prowadzi w gtab zapomnia-

nych dziejéw. Z obszarem dawnych Prus i Warmii swéj los zwiaza-

% Ibidem.
" Wactaw Sobaszek, Wypisy z dziennika, cz¢é¢ 2, ,Borussia” 2006, nr 40,
s. 123, 233
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to wiele lokalnych kultur i narodowosci. Oto na tych ziemiach zyt
niegdy$ Bobrowski, oto zstapienie do piekiel, zaczerpnigte z Miko-
taja z Wilkowiecka znajduje potaczenie i dopetnia suwalski obrzed
alilujki, oto tradycje polskie i litewskie wyzierajg spod stéw prozy
i poezji Milosza. Pétnocna blizsza ojczyzna wielu narodéw i kultur
w calej swej réznorodnosci znajduje odbicie w tym wielowatkowym
spektaklu Wegajt™2.

Sobaszek twierdzi, ze bardziej uchwytne relacje teatru z kulturg
i tradycja Warmii nastapity jeszcze péiniej, cho¢ niewatpliwie Gospo-
da byla ich istotnym elementem. Material wybrany do spektaklu byt
z jednej strony poszukiwaniem genius loci tej okolicy, ale z drugiej
zawieral pewne wyswobodzenie, zuniwersalizowanie. W powiesci Mi-
losza nazwa rzeki — Issa — zostala wymyslona tak, by mogta oznacza¢
jakakolwiek srodkowoeuropejska rzeke. ,,Wiec i Mitosz chciat uzyskaé
wyswobodzenie i lekkos¢. Z jednej strony Dolina Issy jest bardzo zwia-
zana z krajobrazem dziecinistwa Milosza, z drugiej za$ przenosi kon-
kretny krajobraz w szerszy kontekst i czyni go czytelnym dla innych™.
Takie wyswobodzenie w zamierzeniu miat zawiera¢ spektakl Wegajt.

Tomasz Lubienski pisal, ze Sobaszek lepszej niz Vincenz i Mitosz
inspiracji nie moglby odnalezé. ,Musialby szukaé chyba u samego

= Mickiewicza™. Lubienski, podobnie jak wielu innych komentatoréw,

sytuuje przedstawienie Wegajt w pejzazu historii i krajobrazu, pokazu-

! jac, w jaki sposéb wiaze si¢ ono z tym konkretnym miejscem na mapie

— z Warmig.

»Morenowe pagérki, migdzy nimi wglebienia, gdzie bujniejsza ro-
$linnos¢ pozwala si¢ domysla¢ wyschtych bagien, jakies laski, nie ma
nawet kawatka porzadnej puszczy, pokazniejszego jeziora. A prze-
ciez jest w tym pejzazu napigcie, jest tajemnica. Niedaleko teatru [...]
w kilku miejscach podobno straszy i wcale nie ma si¢ czemu dziwié.
Na tej ziemi [...] zyly i zwalczaly si¢ starozytne plemiona, podbijali
je potem Krzyzacy, tedy przetaczala si¢ wojna napoleoriska, potem
pierwsza i druga $wiatowa, i trwal przez kilka dziesigtkéw lat peten
ludzkich tragedii okres powojenny. Pamigé zmartych tutejszych oraz
tych, co powinni o nich pamigtaé, lecz zostali stad wypedzeni albo
sami wyjechali [...] wszystkie zatarte, rozwiane glosy i melodie zdaja

%2 Tadeusz Korna$, Blizsze ojczyzny w Wegajtach, ,Dialog” 1993, nr 1-2,
s. 208-211.

% W strong tradycji Zywej, op. cit., s. 42.

% Tomasz Lubienski, Wspdine sciezki, ,Wigz” 1995, nr 1, cyt. za: Wegajty,
»Ruch Teatralny” 1995, nr 3(7), s. 66.
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si¢ gestnie¢ w powietrzu, zwlaszcza o zmierzchu i poranku. Ten pej-
zaz o kazdej porze roku i dnia jest inny, inaczej pigkny™”.

I rzeczywiscie, spektakl Wegajt skupia w sobie te wszystkie sprawy.
Z jednej strony znajdujac wyswobodzenie od spraw Europy Srodkowo-
-Wschodniej — jak chcial Mitosz, z drugiej cala t¢ Europg, jak w sko-
rupie, odnajdujac u siebie.

Niezmiernie trudno wyttumaczy¢, jak dzialajg spektakle Wegajt,
gdy oglada si¢ je na miejscu. Jak gdyby odstanialy tajemnicg $wiata.
Nie byly to najwazniejsze artystyczne dziatania tamtych czaséw, jesli
ocenia¢ je w ramach kryteriéw powszechnie obowiazujacych. Ale byly
za to adekwatne w najglebszym tego stowa znaczeniu. Jakby odnalezio-
na ojczyzna odstaniala tajemnice.

Gospoda ku Wiecznemu Pokojowi w podobny sposéb dziatata tez
na widzéw, gdy spektakle grane byly w miastach. Tadeusz Burzyriski
obejrzat spektakl we Wroctawiu. Napisal wéwczas:

»Staj¢ si¢ uczestnikiem dziwnego seansu, ktéry mnie przenosi do
krainy dziecifistwa, na huculskie potoniny, skad pochodze. [..]
Przyszedtem do teatru znuzony dtugim, pracowitym dniem. Opusz-
czalem go odnowiony, naladowany $wieza, zyciodajna energia, ktéra
emanuje z przedstawieni piesniarzy Ziemi z Wegajtow™.

Wegajty ciagle powtarzaly, iz starajg si¢ odnowié ideg teatru ekolo-
gicznego. Jak wida¢ na tym i na wielu innych przyktadach, taka forma
byla mozliwa. To teatr, ktéry objawia dobre strony zycia, nie uciekajac

od méwienia o mrocznej rzeczywisto$ci.

Spektakl rodzil si¢ z materii opowiesci — jak Historie Vincenza.
Jednak tym razem o wiele wigcej bylo partnerowania aktoréw, insce-
nizowania calych scen. Wciaz jednak wyobraznia aktoréw i widzéw
odgrywata wicksza rol¢ niz konkret sceny. Aldona Mikulska pisata
o przestrzeni gry:

»Nie obowiazuje tutaj jedno$¢ miejsca. Teren aktorskich dziatan,
cho¢ faktycznie obejmuje nie wigcej niz dwadziescia metréw kwa-
dratowych, wyznacza obszar kosciota, konfesjonatu, plebanii, lasu,
drogi, po ktérej kroczy procesja...””.

% Ibidem.
%Tadeusz Burzynski, Piesniarze ziemi, ,Gazeta Robotnicza” 1995, nr 47, cyt.
za: Wegajty, ,Ruch Teatralny” 1995, nr 4(8), s. 64.
%’ Aldona Mikulska, Odszukiwanie zaginionych form: Wegajty, op. cit., s. 230. 235
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W centrum przestrzeni znajduje si¢ wysoki stét nakryty huculska
makatka. Poza tym jeszcze sznur zwisajacy ze zwieficzenia dachu, kté-
ry przeksztalci si¢ w sznur dzwonnicy. Oprécz tego beczka i drabina.
A aktorzy wykreuja z tych przedmiotéw szeroki $wiat ,,pél i fak”.

Zanim opisz¢ to przedstawienie, chcialbym wréci¢ do wlasnych
wspomnieri. Pisalem niegdys:

»Bylo to chyba w 1990 roku — pojechatem z Wegajtami na wyprawe.
W drugi dzier Swiat Wielkanocnych $piewalismy alilujke w Dzia-
déwku, niedaleko jeziora Harcza, a pézniej wszyscy przeniedlismy
si¢ na pogranicze polsko-litewskie, w okolice Szypliszek. Szto nas
kilkanascie oséb. Od domu do domu. Wszedzie czekaly ciasta, we-
dlina, bimber... Nie zdarzyto si¢, by kto$ nas nie przyjat. Ruszalismy
koto potudnia, a na miejsce noclegu wracalismy juz péino wieczo-
rem. A jeszcze wszystkich z okolicy czekala zabawa. Bylo wedro-
wanie po wzgérzach moren, $piewanie piesni $wigtecznych, starych
i wesolych, przekomarzanie sig, opowiesci starych ludzi. Spotkanego
na drodze $pigcego pijaka trudno bylo rozbudzi¢ nawet dZwigkiem
trombity. Mieszaly si¢ gesty, usmiechy, chwile tarica, wieloglosowe
Alleluja. A zabawa w Dziadéwku... tam dopiero rozpgtat sig zywiol.
Bo przeciez $wigta, bo kapela... A rok pézniej zobaczytem w Wegaj-
tach premierg spektaklu Gospoda ku Wiecznemu Pokojowi. Obok hi-
storii utkanej ze stéw Doliny Issy Czestawa Milosza, poezji Johannesa -
Bobrowskiego i fragmentéw z Mikotaja z Wilkowiecka, zobaczylem
w tym spektaklu raz jeszcze «nasza alilujkg». Byto to dziwne wraze-
nie. Spod scenicznych wydarzen dostrzegalne byty wciaz echa po-
drézy na Suwalszczyzng. Od najprostszych, podpatrzonych u ludzi
gestéw czy zachowan, od piesni tam $piewanych po bardziej skom-
plikowane, nasuwajace si¢ w sferze skojarzen™®.

Nastrdj to niebezpieczne stowo przy opisie przedstawienia teatral-
nego. Ale cala sfera $wigtowania wielkanocnego, odtworzona w Gospo-
dzie ku Wiecznemu Pokojowi, swéj rodowéd wywodzita wprost z dzia-
déweckiej alilujki. Oczywiscie Wegajty podrézowaly jeszcze w wiele in-
nych miejsc, ale sam szef Wegajt przyznaje, ze inspiracja z Dziadéwka
byla najwazniejsza.

Nawet wrazenia zwigzane z krajobrazem znajdowaly odwolanie
w spektaklu. Wactaw Sobaszek wspominal, jak jeden z obrazéw z tamtej
alilujki znalazt si¢ dostownie w spektaklu. Wedrujac od domu do domu,
aktorzy niesli kontrabas we dwéch, bo tak wygodniej. Pusta, niezalesio-

* Tadeusz Korna$, Alilujka, Dziadéwek, Wegajty, ,Dramaturgia Polska” 1997,
nr4-5,s. 71.
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na, morenowa przestrzeri, dwaj
mezczyzni z kontrabasem, a za
nimi grupka oséb — przeciez to
kondukt pogrzebowy, a kontra-
bas to trumna. Ten cytat prawie
dostownie wszedt do spektaklu,
cho¢ oczywiscie morenowych
wzgbrz przenies¢ si¢ nie dalo, ale
dalo sie je stworzy¢ wyobraznia.

Wcigz poruszam si¢ w ma-
terii ukrytych inspiracji, gdy ro-
dzg si¢ idee i przeczucia. Bo

mozna zapytaé wprost — skad na
przyktad w spektaklu zstapienie
do piekiet wedtug tekstu Miko-
taja z Wilkowiecka? Jedna z od-
powiedzi moze by¢ taka. Otéz
w Dziadéwku mieszkaliémy w domu na szczycie moreny gérujacej nad

okolica. Pogoda byla wy$mienita, siedzieliémy z Waclawem Sobaszkiem,

Gospoda ku Wiecznemu Pokojowi

gawedzac o tym i o owym. I w pewnym momencie zaczal opowiadad, ze
za rok chcialby zainscenizowaé tu jasetka. W plenerze, na wzgérzu. Tu
bedzie brama piekiet — wskazat na jakas ziemianke, stad wyjda diabty...
Opowiadal, opowiadal, a ja probowatem wéwczas podazaé za jego wy-
obraznia. Pomyst widowiska na wzgérzu pozostal chyba tylko marzeniem
tamtego dnia. Ale, jak sobie wyobrazam, wielkanocne akcenty w Gospo-
dzie ku Wiecznemu Pokojowi stamtad wzigly poczatek. Bo w spektaklu
$wigteczne widowisko jest wlasnie dziadéweckie: na wpdt ludowe, troche
udawane, troche amatorskie, nawet naiwne.

Ale nie tylko nastr6j jest echem réinych podrézy wegajckich.
Z drogi, z réznych wypraw, przywieziono gotowe elementy wykorzy-
stane w Gospodzie ku Wiecznemu Pokojowi. Bo skad i po co na Warmii
huculskie wzory na makatce zakrywajacej wielki st6F? To na pewno
echo fascynacji postacig Stanistawa Vincenza i pami¢é o podrézy na
Huculszczyzng. Skad cygariskie gryfy, w jakie zaopatrzone byty tabo-
rowe wozy? Swiadcza o spotkaniu z cygaiskimi muzykami. Gdyby tak
rozebra¢ przestrzeni spektaklu na kawatki, odstonia si¢ setki kontek-
stéw, spotkan, opowiesci. W Gospodzie sklepienie przebudowanej sto-
doly przemienia si¢ w dach $wiatyni i dzwonnicy. Stét okryty huculska
tkaning i zaopatrzony w gryfy wyjete z cygariskiego taborowego wozu
staje si¢ metaforg podrézy. A tytulowa gospoda jest tradycyjnym miej- 237
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scem spotkani. Cala wigc przestrzen w ukrytej warstwie jest pamigcia,
zbiorem artefaktéw i opowiesci wzajemnie si¢ splatajacych.

Spektakl zaczyna si¢ od prologu: przez scen¢ przebiega Tomaszek
(Wactaw Sobaszek), a za nim ksigdz Peikswa (Wolfgang Niklaus), jak-
by chciat go pochwycié.

Tomaszek zbliza si¢ do wysokiego stotu, przed ktérym, jak maty
chlopiec, klgka na taborecie i wielkim piérem zaczyna pisaé, wymawia-

jac jednoczesnie stowa:

»Urodzitem si¢ w Giniu, nad rzekq Issa, w porze, kiedy dojrzate jabt-
ko spada ze stukiem na ziemig w ciszy popotudnia, a w sieniach stoja
kadzie brunatnego piwa, ktére warzy si¢ tutaj po zakoriczeniu zniw.
Wtedy odbywa si¢ w Giniu kiermasz. Przekupnie z miasta wystawia-
ja swoje budy z pl6tna, sprzedajg pierniki w ksztalcie serca, szkaple-
rze, rézance i gliniane kogutki-$wistawki™”.

Jego stowom towarzyszy narastajacy puls muzyki nawiazujacej do
tradycyjnych ludowych brzmieri. Grajacy Tomaszka Waclaw Sobaszek
zabiera ze stolu $wiecg i odchodzi zamyslony. Caly spektakl bedzie jak
wspomnienie, jak powrét do czaséw dzieciristwa. Znéw Wegajty wyru-
sza do mitycznej krainy.

W kolejnych scenach pojawiajg si¢ réine postaci z Doliny Issy.
Przeplata¢ si¢ beda dwie opowiesci: pierwsza dotyczy Baltazara, druga
wigze si¢ z tragiczng mito$cia Magdaleny i Ksigdza.

Zabrzmi tez muzyka, dosyé réinorodna. Ksiadz, podziwiajac
wdzigki Magdaleny, $piewaé begdzie prowansalski madrygal, za$ gdy
Tomaszek zacznie opowiadaé o wielkiej wojnie, ktéra przetoczyla sig
przez Ginie, ustyszymy ballad¢ Na podolu bialy kamier. Ta piesni, $pie-
wana w dziesigtkach wariantéw po catej Polsce'®, byla dla Tomasza
Lubienskiego kulminacyjnym momentem spektaklu: ,kiedy wykonuje
ja caly zesp6t, uderza pod wysoki strop teatru jak hymn™"'.

Spektakl, jak wspomnialem, bazuje na materii opowiesci, ale
mocniej uteatralizowanych niz w Historiach Vincenza. Nie ma jednak

9 W scenariuszu wybrano i lekko przeksztalcono cytaty z réznych miejsc
ksiazki Czestawa Mitosza (por. Czestaw Mitosz, Dolina Issy, Wydawnictwo Lite-
rackie, Krakéw 1981).

100 Elibieta Jaworska w Katalogu polskiej ballady ludowej [Ossolineum, Wro-
claw, Warszawa, Krakéw, Gdarisk, £6dz 1990, s. 56-66] podaje, iz balladg t¢ no-
towano juz od 1827 roku w wielu miejscach w Polsce, od Nowego Targu, poprzez
Mazowsze, Lubelszczyzng, Kujawy, az po Lide.

19 Tomasz Lubienski, Wspdlne sciezki, op. cit., s. 66.
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wecielania si¢ w role, opowiesci ptyng w trzecioosobowym przekazie.
O zwiazku Ksigdza i Magdaleny dowiadujemy si¢ z relacji Antoniny,
za$ obecni na scenie bohaterowie jakby ilustrowali t¢ opowies¢. Taki
dystans wzmacniany jest jeszcze materig stowa: Magdalena i ksiadz Pe-
ikswa rozmawia¢ bedg ze sobg jezykiem poezji Bobrowskiego.

Antonina snuje dalszy ciag opowiesci o tym, jak nagle wszyst-
ko ulegto zmianie i Magdalena si¢ otruta. Kondukt pogrzebowy to
wielkie basy niesione w naboznej procesji. Sceny przeplatajg sig. To-
maszek opowiada o swoim $nie — w ktérym widzial Magdalen¢ zako-
pana w ziemi. Zwiericzeniem historii jest kazanie Ksigdza o Wniebo-
wzigciu, wygloszone w $wigto Matki Boskiej Zielnej. Ksiadz méwi,
ze w ,wiecznej mlodosci oglada oblicze Wszechmogacego”. Stowa te
brzmia, jakby odnosily si¢ réwnocze$nie do Magdaleny. Radykalny
kontrast wobec tej sceny stanowi rozmowa Baltazara i Antoniny, kté-
rzy opowiadaja, ze dusza Magdaleny nie zaznata spokoju — blaka si¢
po ziemi. Gdy wykopano jej zwloki i odcigto jej glowg lopata, jej
udreka si¢ skoniczyta.

Tomaszek, grany przez Sobaszka, zmienia teraz temat. Wyglada
to tak, jakby zaczela si¢ druga, osobna czg$¢ spektaklu. Styszymy opo-
wie$¢ o najpigkniejszym odpuscie w Giniu. O tym, jak chlopcy wiesza-
li na kijach martwe wrony i wbiegali do kosciota straszy¢ stare kobie-
ty, o tym, jak me¢czono Judasza. Najwigksza tajemnica chrzescijaiistwa
zostawala dopetniana ludycznym wybuchem radosci. Bo ta opowiesé
dotyczy $wiat Wielkiej Nocy.

Przenosimy si¢ w spektaklu w $wiat Historyi o Chwalebnym Zmar-
twychwstaniu Pariskim Mikotaja z Wilkowiecka. Jest to jak teatr w teatrze
— wspomnienie widowiska ludowego, jakie moglo by¢ grane i w Giniu —
owym srodkowoeuropejskim ucielesnieniu mitu o Issie. Ogladamy rzecz
o tym, jak Jezus wkracza do piekiel, obalajac wieczne bramy, ktérych
bronig Lucyper i Cerberus. Jezus wyprowadza Jadama i starotestamento-
wy tum. A diably, cho¢ pokonane, i tak odgrazaja si¢, ze ,Pomscim si¢
tego w klasztorach, w karczmach, w szpitalach, we dworze”.

Po tym intermedium stworzonym z Historyi wracamy do histo-
rii z Mitoszowej Doliny Issy. Tym razem bedzie to opowie$¢ Baltaza-
ra o tym, jak wziat ze soba konsekrowang hosti¢ i klul ja szydlem, by
wyciekta kropla krwi. Nie wyciekla. Zestawienie odpustowych tradycji
wielkanocnych z tragicznym indywidualnym dos$wiadczeniem jednostki

wybrzmiewa bardzo mocno.
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Koniec przedstawienia wy-
daje si¢ jeszcze bardziej mroczny.
Ksigdz Peikswa taficzy z trupem
Magdaleny. Podchodzi do nich
posta¢ z mieczem w dloni. Przez
moment krazy wokdt nich,
a potem odwraca si¢ do Ksigdza.
Ta postaé to oczywiscie Smier.
Po ostatnich stowach: ,A po-
tem w Jego szczgsliwosci zging”,
Ksiadz popetnia samobdjstwo.

Na koniec wiersz Johannesa
Bobrowskiego Wschdd, méwio-
ny po niemiecku. Przytoczg tyl-
ko krétki jego fragment:

»Stowa nie liczg sie,

lecz pieszczoty, pozdrowienia,
btysk pod mroczniejaca powieka
i w piersi owa tgsknota;
silniejsza od objeé.

[..]

Lecz my znamy si¢ bez trudu.
Nasze rozmowy wyrastaja
wszystkie z tego samego podglebia.
A w oczekiwaniu wiecznie
mieszka serce™%2.

Ten spektakl odwotywat si¢ do mitu Europy srodkowej, Europy,

ktéra w tamtym czasie si¢ przepoczwarzata. Paradoksalnie Wegajty po-

zostaly niezmienione, choé¢ zmieniato si¢ wszystko wokoét.

i
4

i
i

»Runat berlifski mur, ale spoleczeristwa nie umieja sobie poradzi¢
z agresjq i nietolerancjg. Wszystko to rozgrywa si¢ na grzaskim grun-
cie bezrobocia i niepewnosci jutra. Kultura w tych warunkach moze
petni¢ rolg tonizujaca, mediacyjna, integrujacg spotecznos¢. Kultura
powinna ostania¢ ludzi, uczy¢ umiejgtnosci rozmawiania ze sobg™'®

— méwil Waclaw Sobaszek.

12 Johannes Bobrowski, Wschdd, [w:] Johannes Bobrowski, Wiersze, przel. Eu-

geniusz Wachowiak, Padstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1976, s. 26-27.

13 Ewa Mazgal, Odmiericy. Rozmowa z Wactawem Sobaszkiem, rezyserem

240 Wiejskiego Teatru ,Wegajty”, ,Gazeta Olsztyriska” 16 XII 1991.



Opowiesci kanterberyjskie

Opowiesci kanterberyjskie (1995)

Na poczatku lat dziewigédziesiatych w Teatrze Wiejskim Wegajty
zaczgla rysowad sie coraz mocniejsza réznica zainteresowan Sobaszkéw
i Niklauséw. Tradycja ludowa pozostawata inspiracja dla wszystkich.
Sobaszkowie, co bedzie widoczne pézniej o wiele wyrazniej, traktowali
ja jako odskoczni¢ do dzisiejszych probleméw, czgsto bardzo konkret-
nych. Stopniowo spektakle domowe zawieraé beda coraz wigcej nielu-
dowych elementéw. Stang si¢ widowiskami synkretycznymi. Spotkanie,
zywiol zabawy, improwizacji, wiecznego stwarzania i bycia zanurzonym
w terazniejszo$¢ bgda dominowaly. Niklausowie odkryli ogromny po-
tencjal, jaki kryje si¢ w muzyce choralowej. Zajeli si¢ tez muzyka daw-
na, ktéra pochtaniata ich coraz bardziej — i to zaréwno instrumentalna,
jak i ludowa.

Te odmienne fascynacje stopia si¢ w ostatnim wspdlnie przygo-
towanym spektaklu — Opowiesciach kanterberyjskich wedtug Chaucera.
Tekst ten zaproponowal Waclaw Sobaszek, muzyke¢ zwigzana ze $re-
dniowieczem opracowat Wolfgang Niklaus. Fascynacje szczgdliwie sig
spotkaly — i dato to bardzo ciekawy efeke.

Do zespotu dotaczyto wéwezas kilkoro miodych, ktérzy pozostang
w nim na dtuzej (badZ w Projekcie Terenowym, badZz w Scholi): Moni-
ka Pasnik (p6iniej Pasnik-Petryczenko), Joanna Wichowska, Grzegorz
Podbieglowski, Katarzyna Bartoszewicz. Natomiast odeszli z niego Ka-
tarzyna Krupka i Witold Broda'™.

Wybér tematu przedstawienia okazal si¢ niezwykle trafny jeszcze
z jednej przyczyny. Przestrzen dziefa literackiego, bedacego inspiracja
i rdzeniem spektaklu, przenikala si¢, takze w materii stownej, z plonem
wedréwek Wegajt. Opowiesé przekupnia relikwii — historia o trzech hul-
tajach, ktdrzy chcieli zabi¢ $mier¢, zapisana w XIV wieku przez Chau-
cera, zostala odnaleziona podczas wyprawy jako historia ,tutejsza’,
opowiadana przez jednego z mieszkaricéw wsi (Aleksandra Chudziuka).

Ale paralele si¢gaja jeszcze dalej. To zadziwiajace, jak literatura wy-
soka wpisala si¢ w przestrzeni wsi i poprzez tradycj¢ ustng bylta przeno-
szona przez wieki i kraje. Prosci ludzie na Warmii nie styszeli o Chau-
cerze, ale znali, cho¢ w nieco innym wariancie, opowiadang historig.

194 Witold Broda pracowat najpierw w Bractwie Ubogich, a potem stworzyt
ze swa zong oraz go$cinnie wystgpujacymi muzykami Kapele Brodéw. Brodowie
mieszkajg nadal w Wegajtach, bardzo blisko siedziby Teatru Wiejskiego. 241
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Takze i Chaucer pisze, ze Rycerz, kiéry zawedrowat do Palestyny, mégt
odwiedzi¢ Warmi¢. W Opowiesciach kanterberyjskich czytamy:

»Byt z nimi Rycerz, szlachetny i prawy,
Ktéry od pierwszej w miodosci wyprawy
Rycerskie cnoty umitowat kornie:

[..]

Na pierwszym miejscu zwykle go sadzano
Posréd rycerzy wszystkich nacyj w Prusiech,
Bo rzadko walczyt na Litwie i Rusi

Réwny mu stanem rycerz chrzescijariski”®.

Wybrane opowiesci stang si¢ podstawa przedstawienia. Podobnie
jak poprzednie spektakle, jest to rodzaj teatru opartego na slowie, na
opowiadaniu historii.

»Kwestie Tezeusza, Emeliji, Amazonki, ktéra pragnie pozosta¢ pan-
na, albo starej kobiety, ktéra pochowata pigciu mezéw i tgskni za
miniong miodoscig, czy trzech rzezimieszkéw, ktdrzy usitujg si¢ na-
wzajem przechytrzy¢, brzmia na scenie naturalnie. Gra aktoréw jest
bardzo ekspresyjna. Pigknie $piewaja i graja, melorecytujg, przypo-
minajac nam tym samym, jakie s3 Zrédta teatru. Czgsto ton ich wy-
powiedzi przypomina skargg”

— pisata Ewa Mazgal'®.

W przestrzeni Opowiesci kanterberyjskich, podobnie jak we wcze-
$niejszych spektaklach, raz po raz pojawiaja si¢ ,gotowe”, niezwykle
nasycone znaczeniami kultury tradycyjnej elementy. Najwazniejszym
z nich bedzie szeml. W okolicach Wegajt przed wojng zywe byly zwy-
czaje kolgdnicze. Chodzito si¢ tutaj z szemlem — swoistym lajkonikiem.
Na jednym ze strychéw wegajckich gospodarstw odnalazt si¢ wilasnie
taki koledniczy konik. Zespét Wegajt, wraz z ludZmi ze wsi, zaczal
wigc w 1995 roku kol¢dowaé z nim po okolicy. Tymczasem podczas
spektaklu tenze sam szeml petni zupetnie odmienng rolg. W Opowiesci
Rycerza w szemla ,,ubrana jest” Emelija. I to ona swoja pigknoscia ocza-
ruje Palamona i Arcytg. Grajaca w tym spektaklu Joanna Wichowska
pisze tez, ze podstawowym strojem aktoréw byly stare, ,wygrzebane

19 Geoffrey Chaucer, Opowiesci kanterberyjskie. Wybodr, przet. Helena Precz-
kowska, Zaktad Narodowy im. Ossoliiskich (,Biblioteka Narodowa” nr 188, Se-
ria II), Wroctaw — Warszawa — Krakéw, 1963, s. 8.

16 Ewa Mazgal, Gdzie si¢ lqgczy Wschod z Zachodem?, ,Gazeta Olsztyniska”, 22-
24 marca 1996 roku.
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z wegajckich piwnic szare, wel-
niane plaszcze — kufajki, zwane
5t iak: 107
przez zesp6t warmiakami™'?”.
Wiele elementéw — i stowa,
i rekwizyty — splatato si¢ wigc,
by stworzy¢ opowies¢ , tutejsza’,
zwiazang z Warmia.

Opowiesci  kanterberyjskie
mialy, podobne do wczeéniej-
szych spekeakli, zaplecze obrze-

dowe. Pierwsze trzy spektakle
Wegajt zawieraly szereg powra-

Opowiesci kanterberyjskie

cajacych watkéw, posréd kté-
rych najwazniejszym jest motyw
$mierci i jej przezwyci¢zania,
umierania si¢ i budzenia do zycia. W Historiach Vincenza pochodzit
on jednoznacznie z krggu obrzgdowosci ludowej. Odwolywat si¢ do
koledowego obrz¢du $mierci i ozdrowienia kozy. Wyjety byl, jak sadzg,
z huculskiej tradycji, lecz znany jest na calej Stowiariszczyznie. Koza
moze by¢ zastapiona turoniem (przykladowo w Matopolsce), konikami
(zywieckie dziady noworoczne) czy innym jeszcze zwierzgciem. Zna-
czenia rytualnej $mierci i ozdrowienia s3 bardzo szerokie. Koledowanie
wiazalo si¢ zawsze z okresem przemiany, czasem przejécia badz ,,dobre-
go poczatku” (czas Bozego Narodzenia, Wielkiej Nocy). Byt to czas,
zwlaszcza zima, odganiania zlego, wilasnie rytualnej $mierci i pdiniej
odrodzenia przyrody — w obrzedzie przywrécenia zycia. Ludowe ob-
rz¢dy mialy za zadanie przemieni¢, odgoni¢ to, co zle, a réwnoczesnie
przynies¢ szczgscie i blogostawienstwo. W Historiach Vincenza prawie
doktadnie wykorzystano znaczenia, jakie obrzgd ten niesie.

X' Gospodzie ku Wiecznemu Pokojowi $mieré i zmartwychwstanie
zamknigte sa w kregu tradycji chrzedcijariskiej, a doktadniej — ludowej
religijnosci. Chrzescijaniski i obrzgdowy czas wsi spajaja si¢ w takim
ujeciu w jedno. Historyja o Chwalebnym Zmartwychwstaniu Pariskim

staje si¢ ludowym misterium.

97 Joanna Wichowska, Szpetne ciato Polski B, [w:] 20-lecie. Teatr Polski po
1989 roku, red. Dorota Jarzabek, Marcin Koscielniak, Grzegorz Niziotek, Korpo-
racja Halart, Uniwersytet Jagiellofiski, Paistwowa Wyzsza Szkota Teatralna, Kra-
kéw 2010, s. 136. 243
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Sytuacja komplikuje si¢ w Opowiesciach kanterberyjskich. Tutaj
$mier¢ zbiera obfite zniwo. O przejéciu do nowego zycia nie méwi
si¢ wprost. Ale na zakoriczenie spektaklu formuje si¢ orszak weselny
— w dawnej kulturze jeden z najsilniejszych znakéw afirmagji zycia, za-
powiedZ przyszlych narodzin. Na dodatek juz posta¢ szemla jest sama
w sobie znakiem blogostawieristwa. Taka ambiwalencja zycia i $mierci
(bo wlasnie $mier¢ znaczy koniec przedstawienia) jest ogromnie moc-

nym znakiem.

Spektakl stanowit tez otwarcie Wegajt na nowe muzyczne obszary.
Monika Blige napisata:

»Chcac uzna¢ realizacj¢ Opowiesci kanterberyjskich za punkt przeto-
mowy w historii teatru z Wegajt, doszukujac si¢ w nim nowych — do-
tad nieuzywanych rozwiazari czy pomystéw, trzeba zwréci¢ uwagg
nie na tekst i jego pochodzenie, ale na muzykg obecna w przedsta-
wieniu, na jej pochodzenie. W spektaklu rozbrzmiewa autentyczna
muzyka z XIII stulecia, to piesi Waltera von der Vogelweide, staw-
nego $redniowiecznego minnesingera, wykonana przez Wolfganga
Niklausa, oraz melodie ze zbioru Carmina Burana i z francuskich
XII- i XIV-wiecznych r¢kopiséw. Fakt ten zastuguje na wyréinie-
nie, nie stanowi bowiem incydentalnego przypadku, ale wynik $wia-
domych poszukiwan i analiz zaréwno piesni ludowych, jak i tych
zwigzanych z kregiem kultury dworskiej, ktorej korzenie tkwia
w $redniowieczu”'®8.

Wactawowi Sobaszkowi, rezyserowi przedstawienia, udato si¢ sto-
pi¢ w jedna cato$¢ te réznorodne inspiracje. Kultura $redniowiecza,
tradycja ludowa, muzyka dawna, teatr nowoczesny wzajemnie si¢ do-
petnialy. Mtodzi aktorzy, ktdrzy zasilili Teatr Wiejski Wegajty, dodali
spektaklowi zywiotowosci.

Sobaszek stwierdzit, ze Chaucer pojawit si¢ w Wegajtach jako nie-

! oczekiwany go$¢. Nadal nowy kierunek pracy, pozwolit takie spojrze¢

na kulturg¢ tradycyjna nieco inaczej. Sobaszek méwil o materii tego
tekstu:
»Opowiesci kanterberyjskie powstaty w czasach, gdy ksiazek byto mato,

wigc czytalo sig je na glos. Jest to wigc «stuchana literatura». Juz nie
czysta tradycja ustna, lecz wcigz oparta na dZwigku. Brzmienie jest

1% Monika Blige, , Wigcej niz teatr”. Teatr Wiejski Wegajty — fenomen kulturowy
i artystyczny, praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Dobrochny
Ratajczakowej, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Wydziat Filolo-
gii Polskiej i Klasycznej, Poznan 2003, s. 27.



w teatrze bardzo wazine. Bo przeciez brzmienie to wibracja w powie-
trzu, a wigc dzialanie fizyczne. Ten tekst jako materia jest mocny™®.

Rozstaje

Sciezki Niklauséw i Sobaszkéw coraz wyrazniej si¢ rozchodzily.
Gdy powstawaly Opowiesci kanterberyjskie, Schola realizowata juz swo-
je pierwsze projekty. Prébowano ocali¢ jednak wspélng pracg Teatru
Wiejskiego Wegajty, ale na dtuzsza metg okazalo si¢ to niemozliwe. Za-
réwno Teatr Wegajty / Projekt Terenowy, jak i Schola Teatru Wegajty
z coraz wigkszym rozmachem przygotowywali wlasne przedsigwzigcia
i coraz trudniej bylo skorelowaé terminy. Nike nie chcial rezygnowa¢
ze swoich priorytetéw. Podziat nie dokonat si¢ jednak radykalnie. Opo-
wiesci kanterberyjskie grane byly rzadko. Wkrétce tez dwoje kluczowych
akroréw tego spektaklu — Joanna Wichowska i Grzegorz Podbieglowski
— odeszto do ,,Gardzienic”. Teatr Wegajty / Projekt Terenowy i Schola
Teatru Wegajty, choé wcigz tworzyly i tworza razem do dzi§ Stowarzy-
szenie Wegajty, swoje zainteresowania kierowaty w odmienne rejony.

Wspomina Wolfgang Niklaus:

»Nigdy nie powiedzieliémy sobie, ze nie mozemy pracowaé wspél-

nie. Cho¢ po Opowiesciach kanterberyjskich whasciwie nasze drogi si¢

rozeszly, ale graliémy ten i wczesniejsze spektakle jeszcze przez kilka

lat. Byta takze jedna préba zrobienia kolejnego wspélnego przedsta-

wienia — Wacek przygotowat adaptacj¢ Siddme;j pieczeci Bergmana.

Odbyty si¢ nawet pierwsze proby, byt material wyjsciowy, zalazki

scen, pomysty muzyczne. Potem jednak wiasciciele praw autorskich

nie wyrazili zgody na wykorzystanie tego scenariusza. Bardzo zatu-

j¢, ze nic z tego nie wyszlo. W 2004 roku zagrali$my ostatni wspél-

ny spektakl — Opowiesci kanterberyjskie”.

W tym momencie muszg zrezygnowaé ze szczegélowego opisywa-
nia dalszych loséw Teatru Wegajty / Projektu Terenowego. To niezwy-
kle fascynujace przedsigwzigcie znajdzie zapewne swojego monografa.
Wskazg tylko kierunki przemian i nowe obszary prac grupy Wactawa
Sobaszka.

Projekt Terenowy mocno przeksztalca sig, lecz pewne zasady po-
zostajg niezmienne. Bardzo precyzyjnie nazwata to Joanna Wichowska:

199 W strong tradycji zywej, op. cit., s. 42.
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»Mimo ze Sobaszek [...] nie mial nigdy ztudzed co do ciemnych
stron kultury wiejskiej, podstawowg strategia, ktdra konsekwentnie
od lat wobec niej stosuje, jest zaufanie i adaptacja. [...] Wegajty ak-
centujg ludowo$¢ z catym dobrodziejstwem inwentarza (cho¢ apro-
bata nie oznacza pelnej afirmacji), réwniez z tym, co w niej malo
urodziwe, niemoralne, grozne. [...] W takiej konfrontacji z ludowo-
$cig — moze lepiej ja nazwad obcowaniem — jest miejsce na trzeiwy
krytycyzm, ale nie ma ani odrazy, ani buntu, ani ironii”"°.

Projekt Terenowy Wegajty dziala wcigz na wsi, podrézuje z ali-
lujka czy kol¢da. Zmienilo si¢ jednak nieco wykorzystywanie watkéw
kultury ludowej — jest ich zdecydowanie mniej i sg coraz bardziej syn-
kretyczne. Magdalena Bartnik zanotowata wypowiedz Wactawa Sobasz-
ka, w ktérej ttumaczy wybdr nowej nazwy — Projekt Terenowy — i zdy-
stansowanie si¢ wobec starej (Teatr Wiejski Wegajty): P

~Wies, wiejskie, te nazwy kojarzone s3 z przeszloscia tak czy owak.
I to zaczeto dosé uwieraé, przeszkadzaé. Termin «terenowy» i «pro-
jekt terenowy» odnosi si¢ wlasciwie do tego samego obszaru, cho-
ciaz teren miejski tez wchodzi tutaj w zakres, ale juz nie powoduje
tych sentymentéw czy resentymentéw. Dlatego terenowy, ze ta na-
zwa wydaje si¢ bardziej precyzyjna™'.

Teatr Wegajty / Projekt Terenowy zmienit tez sposéb dziatania.
Obok kilku oséb za stalego zespolu w poszczegélnych przedsigwzig-
ciach pojawia si¢ coraz wigcej stazystéw, mlodych ludzi, ktérzy w na-
turalny sposdb zostaja tu na dhuzej, pézniej graja w spektaklach. Warto
w tym momencie wymieni¢ Daniela Brzeziriskiego, Justyng Wielgus,
Monike Blige, Stawomira Gostariskiego, Katarzyng Regulska.

Powstaly tez, co oczywiste, kolejne spektakle w rezyserii Wactawa
Sobaszka: Kalevala — fragmenty niepisane (2000), Synczyzna, stworzona
z fragmentéw Slubu i Trans-Atlantyku Witolda Gombrowicza (2004),
oraz cykl spektakli tworzonych w oparciu o Inng Szkol¢ Teatralna:
Woda 2030 (2010), Ziemia B (2011) Ogie#, kryzys, Dworzec Centralny
(2012)"2, Zrealizowany tez zostal przez Zofi¢ Bartoszewicz i Erdmu-
te Sobaszek spektakl Prolog komedii (2010), zderzajacy wiersze Wi-

1°Joanna Wichowska, Szpetne ciato Polski B, op. cit., s. 134.

"' Magdalena Bartnik, 10 lat , Projektu Terenowego” Teatru Wegajty, ,Borus-
sia” 2006, nr 40, s. 130.

20O tych najnowszych, opartych na zywiotach spektaklach oraz o pracach
Teatru Wegajty (takze o wyprawie do Albanii) opowiada wydawnictwo Zrddta
i przysztost, red. Joanna Wichowska, Stowarzyszenie ,Teatr Wegajty”, Wegajty
2012.



stawy Szymborskiej z wypowiedziami Anny Wojtyniak, zwanej przez
wszystkich Pania Andzig, osiemdziesigcioletniej mieszkanki Nowego
Kawkowa.

Ogromnie ciekawe byly tez spektakle plenerowe: Upiorny catun
wedlug Dziadéw Adama Mickiewicza (2002) i Missa Pagana Edwar-
da Stachury z muzyka Mieczystawa Litwiriskiego (2001). Przedstawie-
nia te mozna nazwaé swoistego rodzaju teatrem stacyjnym. Aktorzy
i widzowie przemieszczaja si¢ razem po niezwyklym, pelnym wzgérz,
tajemniczych zakamarkéw, tak i laséw pejzazu Warmii. Kolejne sceny
dzieja si¢ w réznorakich miejscach, czasem na wyciagnigcie reki, czasem
daleko — gdzie$ na wzgérzach. Ostatecznie i przyroda, i widzowie stajg
si¢ fragmentem dziela. Postaci bardzo cz¢sto pojawiaja si¢ w maskach,
muzyczno$¢ przenika wszystkie dziatania. Wszystko staje si¢ teatrem.

~Czy wedrowaliscie kiedys przez las, gdy zapada zmrok? Czy stuchali-
$cie dzwigkéw odbijajacych si¢ echem od $ciany lasu? Czy potykaliscie
si¢ w mroku o kamienie na dnie wyschnigtego strumienia? A moze
styszeliscie strzelista, podniosta piesri dobiegajaca z niezwykle pigkne-
go, samotnego i dostojnego d¢bu? [...] Mnie si¢ to udato™'?

— pisata Agnieszka Kozlowska-Piasta po obejrzeniu i uczestnicze-
niu w Missa Pagana.

Obok przygotowywania spektakli sztandarowym przedsigwzigciem
Projektu Terenowego jest organizacja od 2003 roku festiwalu Wioska
Teatralna. Jego oryginalna formuta przyciaga na Warmig gosci z wielu
krajéw i kontynentéw. Spektakle, koncerty, wystawy, performanse, réz-
norakie dziatania rozgrywaja si¢ w nie$piesznym festiwalowym rytmie.
Trudno wyjasni¢ w krétkich stowach, na czym polega fenomen tego
spotkania. Tutaj dzieta artystyczne nie sa odseparowane od rytmu wza-
jemnego przebywania festiwalowych goséci — artystéw i widzéw. Caloé¢
dzialan splata si¢, stwarzajac zadziwiajaca atmosfer¢ spotkania w $wie-
cie przesigknigtym sztuka. Ta sztuka (czasem bardzo ,wysoka”) laczy
si¢ z zabawa, zabawa — z rozmowa. Od kilku lat Wioski Teatralne coraz
mocniej naznaczone s spolecznym zaangazowaniem. Po edycji Wioski
w 2009 roku pisata Joanna Wichowska:

Pensjonariusze Domu Opieki Spotecznej w Jonkowie, mtodzi Cze-
czeni — dzieci uchodzcéw, panie skupione w Centrum Praw Kobiet,
dziewczyny z Zaktadu Poprawczego w Falenicy — dzigki nim festi-
wal nabrat nieprawdopodobne;j sity i stal si¢ czym$ o wiele wigcej niz

3 Agnieszka Kozlowska-Piasta, Wyznania latarnicy, ,Wici”, pazdziernik
2005, s. 8.
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! ludycznym $wigtowaniem kulturowej réznorodnosci. Wszyscy oni

" pokazywali przedstawienia, w czasie spotkan opowiadali o sobie i o
swojej pracy, brali udziat w warsztatach, wedrowali po wsi [...], a no-
cami taficzyli polki, oberki, tanga, melodie chasydzkie i cyganskie
albo improwizowali do rockowych czy elektronicznych kawatkéw.
Ale sama ich obecno$¢ wystarczala, by na festiwalu wszechobecne
byly: wojna, przemoc, staro$¢, choroba, bezradno$¢, wykluczenie —
i caly przypisany tym doswiadczeniom lgk™".

Projekt Terenowy organizuje tez cyklicznie zajgcia Innej Szkoty
Teatralnej'. Ta ,Szkota” prowadzi bardzo wyjatkowy rodzaj edukacji.
Mtodzi stazysci wraz z czlonkami zespotu przygotowujg si¢ do specy-
ficznej teatralnej eksploracji, a pdzniej, po tym okresie terminowania,
wyruszaja na wies, by w kolejnych gospodarstwach pokazywad Spekza-
kle Domowe. Maja, by¢ aktorami czasem dla kilku widzéw, niekiedy dla
wigkszej publicznodci. Ale zawsze musza tez umieé zachowad wlasng
osobowo$¢, bo taki rodzaj aktorstwa, gdy jest si¢ gosciem w konkret-
nym domu i u konkretnych ludzi, nie moze bazowaé wylacznie na po-
ziomie profesjonalnego warsztatu. Trzeba reagowaé na wszystko wokét.
Waclaw Sobaszek méwit podczas otwarcia Innej Szkoty Teatralnej:

»Praca sytuuje si¢ w dziedzinie tradycyjnych widowisk i obrzg¢do-
wosci cyklu kalendarzowego: od poczatku do korica zimy. Zajecia
warsztatowe wigza si¢ zwlaszcza z poznawaniem form i motywéw
dotyczacych trzech fenomenéw: widowisk koledniczych na pograni-
czu temkowsko-polskim, warminskich zapustéw oraz kolgdowania
wielkanocnego na pograniczu polsko-litewsko-bialoruskim. Stu-
3 przygotowaniu adeptéw do uczestnictwa w wyprawach do odle-
gtych i bliskich miejsc™¢.

W ramach przygotowania odbywaja si¢ warsztaty aktorskie, mu-
zyczne, tworzenia masek, ktére sa istotnym elementem przedstawien
domowych. Kazdy z aktoréw tworzy maske dla siebie, na swoja twarz.
Ekspresja tych masek czgsto jest zadziwiajaco mocna, odstaniajg one
zaskakujace aspekty osobowosci ich twércéw. W czasie ,zaje¢” powstaje
zrab widowisk, ktére péiniej bedg prezentowane w odwiedzanych do-

""Joanna Wichowska, Mata rewolucja, [w:] Teatr potrzebny, red. Magda Jasin-
ska, Jeannine Pitas, Erdmute Sobaszek, Wactaw Sobaszek, Stowarzyszenie , Teatr
Wegajty”, [bez daty wydania], s. 7-8.

"> Por. Inna Szkota Teatralna, red. Magdalena Kotlewska, Erdmute Sobaszek,
Wactaw Sobaszek, Teatr Wegajty/Projekt Terenowy, Wegajty 2007.

"¢ Wactaw Sobaszek, Na otwarcie ,,Innej Szkoly Teatralnej”, [w:] Inna Szkota
Teatralna, op. cit., s. 9.



mach. Wactaw Sobaszek nazywa je widowiskami synkretycznymi, gdyz
ich pierwowzér zaczerpnigty jest z obrzgdowych struktur, cho¢ forma
ostatecznie wykorzystuje i inne elementy, czgsto bardzo wspétczesne.

Nastepnie aktorzy Projektu Terenowego jada do Dziadéwka, No-
wicy czy koleduja u siebie. Zdarzaja si¢ jednak specyficzne pokazy.
Widowiska zapustne pokazywane byly w wigzieniu, domu pomocy
spolecznej, poprawczaku, schronisku dla bezdomnych. W 2009 roku
spektakl zapustny pokazano w warszawskim sklocie na Elbie przy ulicy
Elblaskiej. Widownig stanowili mieszkaricy sklotu, ale tez zaproszeni
przez Wegajty widzowie. Magda Bartnik, opisujac ten pokaz, pisze, ze
juz scena poczatkowa odwotywala si¢ do konkretnej sktotowej sytuacji.
»Pierwsza posta¢ pokazu — urzgdnik w ogromnej masce i okularach.
To on dzwoni na policj¢, aby donies¢ o «nielegalnych» mieszkaricach,
ktdrzy zyja bez zameldowania. Postad jest $mieszna, a policja na szczg-
$cie si¢ nie zjawia™'.

Najwazniejszym momentem przedstawienia, gdziekolwick ono sig
odbywa, jest scena przemiany Ksigcia Zapusta. Wedtug relacji, Bart-
nik najpierw wyglada jak cyrkowy woltyzer, by potem przemieni¢ sig
w ksiecia na bialym koniu, ktéry dostojnie odjezdza w dalekie krainy.
W tej scenie $piewana jest piesn ,Gdzie Zapust chodzi, tam wszyst-
ko si¢ narodzi” — piesii od wiekéw towarzyszaca zegnaniu karnawatu.
Spektakl t¢ starg tradycj¢ wkleja w catkiem nowe sytuacje. Sg postaci
z dzisiejszego $wiata, urzednicy, ekspresyjne, ale zupetnie ,nieludowe”
maski. A i muzyka biegnie w rézne strony.

Projekt Terenowy, co wida¢ we wszystkich elementach pracy, co-
raz wyrazniej stara si¢ poruszaé sprawy istotne, dotyczace otaczajacej
rzeczywistoéci. Waclaw Sobaszek wskazuje, ze inicjatorem dziatan jest

czgsto jego zona — Erdmute:

»Mute twierdzi, ze w Polsce potrzeba teraz rozbudzenia $wiadomo-
$ci moralnej do rozwigzywania takich probleméw, jak nietolerancja
narodowa, agresja, narkomania, AIDS, choroby psychiczne wyni-
kajace z wewnetrznej pustki, nadmiernego zainteresowania $wiatem
zewnetrznym (biznes, konkurencja, asekuracja, blichtr...). Na czym
stoi $wiadomo$¢ moralna? Chyba na tym, co jest «strukturg glebo-
ka kultury»"1.

" Magdalena Bartnik, Zapust na Elbie, ,Scena” 2010, nr 1, s. 31.
18 Wactaw Sobaszek, Wypisy z dziennika, czes¢ 2, ,Borussia” 2006, nr 40,
s. 125-126.

Rozstaje

249



Wegajty

250

Konsekwencja tej postawy jest tez hasto ,Teatr potrzebny”, kté-
re stalo si¢ inspiracjq do réznorakich dzialan na pograniczu sztuki
i terapii. Jednym z najbardziej owocnych byto powotanie zespotu Haz
Beszkwej, w ktérym graja wspdlnie cztonkowie Projektu Terenowego
i pensjonariusze Domu Pomocy Spofecznej mieszczacego si¢ w pobli-
skim Jonkowie. Poczatkowo relacje migdzy Teatrem Wiejskim Wegajty
a Domem Pomocy Spotecznej byly sporadyczne — Wegajty chodzity
tam z kolgda, z zapustem, organizowaly zabawy. Pierwsze zblizenie
nastapilo okoto 1995 roku. Elzbieta Morawiec opisuje jeden z waz-
niejszych momentéw tego wzajemnego badania si¢. W lutym odbyta
si¢ sesja poswigcona tradycjom kolgdniczym, a podczas niej spotkanie
w Domu Pomocy Spotecznej:

»Ale to, co najbardziej wzruszajace i wykraczajace poza rytuat ob-
rz¢du ludowego, odbylo si¢ za sprawa Teatru Wegajty w Domu Star-
cé6w w Jonkowie. Najpierw kolgdnicza parada z szemlem (konikiem
koledowym) i muzyka przemaszerowata przez calg wies. A potem
w Domu Starcéw widowisko kolgdowe, ktére wszyscy znamy: ze
Smiercia, $cinajaca glowe Herodowi, Zydem, co starego Pana Boga,
jak nalezy, umie, ale tego malerikiego wcale nie rozumie. [...] Wido-
wisko herodowe koriczy si¢. Ale nie koriczy si¢ muzykowanie, wcigz
zmieniajaca wykonawcéw kapela gra melodie kurpiowskie, zywiec-
kie, kaszubskie i huculskie [...] taiczone wespét, kto zyw w koto.
Starsze panie i panowie, podrostki i teatrolodzy, wszyscy™".

Jednak na powolanie zespotu Haz Beszkwej trzeba bylo jeszcze kil-
ka lat poczekaé. W 2009 roku twércy Projektu Terenowego prébowali
przygotowaé z mieszkaricami DPS-u Wesele Wyspianskiego. Ostatecz-
nie ledwie kilka oséb zgodzito si¢ pracowaé. Nazwa zespotu powstata
z pierwszych liter imion aktoréw — zaréwno z Projektu Terenowego,
jak i z DPS-u: Halina, Albin, Zygmunt, Barbara, Erdmute, Sebastian
i tak dalej. Kilka lat pézniej przygotowano kolejne przedstawienie —
Iwona poslubiona — na podstawie lwony, ksigzniczki Burgunda Gom-
browicza (2010). Spektakle przygotowuje Wactaw Sobaszek, starajac sig
wykorzysta¢ takze indywidualne cechy i predyspozycje aktoréw w bu-

dowaniu rél.

Ta wielotorowa, niezwykle ciekawa praca Teatru Wegajty / Pro-
jektu Terenowego kontynuuje dziedzictwo Teatru Wiejskiego Wegajty.

" Elzbieta Morawiec, ,Gazeta Krakowska” 1995, nr 41, cyt. za: Wegajty,
»Ruch Teatralny” 1995, nr 3(7), s. 66.
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Cho¢ przeksztalca je twérczo, jednak wiele elementéw pozostato nie-
zmiennych. To polaczenie niezmiennoéci i nowatorstwa podsumowata
bardzo trafnie Joanna Wichowska:

~Wlaczanie si¢ w rytm obrzgdowy, cykliczny, koresponduje z wiara
w gleboki sens powtarzalnosci. Podczas zabaw prowadzonych przez
Wegajty Kapela Terenowa, ztozona z aktoréw instrumentalistéw, od
wielu lat gra te same muzyczne motywy, taficzone sg te same tarice,
podrézuje si¢ do tych samych wsi i spotyka tych samych od lat lu-
dzi. Takie przywigzanie do sprawdzonych form moze by¢ postrze-
gane jako rodzaj ostentacyjnego protestu przeciwko zmieniajacemu
si¢ $wiatu, protestu skazanego na niepowodzenie, a wigc bgdacego
naiwna donkichoteria. Ale zdaje sig, ze w Wegajtach za tg takeyka
stoi jeszcze co$ innego. Za pomoca kultywowanej wbrew linearne-
mu biegowi czasu powtarzalnosci porzadkuje si¢ wszak chaos, ktéry
— pozostawiony sam sobie — mégtby przybraé groine ksztatty. A za-
tem realnie wplywa si¢ na rzeczywisto$¢™'2.

120 Joanna Wichowska, Szpetne cialo Polski B, op. cit., s. 135. 251






Ksiazka zestawia obok siebie trzy odrebne dziedziny, rzadko ze soba na
co dzien sasiadujace: liturgie, teatr wspolczesny i kulture alternatywna. Splata
ze soba awangarde i tradycje. :

* Schola Teatru Wegajty realizuje od prawie dwudziestu lat we wnetrzach
kosciolow $redniowieczne dramaty liturgiczne. Dramat ten, w ktérym upa-
truje sie poczatkow nowozytnego europejskiego teatru, rozwijat si¢ od mniej
wiegcej X wieku w strukturze nabozenstw Kosciota rzymskokatohcklego by
w korcu zostaé przez Sobor Trydencki (w XVI wieku) ,wyrzucony” ze $wia-
tyn. Po wiekach Schola Teatru Wegajty sprobowata na powrot wlaczy¢ ten
dramat w krag celebracji koscielnych - czyli w jego natulalne miejsce. Ale
czy to jeszcze jest mozliwe?

By opisa¢ i zanalizowa¢ spektakle Scholi autor kSl(}Zl\l prowadzi czy-
telnika niezaleznymi $ciezkami. Najpierw zadaje kilka podstawowych pytan:
czym byl teatr w rozumieniu Biblii i doktryny Kosciola katolickiego i czym
jest liturgia? Nastepnie przedstawia dotychczasowe proby wykorzystywania
struktur liturgicznych i inscenizowania dramatow liturgicznych w polskim
teatrze dramatycznym, operowym i poszukujacym (m. in. Schiller, Dejmek,
Grotowski, Gardzienice). Przedstawia wreszcie krag kultury alternatywnej,
z ktorej wyrosta Schola Teatru Wegaity.

Najwazniejsza partia ksiazki jest opis i analiza inscenizowanych przez
Schole Teatru Wegajty dramatow liturgicznych. Przedstawione wczesniej za-
gadnienia dopelniaja si¢ w tej czesci. Pozwala to dostrzec ogromny obszar
poszukiwan i dazen tworcow Scholi, ktorzy staraja si¢ robic¢ na wskros wspot-
czesny teatr wywiedziony jednak z najstarszych tradycji.

Tapteusz KornaS. Adiunkt w Katedrze Teatru i Dramatu Uniwersytetu
Jagiellonskiego. W latach 1997-2009 redaktor Gazety Teatralnej ,,Didaskalia”
(w latach 2004-2008 redaktor naczelny). Opublikowat ksiazki: Wlodzimierz
Staniewski i Osrodek Praktyk Teatralnych ,Gardzienice” (Homini, 2004),
Between Anthropology and Politics. Two Strands of Polish Alternative Theatre
(Instytut Teatralny, 2007), Aniolom i swiatu widowisko (Homini, 2009).

www.tyniec.com.pl
N 978-83.7354.443-7

DO KSIAZKI DOLACZONE $A 2 PEYTY CD
Z DRAMATEM LITURGICZNYM LUDUS PASSIONIS

9ll7883731544437
www.homini.com.pl
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