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Teatr Wiejski Wegajty
jako teatr antropologiczny

|081 r. animatorzy i aktorzy' zrzeszeni wokot olsztynskiej Interdy-
linarnej Placéwki Twérczo-Badawczej ,,Pracownia Klub” zostali
uszeni do przerwania pracy i opuszczenia swojej siedziby. Wybucht
i wojenny i jakakolwiek dziatalnosc kulturalna byla zabroniona.
wezas matzenistwo Sobaszkéw (Erdmute i Waclaw) zdecydowalo
Wy poszukaé domu i miejsca pracy z dala od miasta. Kilkumiesigczne
wuliwania zaowocowaly odnalezieniem na Warmii niezamieszka-
yo sledliska z domem i zapuszczong stodolg. Przestrzen wydawata
wczegolnie korzystna ze wzgledu na polozenie - tuz przy $cianie
i, w znacznym oddaleniu od centrum wsi. Ulokowanie teatru miato
(] wzorzec w podwroctawskiej Brzezince — wiejskiej siedzibie Teatru
Luboratorium, a takze w wyobrazeniu karpackiej karczmy zydowskiej
4 Nu wysokiej poloninie Stanistawa Vincenza, w ktorej przesiadywali
'rv.t'dsluwiciele wielu kultur. Pracownia nieformalnie istniata w We-
pujtach przez kolejne cztery lata, a jej cztonkowie i przyjaciele, ktorzy
W lym trudnym czasie nie mogli sobie znalez¢ wlasnego miejsca, poma-
gl w remontowaniu i przystosowywaniu stodoty do potrzeb teatru’.

=
| Glownie absolwenct kierunkéw humanistycznych Uniwersytetu Warszawskiego.
L Wirad oséb, ktére wlgczaly sle w prace remontowe, byl Krzysztof Czyzewskl,
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Teatr Wiejski Wegajty powstal w 1986 r. »Chcielismy stwo
taki teatr, ktéry nie tylko w koncepciji, ale ze s
W zycie wsi, w srodowisko naturalne, jego okresl
roku rytm zycia i mityczng przesztosé. Poprze
rych kultur checemy przekazaé nowe im
réwnowazac wptywy kultury masowe;j”

Brzezifiska). Po jakimé czasie do ze
glowskit. Z czasem dolgczyli takze:
nik-Petryczenko, Stawomir Gostanski®, Trevor Hill
Monika Blige, Danjel Brzezinski,

nym wplywem Wypraw zespotu Gardzienice Wiodzimierza Stanje
klausem zaczeli organizowaé whag
Wyprawy etnologiczno-teatralne. Ich celem bylo poszukiwanie, p
inanie odchodzacych w niepamie¢ element
teatru obrzedowego, ktére przetrwatly w wiejskim koledowaniu zimg:
wym iwiosennym (alilujka suwalska), a takze w sposobach obchodz

skiego’, Waclaw Sobaszek 7z Nij

zatozyciel Oérodka »Pogranicze - sztuk, kultur,
szek wspomina, ze Czyzewski wpadat do niego n
caku bibute albo kopie zakazanych ksigzek.

* Tradycja zywa, 7, Waclawem Sob
Hirlap” 10.08.1995, z archiwum teatru.

* Po kilku latach Mariusz

skiego.
® Wezesniej aktor bydg

dziesigtych.
¢ Wolfgang Niklaus gra

oskiego Teatru Studio Czyczkowy, ktéry w roku 1996
prezentowat na Klamrze przedstawienie Skrzypce Rotszylda. Twér.

Welter, zorganizowat Wyprawe swojego zespotu do Wegajt na po

tw Zywocie Protopopa Awwakuma

wojej natury wro
any przez cztery p

Sergij Petryczenko, Monika P

narodéw” w Sejnach. Wactaw Soly
3jczesciej wedy, gdy przewozit v pl

aszkiem rozmawia Paszt Patricia, »Mag

Podbiegtowski zostat aktorem Wiodzimierza Staniew:

ca tego teatru, Jorgy
czatku lat dziewlgd:

Gardzienic, zanim

dotgczyt do zespotu Sobaszka, W zespole Staniewskiego terminowala réwniez Malga:

rzata Dzygadto-Niklaus, Wart
nicach podczas jednego z pok

o dodac, ze Niklausowie poznali Sob
azoOW tego speltaully,

aszkow w Gardgle
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Nl $wiat i spedzania wolnego czasu. Podobnie jak w Gardzienicach,

Irugmenty $wiata obserwowanego podc.zas takich wara}W, przenikaly
W naturalny sposéb w dramaturgie kolejnych przedstaw1en: o
W 1989 r. opieke instytucjonalng nad Te:atrem przejety Woje
widzki Dom Kultury w Olsztynie, Gminny Osr(.)dek Kultury w ]l;ml;
kowie i Towarzystwo Kultury Teatralnej - odflzml w Olsztyrzm. ?i
jp0Zniej powstato Stowarzyszenie Teatr Weggfl]ty..,,sedno 1twi?czonsicu
Wegajt, zaréwno teatralnej, jak i muzyc?nej, }e%y w wytus WI\lfa i,
1 lego, co jest juz tylko etnograﬁcznyrln z.aplse.m S\'\.fléta (ze s;c)a'lryc. rri ;
lodii, historii, gawed, pie$ni i podan). Jego zywej istoty i J-avlilaf? : ;
s podczas miedzyludzkiego spotkfma. W zywym konta B
ludowa odstania swe drugie oblicze™ - p}sal Tadeus.z Kornas.
W 1994 r. w zespole Teatru Wiejsk%ego W@gay’cy.doszlo c}lo roz-
lamu, ktéry wynikat z odmiennych zainteresowan i pomys (;w tlrlz
ilulszy prace teatralng Niklausa i Waclaw'a Sobz?szka, Z nazwy e;a "
ikt przymiotnik ,wiejski’, co Wia}zeflc? s1<;' takze z przemla}%qantq , Jo_
kle mozna byto obserwowa¢ na polskiej wsi po transformacp‘us roj )
wej. W ramach Stowarzyszenia Teatr ngaJtY z,acqua f‘unkCJc,mowa
Schola Teatru Wegajty prowadzona przez malzefistwo lelausowboraz
I'rojekt Terenowy Teatru Wegajty kierowany _przez. Waleawa dSo as%-
ka. ,, Wegajty Teatr, Wegajty Schola... Ten duah.zm 'nlekt(?rzy 0 clz)};tltl?
Juko sytuacje rozejécia sie, rozpadu lub sytuac’]g n1epr,zejrzlzrsta[, kaza_
jo przy okazji wyjasniam: dziatamy We Wsp.oln}tm osroc'i u, v:s : >
lem tez, jaki jest wspdlny rys. Teatr nie musi by¢ monolitem, e; r
przede wszystkim warsztat pracy”® - tlumac‘zyl Waclaw Sobasze g
Schola pod kierownictwem Niklausa zajeta 51§. rekf)nstruowanlem
iredniowiecznych dramatéw liturgicznych, badaniami c%loralu g;eg?_
rlariskiego i $piewu sakralnego. Projekt Te.renowy rozwma}lAcll{uf alr)ua}
edukacyjne w ramach programu Ped,agc.)gllfa Teatralna w ; C~JL} c.)
wstala takze Inna Szkota Teatralna, ktor'e) glowfnym‘celem s3 Z}a ania
lowarzyszace corocznym przygotowaniom widowiska koledniczego,

"I\ Kornaé, Wedrowey z Rachmaniskiej Krainy, ,Teatr” 1991 nr 2, S'.Z‘O—ZI' b
, W s )huw‘ck O schodzeniu na ziemig, ,Gazeta Lodzkich §potkan Teatralnych
. Sobaszek, O %

2004, 8, 3843,
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alilujki oraz zapustéw. W kregu zainteresowart Waclawa Sob
znalz'izly si¢ rowniez prace nad kolejnymi przedstawieniam\i tea
ny‘fml,'a takze powotany w 2001 r. festiwal ,Wioska Teatralna” Cao
wu;ce.) uvYagi zaczeto poswiecaé pograniczom spolecznym i mileJ;
marginalizowanym. Wegajty zagoscily ze swoimi widowiskami w d
mach pomocy spolecznej, o§rodkach dla uchodzcéw czy wiezienln
Od momentu roztamu zespét Wactawa Sobaszka ulega czgstsjze' rot
¢ji - dotaczajg do niego stazysci Innej Szkoly Teatralnej ktér'z)
czajg si¢ w kolejne projekty teatralne. : 1
, Omaw%ajqc przedstawienia Teatru Wegaijty, skupiam sie na t
ktére 'Wyrezyserowal Wactaw Sobaszek, pomijam tu przedsie;w*/iyc
Schoh. Przez dwadzie$cia pie¢ lat dziatalnosci Teatru Wegaijt OV\;qf
]eden'as'cie przedstawien, wérdd ktérych dwa to widowiska glle)nerl):vc
I,’rfemlera wspominanych juz Historii Vincenza. Historii dziwnych za'
smor?ych, acz niezmiennie wyraznych... O Prawdziwym Zydzie A’nt .
chryscie i Preoswiaszczennym Metropolicie odbyta sie 26 marca ’1 986}"
Is'totnq role w przedstawieniu odegraly chasydzkie i ukrairiskie ielr'
1.11, a takze scenki kolednicze. ,,Vincenz byl bardzo zwigzany z kuftur'
zydowska i w jego utworach znajduje sie wiele j&j elementéw. Ch b.
dlatego niekt6rzy ludzie identyfikujg nas z Zydami. Kultura .Z dy .
ska} petnita [w] [...] Polsce role arki przymierza miedzy s tY a (;W
1r(n 1a fiswry mi lat}c 'Ta ciggtos¢ kulturowa byta starsza od th.
thq dzi§ znamy. [...] Biblia zydowska to spis zasad dotyczacych co-
dziennego zachowania, obowiazujacy od tysiecy lat™ - pisal Wactaw
Sobaszek. Premiere drugiego przedstawienia opartego na historiach
zacz?rpnie;tych z Doliny Issy Czestawa Milosza (przede wszystkim hi
storii Magdaleny), fragmentach Historyi o chwalebnym Zmartw ch.
ws‘taniu Patiskim Mikotaja z Wilkowiecka i poezji Johannesa Bobr};w:
sklego przygotowano 14 marca 1992 r. Motywacja do siegniecia po
utwor Mitosza byta potrzeba przyjrzenia si¢ tradycji ludowej na pgl-

skich kresach, wszak spolecznoéé Na w - ..
: ' ysokiej potoninie tw i s
Huculi, Ukrainicy, Niemcy i Zydzi. /P orzyli m.if§

* Tamze.
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Historie Vincenza i Gospodg ku Wiecznemu Pokojowi do 1994 r.

Jrezentowano razem. Oba przedstawienia sg do dzi$ traktowane jako
weorcowe przyklady poetyki Teatru Wegajty. Mozna byto w nich za-

Wwazy¢ ksztaltowanie sig najistotniejszych, stosunkowo najmniej
smienianych element6w estetyki Teatru. W pierwszej kolejnosci nale-
Jy wskaza¢ na muzycznos¢. Muzyka stata si¢ dla twércéw Teatru pod-
ylawowym jezykiem komunikacji z ludZmi wsi, z »innymi”; byla takze
punktem wyjécia do wszelkiej aktywnoéci artystycznej. W Wegajtach
duzy wage przywiazuje si¢ do codziennych ¢éwiczen na instrumencie.
/daniem Waclawa Sobaszka, dyscyplina gry powoduje, ze dzien ma
ywoj staly rytm, a czesty kontakt z muzyka pozwala odnalez¢ w so-
bie spokéj i harmonie niezbedne do dalszej pracy. Co ciekawe, gra
ia instrumentach muzycznych jest praktykowana w sposéb podobny
do tego, jak czyni si¢ to w spofecznosciach tradycyjnych. ,,Nasza me-
toda [jest - przyp. M. J.] bardzo intensywna. To tak jakby z dnia na
dzien osoba wziela instrument i na nim zagrafa. [...] To jest swoistos¢
muzyki ludowe;j, tej zywej, ktora plynie prosto z serca — mozna sie jej
szybko nauczy¢™®® — ttumaczy Wactaw Sobaszek. Tajniki gry przeka-
zywane z pokolenia na pokolenie staty sie dostgpne twércom Teatru
dzieki bezposredniemu kontaktowi ze starymi ludZzmi Zyjacymi na
wsi. Bezcenne doéwiadczenie byto uzupelniane wtasnymi studiami
i edukacja muzyczng.

Przedstawienia wegajckie nie majg klasycznej fabuty. Opowiesci
wybierane sposréd dziet ,wielkiego natchnienia’, jak powiedzialby
Mieczystaw Limanowski, czgsto nie fgczg si¢ z sobg fabularnie. Wybie-
rane sg raczej przez wzglad na wartosci, o ktorych méwig. Co zatem
porzadkuje akcje? Wtanie muzyka. W Historiach Vincenza mozna
byto obserwowa¢ proces wylaniania sig historii z dZwiekéw. Grana na
7ywo muzyka w naturalny sposob przeplata sie w przedstawieniach
zespolu z materig stowa. Duzg wage przywiazuje si¢ do wlasciwego
wypowiadania stéw. Dba si¢, by byly one utrzymane w odpowiednim
tempie i by rytmiczno§¢ wypowiedzi byta zawsze réwna, przez co sto-
wa nabierajg charakteru melicznego. Nastroje i emocje bohaterow,

10 Tamze.
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okolicznosci i atmosfera opowiesci, relacje migdzyludzkie ~ wszys

ko to jest oddawane za pomocg dZwigkéw, ktore wydobywa z siebie
rowniez organizm aktora. Material piesni i opowiesci przypoming
patchworkowy pled. Kolorowe kawatki opowiesci, piesni, legend i me-
lodii tworzg niejednorodng stylistycznie materie, ktora taczy, ,, zszywi"

muzyka. W montazu poszczegélnych scenek mozna dostrzec celowy

niestarannos¢ i umownos¢. Wynika to z idei, w my¢l ktérej w teatrze
najwazniejszy jest kontakt z drugim cztowiekiem i mozliwo$¢ nawiy:
zania z nim dialogu. Przedstawienie jest jedynie pretekstem do dal-
szej rozmowy, do zaproszenia widzéw na tradycyjna potaricowke,
jam session czy rozplesu. Wspomniana niestaranno$¢ oddaje réwnies
nastrdj spotkan spolecznosci tradycyjnych, ktére czas wolny spedzaly
na wspolnym $piewaniu, graniu i opowiadaniu niezwyklych historil,
Spotkania takie mialy przeciez bardzo umowny scenariusz, istotny byl
zywiol spontanicznoéci i improwizacji.

Erdmute Sobaszek, wspominajac przygotowania do pierwszych

spektakli, podkreslata, ze w pierwszej kolejnosci czuta sie w nich mu-

zykiem. Od aktora wymaga si¢ gléwnie umiejetnosci muzycznych
badz checi ich nabycia, a takze zdolnosci szybkiego reagowania ni
dzialania partnera, czujnosci i scenicznej obecnoéci bliskiej pogladom
tworcy antropologii teatru Eugenio Barby, a takze §wiadomego siebie
ciata. Treningi, praktykowane biegi nocne i éwiczenia teatralne bli-
skie s3 tym, ktére mialy miejsce w dziatalnosci Jerzego Grotowskiego,
Kontakt z twércg Teatru Laboratorium uwaza Waclaw Sobaszek za
fundamentalne do$wiadczenie dla wlasnego rozumienia teatru. Ak-
torzy wecielajg si¢ czgsto w kilka rdl, a ich zamiana jest niekiedy zazna-
czana jednym gestem. W Historiach Vincenza metamorfoza wielkiego
przeméwnika (Niklaus), ktéremu postuszna byla przyroda i ktérego
mocy obawialy si¢ demony, dokonuje si¢ przez zalozenie mu przez
jednego z aktoréw czapki na glowe. W mgnieniu oka przemienia sig
on w zastraszong ofiare szykanujgcej go ze wzgledu na religie i pocho-

dzenie spolecznoéci. Takimi przemieniajacymi aktora w inng postaé

impulsami s w przedstawieniach Wegajt drobne gesty, zmiana rekwi-
zytu, przede wszystkim za§ zmiana muzyki - jej tempa, brzmienia,
instrumentu, nastroju czy po prostu pie$ni lub melodii.
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Vincenz w Malej Itace poréwnal tradycje i kulture ludowg do
lskier zasypanych w popiele. Wystarczy dmuchng¢, by ogien znowu
zaptonat. Tworcy Teatru, odwolujac si¢ do pogladéw m.in. Vincenza,
[imanowskiego i Grotowskiego, mieli w sobie glebokie przekonanie,
e w zebranych pie$niach, ludowych melodiach i tekstach przekazy-
wanych z pokolenia na pokolenie ciggle tli si¢ Zywe do$wiadczenie
przodkéw. Zebrany material stawat si¢ punktem wyjécia do dalszych
poszukiwan artystycznych, byt pierwszym impulsem w przektadaniu
§0 na jezyk teatralny, dzieki ktéremu zyskiwal drugie zycie, rodzit si¢
na Nowo.

Niedtugo po podziale wewnatrz zespotu, 17 listopada 1995 1., od-
byla sie premiera Opowiesci kanterberyjskich wedtug Geoffreya Chau-
cera w rezyserii Wactawa Sobaszka (gléwnym zZrédtem inspiracji staty
sic opowiedci: Przekupieti relikwii, Ksigdz z orszaku Przeoryszy, a tak-
e Dama z Bath i rycerz). Z kolei 27 stycznia 2001 r. premiere miato
przedstawienie Kalevala - fragmenty niepisane oparte na trzech ru-
nach stynnego eposu firiskiego. Spektakle, ktére dzieli szes¢ lat, taczy
umitowanie formy opowiadania. Mozna odnie§¢ wrazenie, ze polo-
sono w nich silniejszy niz dotad akcent na umiejetnoé¢ opowiadania
historii.

Pierwszy pokaz widowiska plenerowego opartego na poemacie
dwarda Stachury pt. Missa Pagana odbyl sie¢ 23 wrze$nia 2000 r.
Natomiast 21 lipca 2001 r. przygotowano pokaz drugiego widowi-
ska plenerowego opartego na Dziadach. Czesci II Adama Mickiewi-
cza, z muzykg Mieczystawa Litwinskiego, pt. Upiorny catun. W obu
widowiskach realizowata si¢ idea ,Redutowcéw’, by teatr zaczynat
sie juz na dworcu. Jedrzej Cierniak, uczen Limanowskiego i Juliusza
Osterwy, dodawal nawet, Ze teatr powinien mie¢ za scen¢ krajobraz
wiejski, le§ne tgki i kurhany. Stachurowe $piewanie ,,pod wielkim da-
chem nieba” zyskato w widowisku wegajckim bardzo dostowny wy-
miar. W 2005 r. Wactaw Sobaszek przygotowal przedstawienie oparte
na utworach Witolda Gombrowicza (pierwszy akt Slubu oraz frag-
menty Trans-Atlantyku) pt. Synczyzna. Waclaw Sobaszek podkreslat
woéwczas, ze traktuje je jako probe rozrachunku z kulturg tradycyjna,
w obrebie ktdrej tworzyt od samego poczatku istnienia Teatru Wegaj-
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ty. Czas pokaze, ze rozmowa o kulturze tradycyj nej doczeka sig ta
prologu. W 2010 r. powstanie Prolog komedii. Sceny pomigdzy poesl
i dokumentem wedlug poezji Wistawy Szymborskiej i wypowiedsl
mieszkajgcej nieopodal Teatru Anny Wojtyniak.

Mowigc o przedstawieniach Teatru Wegajty, trzeba takze wspar
mniec o premierze Wesela — domeny publicznej wedlug Wesela Stani-
stawa Wyspiarniskiego. Wesele to szczegélne przedstawienie w dorob-
ku Wegajt. Powstawalo w $cistej wspolpracy z podopiecznymi Domi
Pomocy Spotecznej w pobliskim Jonkowie. Powotano odrebny zespal
teatralny - Haz Beszkwej, nad ktérym opieke artystyczng sprawowall
Sobaszkowie oraz adepci Innej Szkoty Teatralnej. Nazwe jonkowskie|
grupy tworzg pierwsze litery imion wykonawcéw nazwanych przes
rezysera performerami; podkreéla ona odrebnog¢ tego projektu wobee
poprzednich dzialan Teatru. Rok pézniej Wactaw Sobaszek zdecydo-
wal si¢ powréci¢ do tworczoéci Gombrowicza i razem z zespotem Haz
Beszkwej przygotowal Iwong poslubiong wedtug Iwony, ksigzniczki
Burgunda oraz opowiadania Szczur. Spektakle Haz Beszkwej odpo-
wiadajg na bardzo konkretne potrzeby spoleczne. W 2010 r. podczas
festiwalu Wioska Teatralna Wactaw Sobaszek przypomniat idee teatru
potrzebnego. Kolejne spektakle Planeta B i Woda 2030, przygotowane
wylacznie z adeptami, opowiadajg o zagrozeniach plynacych z nad-
miernej eksploatacji naszej planety. Wegajcki teatr potrzebny, bardziej
zaangazowany spolecznie niz w czasach $wietnosci polskiej kontrkul-
tury, w sposéb naturalny zmierza w strone teatru ekologicznego.

Scenografia wymienionych przedstawies i przedsiewzieé parate-
atralnych zespotu Wactawa Sobaszka jest uboga, ascetyczna, bardzo
prosta. W pierwszej chwili moze kojarzy¢ sie ze scenami teatru domo-
wego. Bierze si¢ to, co jest pod rekg - prowizorycznie zlozony stelaz
i kawal czarnego materialu tworzg chetnie przez Wactawa Sobaszka
wykorzystywany parawan. O$wietlenie w pierwszych przedstawie-
niach bylo naturalne, uzywano wtedy jedynie $wiec. W widowiskach
plenerowych to $wiatlo zachodzacego storica i wschodzacego ksiezyca
zapewnialo odpowiednie o$wietlenie. Celowo rozpoczynano widowi-
ska o okreslonej porze dnia - gdy zaczynat zapadaé zmrok. W Wegaj-
tach czgsto wykorzystuje sie maski, ktérych uzycie wymusza na aktorze
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Inny rodzaj zachowania na scenie. Gesty muszg by¢ bardziej wyrazi-
ste, glos dono$niejszy, kroki powinna cechowa¢ zauwazalna intencja,
poniewaz twarz, podstawowe narzedzie ekspresji aktora, jest zakry-
ta. Po raz pierwszy maska zostala uzyta w Kalevali, ktérag w 2001 r.
Wegajty pokazaly na Klamrze w Toruniu.

Gléwnymi bohaterami finskiego eposu narodowego s3 postaci
niezwykte, obdarzone wyjatkowymi przymiotami: potezni pies$niarze,
czarownicy, szamani czy znachorzy. Ich historie s3 opowiesciami o po-
drdzy, ktérej celem staje si¢ czgsto mityczna kraina umarlych, Pohjola.
,Przedstawienie rozpoczyna sie w tonie rabelaisowskim. Zza kurtyny
dobiegajg kobiece jeki i wystaja dwie niemozliwie szeroko rozstawione
nogi. Spomiedzy nich wysuwa si¢ mezczyzna. Narodzil si¢ Lemmin-
kiiinen, uwodziciel i zabijaka™! - zauwaza Joanna Wichowska. Wactaw
Sobaszek wybrat kilka watkéw z Kalevali zogniskowanych wokoét zycia
l.emminkédinena. Sg to: wyprawa do krainy Pohjoli w poszukiwaniu
zemsty, romans z wlasng siostrg i kilka scenek ukazujgcych hulasz-
czy, beztroski tryb zycia chlopaka. Sceny te s3 przerywane piesniami,
ktore bardzo czesto zapowiadajg nastepne watki. W kolejne sytuacje
wprowadzaja gtéwnego bohatera takze postaci poboczne - przede
wszystkim napotkany przez niego Kruk i Orzel. Struktura spektaklu,
podobnie jak finski epos, jest nieréwna i chaotyczna.

Przedsiewziecie Wegajt nie bylo tak szeroko zakrojone jak przygo-
towania Petera Brooka do interpretacji Mahabharaty (arty$ci Wegajt nie
odbyli podrézy do Zrédet eposu), jednak spektakl wpisuje sie w tradycje
bliskg antropologii teatru. Impulsem do realizacji pomystu, ktéry doj-
rzewal w Waclawie Sobaszku od kilku lat, stala si¢ wspdlpraca z Tre-
vorem Hillem?, ktéry wcielil sie w role gtéwnego bohatera. Po paru
latach zastapil go Janek Sobaszek. Obaj artysci zdecydowali si¢ dokona¢
wyboru trzech z pie¢dziesieciu run eposu. Historia Lemminkainena jest
§cisle spleciona z losami Kullervy. Obie postaci przedstawione sg tak,
by nie bylo jasne, czy do czynienia mamy z jednym bohaterem, czy tez

1. Wichowska, (nie) wystarczy byc, ,,Didaskalia” 2005, nr 69, s. 70.

12 Szkocki antropolog i artysta, $piewak, bebniarz-bodhranista, muzyk uliczny,
lalkarz, rezyser. Przyjechat do Polski w 1998 r. z zespotem Best Kept Secret. Od 1999 r.
wspolpracuje z Projektem Terenowym.
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z dwoma odrebnymi postaciami. Joseph Campbell nazwatl Lemm
kdinena bohaterem o tysigcu twarzy, gdyz jego cechy mozna odnalef

w sylwetkach postaci mitycznych takze innych kultur. Nieraz nazywang

go fiiskim Don Juanem'. W spektaklu, podobnie jak w eposie, cechu-
je go lekkomyslnos¢, awanturnictwo i umitowanie kobiet, ktore bardz
szybko mu ulegaja, a ktérych uczué on nie szanuje.

Chec¢ wydobycia uniwersalnoéci dziela byta dla artystéw funda-
mentalna. Dlatego w pierwszej obsadzie spektaklu na scenie obowilg-
zywaly az trzy jezyki: angielski (Trevor Hill' weielajgcy sie w postad
Lemminkdinena, Athiego, Kauko i Kullerwo), polski (Wactaw Sobu-
szek grajacy Orla, Kruka oraz pana z Pohjoli, a takze Erdmute So-
baszek w roli Matki) oraz ukraifiski (Maria Lubiancewa grajaca pa-
nig Pohjoli, Kyllikki i siostre). ,,Sadzimy, ze kazda z tych trzech wersji
jest zwierciadlem, inaczej odbijajacym oryginat i dajgcym mozliwodd
stworzenia w wyobrazni tamtej jako$ci pierwotnej i tozsamoséci utwao-
ru”® — méwil Wactaw Sobaszek. ,,Spektakl Teatru Wiejskiego Wegajty
mozna traktowac jak prastarg archetypowa opowies¢ o drodze boha-
tera, ktérym jest kazdym z nas. Poprzez narodziny, mito$¢ i §mieré
zdgza do zmartwychwstania™ — pisata Iza Walesiak.

Tworcy Wegajt postarali sie, by opowieéé, melodyjno$¢ run oraz
niesamowito$¢ przywotywanych §wiatéw wysunety si¢ na plan pierw-
szy. Waclawowi Sobaszkowi zalezalo, aby w dzwiekach i obrazach
widz odnalazt swoje wyobrazenie eposu, swoje skojarzenia, wspo-
mnienia i refleksje. ,My$lgc o tozsamogci i poszukujac jej, zstepujemy
jakby na ubity grunt. Jednak droga ta moze zaprowadzi¢ nie tylko do
kraju, ktéry wydat arcydzieto. Swiat przedstawiony w Kalevali istnieje
przeciez nadal w nas. Swiat przesadéw, zabobonéw, magii. Droga do-
prowadza do rozstajow”'” - pisat Wactaw Sobaszek. Spektakl Kalevala

** Zob. T. Szyltejko, Mit w pigulce?, ,Gazeta Wyborcza Olsztyn” 29.01.2001.

* W drugim skladzie, w ktérym do czynienia mamy juz tylko z jezykiem pol-
skim, jego miejsce zajat Jasiek Sobaszek.

** S. Wasko, Swiat zabobondéw, ,,Gazeta Pomorska” 13.03.2001, s. 14.

'6 1. Walesiak, Mroczny oddech Fina, ,Portret” 2002/2003, nr 12.

7 'W. Sobaszek, To moze by¢ wszedzie (zapis programu przedstawienia), strona
internetowa teatru: http://free.art.pl/teajty/pliki/tresc.php?go=12, dostep: 3.10.2011.
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« [ragmenty niepisane mial przyblizy¢ polskiemu widzowi niezwykly
fwiat mitologii skandynawskiej, pokazaé cechy uniwersalne ludowych
podan w Finladii i w Polsce, a takze zaprosi¢ do spotkania z niezwykle
starg tradycja opowiesci, w ktdrej za pomoca stowa, jego muzycznosci
| barwy brzmieniowej, mozna przenie$¢ sie w odlegle §wiaty.

W 2006 r. publiczno$¢ Klamry mogta zobaczy¢ Synczyzre - przed-
stawienie, ktére mialo by¢ swoistym rozprawieniem sie z kulturg tra-
dycyjng. Od momentu przybycia Sobaszkéw na Warmie wie$§ bardzo
sl¢ zmienila, ,,pojawily sie rézne ugrupowania, ktdére potraktowaty do-
lkonujgce sie odrodzenie jako Zrédlo przekonania o jakiej§ wyjatkowo-
dci, lepszosci, wyzszoéci polskich tradycji. Czy zajmowanie sie tradycjg
zawsze musi prowadzi¢ do etnocentryzmu?”'® — pyta Waclaw Soba-
szek w programie Synczyzny. Zachowania agresywne, ksenofobiczne,
przepetnione zbiorowym gniewem i checig odwetu stawaty si¢ coraz
bardziej widoczne. Podstawowym celem przedstawienia bylo uswiado-
mienie sobie i innym, ze tradycja narodowa, ktérg tak bardzo sie chlu-
bimy, moze si¢ odradza¢ w karykaturalnych i niebezpiecznych zarazem
formach. Do tego zabiegu najwla$ciwszy okazal si¢ Gombrowicz.

Siegnieto po pierwszy akt Slubu i po fragmenty Trans-Atlantyku.
Spektakl rozpoczyna sie w ciszy i w ciemno$ciach, ktére rozéwietla
niewyraznie plomien §wiecy. Kontury postaci sg rozmyte. Wszystko
to sprawia silne wrazenie dziwno$ci, tajemniczoéci i braku poczucia
bezpieczenstwa. ,,Pustka. Pustynia. Nic. Ja sam tu jestem. Ja sam” —
mowi Henryk (Daniel Brzezinski). Zza plecéw wylania sie Wiadzio
(Stawomir Gostanski), alter ego Henryka. Wykorzystanie elementéw
teatru cieni powoduje, ze posta¢ Ojca (Waclaw Sobaszek) urasta do
monstrualnych rozmiaréw, co symbolizuje wladze i wplyw na zycie
syna. Ojciec nieustannie trzyma co$ za pazuchg, jakby obawiat sie, ze
utraci to, co stanowi jego tozsamos$¢. W kolejnej scenie, gdy jego rola
jest poddawana degradacji, cienn gwattownie maleje. Lek przed synem
odstania odwroécenie dotychczasowego porzadku $wiata. Odpowie-

'8 Tenze, Po co ten Gombrowicz, ,Gazeta Festiwalowa” XIV Akademickich Spo-
tkan Teatralnych Klamra 2006 (14 marca), nr 3/6, s. 1. Przedruk z programu spektaklu
opracowanego przez Wegajty, s. 4.
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dzig na zmurszalo$¢ i skamienialoé¢ formy kultury tradycyjnej jest
dynamiczne przejscie w Trans-Atlantyk. Przez otwarte okno karczmy
wpada zawierucha wojenna, ktéra porywa Henryka (a moze juz pl
sarza G.?) w catkowicie inng rzeczywisto$¢. Stoneczna, karnawalowa
i wyzwolona Argentyna, w ktérej zakazy i nakazy ojcéw nie istniely,
a jesli si¢ pojawiajg, to jako wlasne karykatury, jest krzywym zwiercia
dfem starego $wiata.

Tradycyjnie u Wegajt duza wage przywiazuje sie do melodyjno-
$ci i brzmien jezyka. Tak tez bylo w Synczyznie — Wactaw Sobaszel
moéwik:

Wystepujace w nim gwarowe wyrazenia i intonacja lokuja go bardzo wy:
raznie na mapie region6w. Tak si¢ sktada, ze ten etnograficzny region jest
mi znany, ta okolica jest nie tylko Gombrowiczowska. Maloszyce, Bodze
chéw, Potoczek to okolica takze moja, tam sie urodzitem. Postaci Slubu
mowig jezykiem takze moich [...] ciotek i wujéw. Gombrowicz, niespo
kojny o losy rodziny, przenosit si¢ w te okolice zza oceanu, $niac kosz
marny sen. Dla mnie wazne jest, ze wszystko, co zostalo opisane: sceny
upadku Henryka, narastajacej wojennej opresji, potrafie zobaczy¢ w kon
kretnym pejzazu, rysach twarzy ludzi, ustysze¢ w brzmieniu mowy".

Wactaw Sobaszek demaskuje i o$miesza w Synczyznie nasze wady
narodowe: postawe Polaka-Sarmaty z szabelka, nacjonalizm, nietole:
rancje, zaklamanie, ,,geby napchane patriotyzmem”, przede wszystkim
za$ kompleksy i ograniczenie wlasng tozsamoscia narodows, rodzin-
ng, lokalng, ale takze cielesng. W finalowej scenie przedstawienia ak-
torki tariczg z lustrem wzdtuz rampy scenicznej. W jego tafli odbija
si¢ publiczno$¢. ,Oba teksty uzyte w spektaklu, Slub i Trans-Atlantyk,
to gleboka analiza, krytyka — méwi Waclaw Sobaszek. - Mozna zoba-
czy¢ w nich diagnoze obecnego stanu kultury tradycyjnej. Lecz na tym
sprawa si¢ nie koriczy, bo dopiero gdy jest diagnoza, mozna mysle¢

o terapii”®.

Y Tamze.
2 Tamze.

l'ot. 18. Erdmute Sobaszek (na pierwszym planie) i Zofia Bartoszewicz (w glebi) w Prolo-
gu komedii — scenach migdzy poezjg a dokumentem, Klamra 2011
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Po Synczyznie, do ktérej droga wiodla przez arkadyjskie obr
kultury tradycyjnej Vincenza i Milosza, przez uwielbienie natury i za+
chwyt nad pieknem wiejskiego krajobrazu u Mickiewicza i Stachury,
przez podrdze w odlegle rejony Finlandii i Wysp Brytyjskich, wyda
wac sie moglo, ze wszystko na temat tradycji zostato juz powiedzla
ne. W 2011 r. Projekt Terenowy Teatru Wegajty ponownie zagoscil na

scenie toruniskiej Od Nowy. Tym razem jednak mieli$émy do czynienis

z narracja kobiet o kobietach. Prolog komedii. Sceny pomigdzy poezjy

a dokumentem jest przedstawieniem, ktére powstawalo wyjatkows

bez udzialu Wactawa Sobaszka. Wymyslily je i wyrezyserowaly Erd-
mute Sobaszek i Zofia Bartoszewicz. Pretekstem do wspdlnej pracy.
byla intuicja Bartoszewicz, ze sposdb nazywania $wiata, dobierania
stéw i budowania metafor Anny Wojtyniak, osiemdziesigcioletnie)
mieszkanki Nowego Kawkowa, sg zaskakujaco bliskie poezji Wistawy
Szymborskie;j.

»Szanowne Panie, Pani Wistawo i Pani Andziu! [...] Wy sie Panie

wzajemnie nie znacie, ale Wasze wypowiedzi wspaniale sie dopelnia-
ja 1 stajg si¢ dialogiem. Pani Wistawo, pani partnerka w tym dialogu,
Anna Wojtyniak, osiemdziesigcioletnia mieszkanka warmirskiej wsl
Nowe Kawkowo, prawdopodobnie nie poznata Pani poezji, ale ma po-
dobng do Pani wrazliwo$¢ na stowa. Nie zadowala sie gotowymi fraza-
mi, nie pisze wierszy, ale méwiac, tworzy jezyk na nowo. Pani Andziu,
Pani partnerka w tym dialogu, Wistawa Szymborska, ma podobny da
Pani stosunek do rzeczywistosci, potrafi rzeczy nazywaé po imieniu,

Jest znang poetka, mozna czytac Jej wiersze w ksigzkach. Tak jak Pani

»letko« znajduje wlasciwe stowa” — napisaly w programie. Stylistyka
wypowiedzi obu kobiet w spektaklu jest na tyle podobna, ze osobom,
ktdére nie znajg dobrze twdrczosci noblistki, trudno jest nieraz wska-
zac autorstwo poszczegélnych wypowiedzi.

Przedstawienie rozpoczyna sie¢ filmem dokumentalnym, w ktd-
rym poznajemy panig Anne. Mieszka w bardzo skromnym, znisz-
czonym domu. Ma maly ogrédek, kota i kwiaty na parapecie. Opo-
wiada Zofii Bartoszewicz stojacej po drugiej stronie kamery o swojej
~miodosci, o mitodci do tanca i do mezczyzny, ktéry prébowat jg
namowi¢, by dolgczyta do cyrku. Decyzjg rodzicéw pozostala na
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gospodarce, wyszla za maz, urodzita dzieci i cale zycie cigzko pra-
cowata. Chwile wytchnienia dawal jej taniec, tanczyla przy kazdej
okazji.

Najwickszg energie w spektaklu niesie muzyka grana na zywo.
Aktorki korzystaja z akordeonu, wielkiego bgbna i wlasnych cial.
Wykorzystuja chyba wszystkie jego mozliwoéci dZzwiekowe - klasz-
cz3, tupig, sapig, gwizdza, nucy i $piewajg, szurajg stopami i piszcza.
Blyskotliwie wymieniajg si¢ i dzielg rolami oséb, ktére pani Anna
spotykata w swoim zyciu. Wyépiewuja fragmenty jej wypowiedzi.
Rekwizytami, jak zawsze w Wegajtach skromnymi i ograniczony-
mi do niezbednego minimum, podkreslaja zmiany emocji, nastroju
i sytuacji. Akordeon, gdy wymaga tego sytuacja, staje si¢ maszyng do
pisania, a stél, przy ktérym pisze maszynistka, w mgnieniu oka za-
mienia sie w toze malzeniskie. Nie wyczuwa si¢ w tym przedstawie-
niu ciezaru dyskusji nad stanem kultury tradycyjnej. Niesamowita
wprost energia i lekko§¢ charakterystyczna dla zabawy teatrem bije
z Prologu komedii. Sceny pomigdzy poezjg a dokumentem maja t¢ war-
toé¢é, ze zdazyly uchwycié¢ niezwyktoé¢ zwyklej mieszkanki okolicz-
nej wsi.

Teatr Wactawa Sobaszka najchetniej zestawia si¢ dzi$ z Gardzie-
nicami Staniewskiego. Mimo wielu podobienstw obu teatréw - po-
czynajac od nazwy, ktdra tworzy nazwa wsi, po decyzje osiedlenia si¢
z dala od miasta, przez che¢ wyjécia z budynku teatru, potrzebe ciagte-
go bycia w drodze i praktykowanie wypraw etnologiczno-teatralnych,
az po muzyczno$¢ i potrzebe rewidowania wartodci tradycji — w kwe-
stiach dzi$§ podstawowych pozostaja odmienne. Tadeusz Kornas wska-
zywal, ze Gardzienice czynig bohaterem swoich widowisk zbiorowo$¢,
za$ Wegajty - jednostke. Magda Grudzinska pisata, ze Gardzienice sg
teatrem miejskim, jedynie dziatajgcym w warunkach wsi, w przeci-
wienstwie do zespotu Sobaszka. Najwyrazniej roznice wskazata jed-
nak Joanna Wichowska:

Te dwa teatry rézni niemal wszystko: skala dziatania, ambicje, stosowane
techniki, jezyk przedstawien. Laczy je whaéciwie tylko to, Ze oba od bar-
dzo dawna, z podziwu godna wytrwatoscig, cho¢ w zupelnie inny sposéb,
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realizujg ideg prowadzenia dziatalnoéci z dala od cywilizacyjnych ¢
tréw, na glebokiej wiejskiej prowincji*.

Projekt Terenowy Teatru Wegajty jest wyjatkowym zjawiskiem na
mapie teatralnej Polski. Gdyby przyjrzec si¢ korzeniom jego artystyca:
nych poszukiwan, gdyby chcie¢ poszuka¢ podobienstw miedzy Wegal+
tami a innymi teatrami, dzialajacymi poza oficjalnym nurtem, kt6rym
bliska jest praca w obrebie tradycji, to okazaloby sie, ze wiele je tgczy

Przede wszystkim nalezy wskaza¢ na wspélnote do$wiadczen teatral:

nych. Zaréwno twércy Wegajt, jak i innych teatréw wiejskich i antro-
pologicznych (na Klamrze w Toruniu goscily np. sejnenski Osrodelk
Pogranicze, Teatr Piesni Kozla, Teatr Studio Czyczkowy i wspomnia-
ne juz Gardzienice), deklarujg, ze w pewnym momencie ich poszuki-
wan istotng role odegral Grotowski, a péZniej takze Staniewski - naj-

czg$ciej w sposobie rozumienia wspdlnoty, w gotowosci do dialogu

z innym, przede wszystkim za$ w treningu aktorskim. Twércy teatrdw
tego nurtu siegali takze po podobne lektury. Byly to ,,dzieta wielkiego
natchnienia” — utwory wielkich klasykéw literatury polskiej i $wiato-
wej, wérod ktérych nie brakowato tych z okresu romantyzmu. Byly to
réwniez pisma twoércéw Reduty — Osterwy i Limanowskiego, a takze
prace antropologiczne i religioznawcze (m.in. Mircei Eliadego, Carla
Gustawa Junga czy Georgija Gurdzijewa). Wspélne dla teatréw wiej-
skich i antropologicznych jest zainteresowanie oraz poszukiwania
prowadzone w kregu tradycji i muzyki, a takze praktykowanie idel
wielokulturowo$ci. Mimo ze kazdy z takich teatréw jest osobng pla-
netg, ktérej poréwnywanie z innymi ma niekiedy watpliwy sens, to
na okreslenie ich wszystkich jako wyjatkowego zjawiska teatralnego

najlepiej si¢ nadaje termin ukuty przez Eugenia Barbe. Kazdy z tych

zespoléw wpisuje si¢ w definicje Trzeciego Teatru®.

*!']. Wichowska, Szpetne ciato Polski B, w: 20-lecie. Teatr polski po 1989, red,
D. Jarzabek, M. Koscielniak, G. Niziotek, Krakéw 2010, s. 126-127.

* Definicje Trzeciego Teatru sformutowat Eugenio Barba w czasie festiwalu Bl-
TEF i sezonu Teatru Narodéw w Budapeszcie w 1976 r. Zob. takze: E. Barba, ,, Trzecl
teatr”: dziedzictwo po nas dla nas samych, ,Dialog” 1994, nr 1, s. 131-138.
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Termin ,, Irzeci Teatr” odnosi sie do dziatalno$ci teatréw, ktdre nie
mieszcza sie ani w nurcie teatru instytucjonalnego, ani awangardowe-
#0, stad uzyty w nazwie liczebnik. W kregu Trzeciego Teatru sytuujg
sie teatry, ktérych zespoly tworza odrebny ruch spofeczny, wspélnote
2 okre$lonymi zasadami budowania wigzi i wzoréw kulturowych. Jed-
nym z gtéwnych postulatéw spelnianych przez zespét teatralny jest
bycie w drodze. W trakcie podrézy artystycznych istotne jest budowa-
nie wiezi z odwiedzanymi spotecznos$ciami - widownig spektakli te-
atralnych. Odmienny stosunek do widza, poparty checig rzeczywiste-
g0 poznania korzeni jego tradycji i kultury charakteryzuje si¢ rowniez
praktykowang ideg kulturowego barteru, czyli wymiany.




