KATARZYNA KULAKOWSKA*

Improwizacja jako zrédlo badan biografii tworcow
postgrotowskiej tradycji teatralnej na przykladzie
pracy Zofii Bartoszewicz i Erdmute Sobaszek nad
spektaklem Prolog komedii. Sceny pomiedzy poezjg

a dokumentem

Erdmute Sobaszek lezy na bosaka na wznak na podtodze. Ma na sobie Iniane
spodnie i koszule — na tyle luzne, by nie krepowaly ruchow. W zestawie-
niu z czernia stroju jej krétko przystrzyzone wlosy ptona ognista rudoscia.
Oddycha miarowo.

W glebi sali stoi okragly, drewniany st6!i dwa taborety. Na jednym z nich
siedzi ubrana w zwiewna, ciemnozielona sukienke kobieta z burza rudych
lokéw zwiazanych na czubku glowy w sterczacy kok. Opierajac akordeon
o stét rytmicznie porusza miechem tak, aby slycha¢ byto jedynie odglos
tloczonego powietrza, a sam instrument nie wydal najmniejszego dzwieku.
Oddech lezacej na podlodze Mutki zgrywa sie z poruszeniami tloczonego
przez akordeonistke powietrza. Wdech, wydech, wdech, wydech. Za chwile
trudno bedzie rozrézni¢ czy dochodzacy ze sceny eteryczny $wist napet-
nia jedynie instrument czy tez dostarcza tlen do ptuc Erdmute. Wdech,
wydech. Akordeon niczym respirator podtrzymuje zycie lezacego ciala.
Wdech, wydech. Wraz z kolejnym wdechem wypelniony zyciono$nym tle-
nem organizm raptownie przytomnieje jakby kto$ na nowo tchnat w niego
zycie; wraz z wydechem zaczyna rozemocjonowany naglym zmartwych-
wstaniem wyrzucac z siebie pospiesznie stowa. Zanim nowonarodzona
stanie na nogi, jej sprezyste ciato znieruchomieje kilkukrotnie w trakcie
podnoszenia sie z ziemi, by nabra¢ powietrze do ptuc; wypuszczajac je
bedzie kontynuowata ruch snujac jednoczesnie opowies¢.
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,On sie spotkat ze mna i powiedzial, ze jego zona w cyrku pracuje. Jakbym
chciata, to moge sie zgodzi¢, a on by i mnie przyjat do tego cyrku!”' - opo-
wiada przez Mutke pani Anna Wojtyniak, osiemdziesiecioletnia staruszka
z sasiedniej wsi, bohaterka spektaklu. ,Ja bym sie uczyla! Wtedy to miatam
che¢” — zdradza najskrytsze marzenie, a oczy jej sie Swieca. We wspomina-
nej przez siebie historii jest zaledwie dwudziestoletnia dziewczyna, ktéra
$ni o tym, by zostac¢ akrobatka. ,Sie trzeba byto sie wspinac jak wspinaczki
i fapa¢, jakbym ciebie tapata. I ty sie bujasz, ja sie bujam. [...] Chce tapa¢
i przewiesic sie z tej linki swojej i zalapac sie na ta druga, zeby na tej drugiej
sie pobujac i znéw. Taka przeplatanka byla” — wykrzykuje z pasja Mutka
siegajac rekoma daleko — raz do jednego boku, raz do drugiego, jakby
w powietrzu chwytala niewidzialne liny. Jej ruchy staja sie coraz bardziej
zamaszyste, coraz szybsze, coraz bardziej rozpaczliwe, jakby chciata nie
tylko pochwyci¢ wymykajacy sie z rak rozkolysany trapez, lecz takze prze-
chowywane w pamieci chwile, ktére dawno minety.

Na mysl przychodzi Akrobata Wistawy Szymborskiej, ktéry, podobnie
jak Mutka, ,zeby pochwyci¢ w gars$¢é rozkotysany $wiat/ nowo zrodzone
z siebie wyciaga ramiona/ — piekniejsze ponad wszystko w jednej tej/ w tej
jednej, ktdra zreszta juz minela, chwili”>. Niezwykle podobienstwo historii
z zycia pani Andzi i sceny z wiersza poetki nie jest przypadkowe - poezja
Szymborskiej bowiem wraz z twérczoscia Wojtyniak wyplata stowna tkanke
tego spektaklu’. ,Wy sie Panie wzajemnie nie znacie, ale Wasze wypowiedzi
wspaniale sie dopelniaja i staja sie dialogiem” — pisza aktorki w liscie rozesta-
nym do poetek przed premiera. Ich intuicja sprawdza sie w kazdej kolejnej
scenie przedstawienia — pani Andzia, ktdéra ,cos o kims powie i zaraz do
tego rym znajdzie”*, swoja samorodna poezja jak gdyby dopisuje utworom

! * Mgr Katarzyna Kulakowska — doktorantka na Uniwersytecie Warszawskim.

Wypowiedz Anny Wojtyniak pochodzi ze spektaklu Prolog komedii. Sceny pomigdzy poezjg
a dokumentem (2010). Scenariusz na podstawie fragmentéw poezji Wistawy Szymborskiej
i spisanych wypowiedzi Anny Wojtyniak. Pomyst i realizacja: Zofia Bartoszewicz, Erdmute
Sobaszek. Muzyka: Zofia Bartoszewicz.

> W. Szymborska, Akrobata, w tejze: Widok z ziarnkiem piasku, Poznan 1997, s. 49.
Co ciekawe, Akrobata nie znalazt sie w scenariuszu, a jednak opowies¢ pani Andzi
o niezrealizowanym marzeniu, by zosta¢ akrobatka wydaje sie by¢ doskonaty ilustracja
wiersza. Potwierdza to intuicje autorek spektaklu o niezwyktym dialogu, w jaki mimo-
wolnie wchodza ze soba obie poetki.

* Wypowiedz wnuczki Anny Wojtyniak utrwalona w filmie dokumentalnym [Film
dokumentalny o Annie Wojtyniak (2010). Realizacja: Zofia Bartoszewicz. Montaz: Magdalena
Drozdowicz, Zofia Bartoszewicz].
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noblistki kolejne wersy, Szymborska natomiast nadaje niejako ostateczny
szlif stowom swojej rownolatki. ,Pani Wistawo, pani partnerka w tym dialogu,
Anna Wojtyniak, osiemdziesiecioletnia mieszkanka warminskiej wsi Nowe
Kawkowo, prawdopodobnie nie poznata pani poezji, ale ma podobna do
pani wrazliwos¢ na stowa. Nie zadowala sie gotowymi frazami, nie pisze
wierszy, ale méwiac tworzy jezyk na nowo” — pisza aktorki w liscie — ,Pani
Andziu, pani partnerka w tym dialogu, Wistawa Szymborska, ma podobny
do pani stosunek do rzeczywistosci, potrafi rzeczy nazywac po imieniu. Jest
znana poetka, mozna czytac Jej wiersze w ksiazkach. Tak jak Pani »letko«
znajduje wlasciwe stowa”.

Korespondujace ze soba wypowiedzi obu poetek wzbogacaja sie nawza-
jem, wchodza w dwuglos, by nastepnie rozdzieli¢ sie na dwa odpowiadajace
sobie niczym echo glosy. ,Spojrzal, dodat mi urody,/ a ja wzietam ja jak
swoja’® — méwi ze wzruszeniem w jednej ze scen, grajaca wczesniej na
akordeonie, Zofia Bartoszewicz i dodaje szeptem: ,raduj sie, raduj serce
moje’, niejako strofujac swoje plochliwe serce stowami pani Andzi. Wersety
bedace owocem natchnienia niezaleznie od siebie piszacych autorek splataja
sie w jedno, niczym robiony na szydetku melanz, babcina robdtka z dwdch
koloréw wtdczki. Misternie utkany scenariusz spektaklu realizuje wizje
Rolanda Barthesa, dla ktérego tekst powstaje poprzez nieustanne splatanie’.
Nie dos$¢ bowiem, ze obie poetki podazajac za swoimi myslami, skojarze-
niami, jezykowa intuicja i precyzyjnie lub przypadkowo wynajdowanymi
rymami starannie wyplataja z wlasnego doswiadczenia, z ledwo uchwyt-
nych wspomnien i zapamietanych lektur kolejne wersy swoich wierszy, to
Sobaszek z Bartoszewicz wyciagajac z poetyckich plecionek pojedyncze
nici, splataja je nie tylko ze soba, ale i z pasmami wlasnych przezy¢. Ten
swoisty, dziergany z rozmaitych materialéw patchwork staje sie ,polyskujaca
tkanina ulotnych zrédel”®, ktéra mieni sie sensami, migoce znaczeniem,
a odbijajac od srebrzacej sie faktury refleksy swiatta nie pozwala oku usidli¢
sie w ramach spojrzenia. ,Wszystko znaczy bez przerwy i wiele razy, ale
bez odsylania do wielkiej, finalnej cato$ci, do ostatecznej struktury” — pisze
Barthes niczym najbardziej uwazny widz Prologu. Proces powstawania tego

Tre$¢ listu jest dostepna w Internecie: http://www.teatrwegajty.art.pl/pliki/tresc.
php?go=35, dostep: 5.05.2015.
° W. Szymborska, Przy winie, w: tejze, S6l, Warszawa 1962, s. 30.
R. Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, przet. A. Lewanska, Warszawa 1997, s. 92—94.
Tegoz, S/Z, przet. M. Gotebiewska, M. P. Markowski, Warszawa 1999, s. 77.
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° Tamze, s. 46.
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na wskros kobiecego spektaklu jest bowiem nieskonczony, a kazdy kolejny
pokaz w wyniku nieustannej, opartej na improwizacji pracy aktorek nad
dzietem, zageszcza sploty tej przedziwnej tkaniny.

Dla Mute osadzonej w postgrotowskiej tradycji teatralnej improwizacja
jest samonarzucajacym sie, niemalze naturalnym, ,organicznym” narze-
dziem pracy. Zafascynowana twdérczoscia Jerzego Grotowskiego juz od
momentu pierwszego z nia zetkniecia bezkrytycznie chtoneta, przyswajata
i uwewnetrzniala zaré6wno jego metody warsztatowe, jak i rozwazania.

Wszystko zaczelo sie od pokazu Apocalypsis cum figuris we Wroctawiu,
na ktéry zaprosil ja Wactaw Sobaszek. Mutka byla wéwczas nastoletnia
dziewczyna. ,Dla mnie to spotkanie byto czyms, czego nie bylam w stanie
opisa¢ w kategoriach estetycznych, tylko wytacznie w kategoriach bytu” -
opowiada w jednym z wywiadéw Mute — ,To byto przezycie, ktére dato mi
pewnos¢, ze juz nie wroce nigdy tam, skad przysztam, nie w sensie geogra-
ficznym”'°. Kiedy po spektaklu brali udziat w spotkaniu organizowanym
przez Grotowskiego ,w lesie, nad woda w teatrze zywiotéw, w ktérym, jak
moéwi Wacek, trwaty nadal stowa z Apocalypsis [...], byto juz wiadomo, ze
beda razem”"".

Mitos¢é Mutki do Wacka splatala sie z jej fascynacja wobec teatru Grotow-
skiego, pierwsze milosne uniesienia z metafizycznymi przezyciami teatral-
nych praktyk kultury czynnej. Zakochane cialo przezywato wszystko silniej,
intensywniej, pelniej. Archiwizowato w swojej pamieci najdrobniejsze poru-
szenia, rejestrowalo wydawac by sie mogto nieistotne skojarzenia, notowato
podskoérne impresje. Z dnia na dzien stawato sie coraz gesciej zapisanym
somatekstem, do ktérego lektury wraca sie jak do ukrytego pod 16zkiem
pamietnika z czasu dojrzewania. ,Te obrazy, pejzaze, ktére w nas sa... zyja,
te szczegoly, ktére w danym momencie nie wydawaly sie takie wazne, teraz
stoja na strazy wyobrazni, sa dla niej blogostawieristwem”'”> — méwi Maja
Komorowska z perspektywy pézniejszej pracy z Jerzym Grotowskim. Dla

Grotowskiego bowiem ,ciato-pamie¢”’ jako swoisty rezerwuar wspomnieni

19 Rozmowa os: Erdmute i Wactaw Sobaszkowie, w: Wolnosé w systemie zniewolenia. Roz-

mowy o polskiej kontrkulturze, red. A. Jawtowska, Z. Dworakowska, Warszawa 2008, s. 248.
"' M. Szejnert, Na gosciricu, ,Gazeta Wyborcza’, 1993 nr 112, s. 15.

B. Osterloff, Pejzaz. Rozmowy z Majg Komorowskq, Warszawa 2004, s. 7.

Idea ,ciata-pamieci” Jerzego Grotowskiego jest swoista odpowiedzia ucznia na

koncepcje pamieci emocjonalnej swego mistrza, Konstantego Stanistawskiego, od kt6-

rego techniki rozpoczat Grotowski swoja prace teatralna; J. Grotowski, Odpowiedz Stani-

stawskiemu, w: Grotowski. Teksty zebrane, red. A. Adamiecka-Sitek, M. Biagini, D. Kosinski,
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pozwalato aktorowi w oparciu o nie budowac improwizacje, ktére w jego
teatralnej i parateatralnej praktyce byly podstawowa metoda pracy. ,Zawsze
improwizacje te byly zwiazane z naszym wiasnym zyciem, a nie z tematem
sztuki”"— wspomina Zygmunt Molik — ,Improwizacja dotyczyla naszego
wlasnego zycia, zycia kazdego z nas"'“.

Sztuki improwizacji nauczyla sie Mute od Wacka. W pierwszej potowie
lat osiemdziesiatych w Wegajtach byly realizowane warsztaty inspirowane
Teatrem Zrédet i technikami ciata. To wtedy wtasnie Mute wypracowywata
wlasny warsztat, dostosowujac poznane techniki do swoich potrzeb i moz-
liwosci. Wstuchiwata sie w swdj wewnetrzny glos, ¢wiczyla sie z wyprowa-
dzonych z glebi swojej pamieci emocjonalnej' improwizacjach. Od Wacka
otrzymywata nie tylko techniczne wskazéwki, ale przede wszystkim men-
torskie wsparcie. Gdy ten etap wspdlnej pracy dobiegl korica, Mute rozpo-
czela samodzielne poszukiwania wiasnej drogi twérczego spetnienia, ktére
prowadzita w tle dziatan teatralnych podejmowanych wspdlnie z mezem.

Gdy zostata matka, nastal w jej zyciu czas, jak to okredla, ,takiego tro-
che outowania” wobec dzialalnosci teatralnej, cho¢ wcale nie ustawala
w podejmowaniu wysitkéw, by w nowej sytuacji odnalez¢ wlasny rytm
pracy artystycznej. Wymaga to od niej dostosowania do zyciowej zmiany
wypracowanego juz wczesniej warsztatu i niezwyklej organizacji czasu,
tym bardziej, ze Mute, mimo nowych obowiazkdéw, nie rezygnuje z grania

C. Pollastrelli, T. Richards, I. Stokfiszewski, Warszawa 2012, s. 467-481. Tekst pochodzi
z wyktadu, jaki Grotowski wygtosit 22 lutego 1969 r. w Brooklyn Academy of Music
w Nowym Jorku. OdpowiedZ Stanistawskiemu, na postawie stenogramu spotkania z rezy-
serami i aktorami w Brooklym Academy of Music w Nowym Jorku 22 lutego 1969 r.,
przygotowatl do druku Leszek Kolankiewicz, ,Dialog’, 1980, nr 5,s. 111-119.

1 Z. Molik, Jak przekazywana jest tradycja. O mojej pracy z Jerzym Grotowskim. Zapis
spotkania na zakonczenie warsztatéw w Grenland Friteater w Porsgrunn (Norwegia), 30
maja 1995, ,Performer”, 2011 nr 2 [pismo internetowe].

* O pamieci emocjonalnej pisal Konstanty Stanistawski. Radzit aktorom, by swoje
role budowali prébujac odwotywac sie do wlasnego doswiadczenia, zmystowych wspo-
mnien, cielesnych reakeji. By ulatwié sobie proces dotarcia do tego swoistego archiwum
przezy¢, korzysta¢ mogli z rozmaitych podpowiedzi, podszeptéw, rozmaitych ,wabikéow”
w postaci, chociazby préby postawienia sobie pytania: ,co by byto gdyby”. Instruujac
aktoréw Stanistawski uciekal sie do poetyckich poréwnan: ,Niech pan traktuje pamiec
emocjonalna i odtwarzane uczucia tak, jak mysliwy traktuje ptactwo towne [...]. Jesli ptak
sam na niego nie wyleci, to prézno go szuka¢ w gestym lesie. Wéwczas nie pozostaje nic
innego, jak wywabia¢ ptaki z gaszczu z pomoca specjalnych gwizdkéw, zwanych »wabi-
kami«” (K. Stanistawski, Pamie¢ emocjonalna, w: tegoz, Praca aktora nad sobg, przel. J. Czech,
Warszawa 1953, s. 365).
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w realizowanych przez teatr spektaklach. Nieustannie szukata drogi samo-
realizacji, ¢wiczac sie w sztuce improwizacji, tworzac wtasne etiudy, ktére
staly sie dla niej w przysztosci niewyczerpanym zrédltem energii. Prowadzac
w tle wlasne, ciche dziatania stata sie pulsujacym, podziemnym strumieniem
wegajckiego zycia teatralnego; strumieniem, ktdre tylko czeka, by wybic
na powierzchnie. Gdy decyduje sie na prace z Zosia Bartoszewicz, ma 53
lata. Prolog komedii to pierwszy spektakl realizowany przez nia niezaleznie
od Wacka.

Struktura przedstawienia narodzila sie jako efekt dlugofalowego procesu
improwizowania, generowania ciagu dziatan glosowych i fizycznych wycho-
dzac zaréwno od osobliwych skojarzen, zapisanych w ciele fragmentéw
zycia, niezrealizowanych marzen, odwaznych fantazji, jak i pielegnowanych
w pamieci obrazéw, zapamietanych melodii, przechowywanych wspomnien.
Z Prologu komedii tworza niecodzienne archiwum zdolne pomiesci¢ ich naj-
bardziej skryte doswiadczenia, szczegdlny gabinet osobliwosci, w ktérym
widzialni staja sie ci, ktérzy zostali zepchnieci na margines widzenia.

Gdy brawa po spektaklu ucichaja, na rozpietym na $cianie stodoty prze-
$cieradle aktorki wyswietlaja film dokumentalny'® bedacy nieodtacznym
elementem przedstawienia. To zapis rozmowy z pania Andzia, na ktorej
fragmentach oparty zostal scenariusz spektaklu. Siedzaca na tawce przed
swoim domem staruszka w niczym nie przypomina gibkiej i zwawej dziew-
czyny, ktéra marzy o tym, by zosta¢ akrobatka. Cho¢ wypowiada te same
stowa, co Mute jeszcze niespetna godzine temu, przypomina raczej starego
linoskoczka dostrzezonego podczas festynu przez przechadzajacego sie
w ttumie Charlesa Baudelaira. Leciwy kuglarz siedziat z dala od zgietku
przed swoja biedna buda jarmarczna ,jakby ucieklszy w zawstydzeniu
od wszystkich tych wspanialosci, zgarbiony, zgrzybialy, niedotezny, istna
ruina cztowieka”. Pisze Baudelaire: ,Wszedzie rados¢, zarobek, rozpasanie;
wszedzie pewnos¢ jutrzejszego chleba, wszedzie gwattowne, szalejace zycie.
Tutaj absolutna nedza, nedza wystrojona w btazenskie tachmany, ktérych
kontrasty podyktowala nie sztuka, lecz potrzeba. On sig nie $miat [...]. Nie
ptakal, nie tanczyl, nie gestykulowal, nie nawolywal; nie spiewat zadnej
piosenki, ani wesolej, ani Zalosnej, o nic nie prosil. Stal niemy i nieruchomy.
Juz zrezygnowal, juz abdykowat. Jego los sie dopetnit””.

16

Film dokumentalny o Annie Wojtyniak.
C. Baudelaire, Stary linoskok, w: tegoz, Paryski Spleen. Poematy prozg, przet. ]. Guze,
Warszawa 1992, s. 32.
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W Prologu komedii niema i nieruchoma jest nie tylko pochylona ku ziemi
Anna Wojtyniak. Bezglosne i zastygte sa takze Erdmute Sobaszek i Zofia
Bartoszewicz, kobiety dwdch pokolen teatralnej kontrkultury, o ktérych
milczy historyczna narracja jednoczesnie rozpowiadajac o zalozycielach,
inicjatorach, ojcach, tworcach, kreatorach i demiurgach — bohaterach utrwa-
lanego przez nia dyskursu. ,U poczatku stoi/ pogarda (moja)/ do Historii
»powszechnej«,/ i oficjalnej” — mogtaby za Tadeuszem Kantorem powtdrzy¢
kazda z nich - ,naprzeciw/ tych poteg/ stoi/ Mala,/Biedna,/ Bezbronna,/
ale wspaniata/ Historia/ Indywidualnego/ Ludzkiego/ zycia”*®. Tym drob-
nym narracjom, niestyszalnym mikrohistoriom poswiecaja spektakl. ,Prolog
komedii zadedykowany jest ludziom, spychanym na margines. Tym, ktérzy
nie wygrali konkurencji, bo nie chcieli w niej bra¢ udziatu””’ — deklaruja
w teks$cie programowym. W swoje improwizacje wplataja wszystkie mate,
biedne i bezbronne historie, zaréwno o dziewczynie marzacej, by zosta¢
akrobatka, jak i o nich samych, kobietach kontrkultury, ztobigc tym samym
skalny monolit teatralnej historii pozostawiajac na nim niezauwazalne rysy.
Ich przechadzka po tej ,0sobistej sSciezce wewnetrznej podrozy pozostawia
za soba $lad w postaci dostrzegalnych reakcji”*’, ktére buduja zar6wno
partyture spektaklu, jak i ich ,teatr znikajacego i rozmytego §ladu”*' oparty
na osobistym, a zarazem ponadindywidualnym i wszechogarniajacym
doswiadczeniu.

Ta wewnetrzna opowies¢ zawierajaca ,rytmy, dzwieki, melodie, chwilowe
zamilkniecia i nagte zatrzymania, zapachy i kolory, pojedyncze figury i grupy
kontrastujacych z soba obrazéw”?, Eugenio Barba, wierny uczen Jerzego
Grotowskiego, nazywa podpartytura, ktéra pulsuje w tylko aktorom znanym
rytmie pod partytura kazdego spektaklu. Jest wynikiem ich dtugofalowej
i ztozonej, niemalze laboratoryjnej pracy metodami improwizacji. Aktorzy
Odin Teatret, tak jak Mute z Zosia, rozpinaja miedzy swoja rola a wila-
snym doswiadczeniem — osobliwym ,cialem-umyslem’, jak powiedzialby
Barba — niewidzialna ni¢, po ktérej wedruja niczym podniebni akrobaci na
majaczacej na wysokosci linie. Dzigki tej nieustannej przechadzce, nieprze-
rwanemu ruchowi, krzataninie, czy wrecz miotaniu sie tam i z powrotem,

T. Kantor, Ocali¢ przed zapomnieniem, ,Dialog’, 1989 nr 1, s. 105-106.
Prospekt reklamowy Prologu komedii. Materialty wewnetrzne Teatru.
E. Barba, Spali¢ dom. Rodowéd rezysera, przet. A. Gérka, Wroclaw-Warszawa 2011,

J. Kott, Kadysz. Strony o Tadeuszu Kantorze, red. P. Ktoczowski, Gdansk 1977, s. 16.
Tamze, s. 70.
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aktor tworzy swoisty dyskurs o sobie samym. Discursus bowiem, jak prze-
konuje Barthes odwotujac sie do etymologii tego slowa, to nic innego jak
,czynnos$¢ biegania tu i tam, to odejscia i powroty, przedsiewziete »kroki«
i »intrygi«"*. Aktor zatem niczym przedziwny intrygant czyni z partytury
,obiektywna manifestacje subiektywnego $wiata’**, a sam staje sie pomo-
stem miedzy precyzyjnie zaplanowana na drodze improwizacji struktura
spektaklu a zywym, nieokielznanym strumieniem wewnetrznych dziatan,
na ktory skladaja sie ,bodzce, energia mentalna i pamie¢ somatyczna, abso-
lutna obiektywnos¢ i swoboda wyobrazni, przemieszanie pozaczasowosci
i epizoddw biograficznych”*. Tak rozumiana improwizacja staje sie sztuka
prowadzenia przez aktora nieustannego dialogu z samym soba oraz maestria
uchwycenia w teatralnej formie poruszen swego ,ciata-umystu”.

Na drodze improwizacji Erdmute wraz z Zofia wyciskaja esencje ze swo-
ich doswiadczen i nasaczaja nia partyture spektaklu. Kazdy, sktadajacy sie
nan monolog, kazdy, najcichszy nawet $piew, najmniej dostrzegalny ruch,
jest proba ekspresji ich doznan, ,skrystalizowana wydzielina ludzkiego
doswiadczenia”®’, teatralna ,wyktadnia przejawéw zycia’*’. Jesli zatem rozu-
miec¢ kazda budujaca spektakl etiude jako podejmowana przez aktorki prébe
ujecia doswiadczenia w strukturyzacyjne ramy partytury, to i wykorzysty-
wane przez nie wiersze nalezy traktowac jako osobiste wyzwanie poetek,
by uchwyci¢ i obra¢ w poetyckie stowa wtasne doswiadczenia. ,Spotykamy
sie z jakimis trudnymi kwestiami, ktére sa wielowarstwowe. Réwnoczesnie
obie te kobiety potrafia sciagnac¢ to na ziemie jednym wersem, jednym
sfowem. I jest to ziemia, na ktérej my sie odnajdujemy””® — stwierdza Mute.
Nic dziwnego zatem, ze aktorki siegaja po teksty Szymborskiej i Wojtyniak,
nie tylko, by poddac je interpretacji, lecz takze, by za ich pomoca zinterpre-
towac wlasne przezycia.
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R. Barthes, Fragmenty dyskursu milosnego, przet. M. Bieniczyk, Warszawa 1999, s. 39.
** E.Barba, Spali¢ dom..., s. 68.
% Tamze, s. 70.
V. W. Turner, Od rytuatu do teatru. Potega zabawy, przel. M. i]. Dziekanowie, Warszawa
2005, S. 24.

¥ W. Dilthey, Budowa Swiata historycznego w naukach humanistycznych, przet. E. Pacz-
kowska-L.agowska, Gdansk 2004, s. 208.

*  Mozna rozwingé skrzydla, ale nogami trzeba czué ziemig. Z Erdmute Sobaszek i Zofia
Bartoszewicz rozmawia Izabela Terebinska i Matgorzata Drazek, ,Klamrowa Gazeta
Festiwalowa’, 2011, nr 7/8, s. 3.
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,Komentowac to rozgwiezdzadé tekst, a nie czyni¢ zen skupisko”*’ — pisat

Barthes. Prolog komedii w wyniku improwizacji jest rozgwiezdzony po wie-
lekro¢. Na jego niebosklonie niczym ciato niebieskie 1$ni dane do widzenia
kobiece doswiadczenie — roziskrzone, roz§wietlone i rozmigotane przez
,to, co przezyte”, zaréwno jasniejace wlasnym blaskiem, jak wypelnione
$wiatlem odbitym. Poprzez umieszczenie doswiadczenia w uniwersum
jego dysponentki nie tylko wprowadzaja je w obieg™, lecz takze na nowo
przezywaja, doswiadczaja, odtwarzaja, opowiadaja, wreszcie przerabiaja
wlasna kulture®'.

Rozgwiezdzaja bez ustanku partyture spektaklu i nie ustaja w poszuki-
waniu kolejnych opowiesci, ktére moglyby w nia wples¢. ,Wydaje mi sie,
ze w domu mialabym lepiej. Na pewno lepiej” — zaczyna jeden z pokazéw
Mutka. ,Oni mysla, ze my starzy nic juz nie zrobimy” — odpowie jej Zosia
wchodzac w dialog zlozony z autentycznych wypowiedzi mieszkancéw
Domu Pogodnej Starosci w Jonkowie, z ktérym Teatr Wiejski ,Wegajty”
przyjazni sie od poczatku lat dziewiecdziesiatych. Poprzez tak skonstru-
owany prolog do Prologu, na nowo zostaje ustawiona perspektywa czytania
spektaklu, ktérego struktura zaczyna przypominac wielowarstwowy palimp-
sest. Raz staje sie on historia o réznych wymiarach starosci, innym razem
opowiada o ,metafizyce codziennosdci’, ktéra aktorki odkrywaja ,w schoro-
wanym ciele, w niepewnosci, chwiejnosci losu, zywiole tanca nazwanym
przez pania Andzie »czujnoscia, jaka ma sie w nogach«”?, czasem méwi
o doswiadczeniu kobiety-twdrcy, ,potrzebujacej akceptacji, ktérej zdolno-
$ci w pewnym sensie zostaly sthtumione”®.

Partytura Prologu komedii bowiem mie$ci w sobie wszystko. Wypelniona
jest po brzegi ludzkim doswiadczeniem, peka w szwach od ,wspomnien,
ktére bywaja bardziej obecne niz terazniejszo$¢”**. Kryje w sobie sceny
romantycznych zakochan i burzliwych rozstan, przeplata narodziny ze

* R.Barthes, S/Z, s. 47.

*0 V. W. Turner, Dewey, Dilthey i gra spoleczna: szkic z zakresu antropologii doswiadczenia,
w: Antropologia doswiadczenia, red. V. W. Turner, E. M. Bruner, przetl. E. Klekot, A. Szurek,
Krakéw 2011, s. 47.

' E. M. Bruner, Przezycie i jego ekspresje, w: Antropologia doswiadczenia, s. 19.
K. Paprocka, Nie mozna milcze¢, ,Teatr”, 2010, nr 11, s. 52.
I. Terebinska, Gen poetycki, czyli historia o Pani Andzi, Klamrowa Gazeta Festiwalowa’,
2011, nr 6/8, s. 2.

3 Prospekt reklamowy Prologu komedii. Materialy wewnetrzne Teatru.
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$miercia, laczy blogostan z nieszczesciem, Izy wzruszenia przemienia
w szloch z rozpaczy, wreszcie — miesza tytulowe: poezje z dokumentem.

,Partytura byta muszla, ktéra mogta pomiesci¢ w sobie Nietad: perte swia-
ta”®® — pisal Eugenio Barba. Nietad Prologu obejmuje caly zamet ludzkiego,
a w szczegolnosci kobiecego, doswiadczenia. ,Dla mnie to jest wazne, ze
to jest na wskros kobiecy spektakl” — przyznaje Mutka wskazujac nie tylko
na wspdlna z Zosia prace, lecz takze na inspiracje literackie, do ktérych
sie odwoluja. Prébujac teatralng forme nasaczy¢ wlasnym doswiadcze-
niem, podczas improwizacji, z ktérej rodzi sie spektakl, siegaja do wlasnego
,ciata-pamieci’, w ktérym, jak pisal Grotowski, ,wszystko jest napisane”*.
Paradoksalnie zatem, korzystajac z postgrotowskich metod pracy, realizuja
niemalze doslownie zaltozenia écriture féminine upatrujacej w ciele niezby-
walny element kobiecej tozsamosci, a w zwiazku z tym swoiste narzedzie
twdrcze i podstawowy sktadnik kazdego kobiecego tekstu. Kobiece pisa-
nie to ,miesiste i namietne stowa ciata”” — przekonuje propagatorka idei,
Hélene Cixous. Czyz nie pelniej realizuje sie ono podczas kobiecego pisania
partytury spektaklu, gdzie cialo jest w sposéb oczywisty podstawowym
narzedziem pracy?

,Cialo-pamiec¢” czy tez ,cialo-zycie”, o ktérym pisze Grotowski, jest czyms
znacznie wiecej niz pamiecia emocjonalna konkretnego aktora, wykracza
bowiem poza osobiste doswiadczenie. Zawiera w sobie, jak pisze Grotowski,

,caly ludzki kontekst: i spoteczny, i kazdy inny — wpisany we mnie, w moja
pamie¢, w moje mysli, w moje doswiadczenia, w moje wychowanie, w moje
uksztaltowanie, w mdj potencjal”®®. To dlatego Prolog komedii, cho¢ oparty
na intymnej partyturze aktorek, jest swoista Opowiescig o kobiecie wszystkich
czaséw’’, a kazda z nich, tak Mute, jak i Zosia, staje si¢ ,moim cztowiekiem”
Grotowskiego, ktdry jest zarazem soba, jak i genus humanus*®. Czy o tym
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E. Barba, Spali¢ dom..., s. 72.
J. Grotowski, OdpowiedzZ Stanistawskiemu, s. 477.
H. Cixous, Smiech Meduzy, przel. A. Nasitowska, ,Teksty Drugie’, 1993 nr 4/5/6,
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3 . Grotowski, Odpowiedz Stanistawskiemu, s. 475.

Opowies¢ o kobiecie wszystkich czaséw to podtytul koncertu zwiazanej niegdys
z Teatrem Wiejskim Wegajty i Schola Teatru Wegajty, Katarzyny Jackowskiej, na ktérego
program skltadaty sie rozmaite pie$ni traktujace o kobiecych doswiadczeniach — zaréwno
piesni sredniowieczne, jak i wspdlczesne; tak tradycyjne, jak i nowoczesne w formie.

0 J. Grotowski, Odpowiedz Stanistawskiemu, s. 475.
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myslat Barba przyrownujac partyture spektaklu do muszli, ktéra miesci
w sobie cala perte Swiata?

Sekretem perty jest to, ze choc jest tym, co malz ma w sobie najcenniejsze,
osobliwym skarbem, ktéry ten chroni w swoim wnetrzu, zbudowany jest
z tej samej substancji, ktéra wysciela srodek muszli. Jest zatem nie tylko
pilnie strzezonym, drogocennym klejnotem, lecz przede wszystkim frag-
mentem ciata, wydanym na $wiat z macicy perlowej. Jesli zatem partytura
spektaklu jest muszla, ktéra odstania to, co dla niej najbardziej wartosciowe
i niepowtarzalne, a zarazem bedace ,perla swiata’, owym genus humanus,
musi rodzi¢ sie w bélach, by¢ wylawianym ostroznie z glebin kobiecego
doswiadczenia aktorek.

Perla kryje w sobie jeszcze jedna tajemnice. Powstaje bowiem jako efekt
reakcji obronnej na cialo obce, ktére wtargnelo do wnetrza matza. To, co
w nim jest bezcenne, jest jednoczesnie dla niego dramatycznym wspo-
mnieniem. Na pytanie, o czym jest Prolog komedii, aktorki odpowiadaja, ze

,0 wspomnieniach, ktére bywaja bardziej obecne niz terazniejszos¢, o posta-

wie wobec doswiadczen, ktére mimo, ze sa trudne nie musza obcigzad"*'.
Ich mozolna praca wywlekania i wyciagania nici narracyjnych z wlasnych
cial, przypomina nie tylko ukryty we wnetrzu muszli proces toczenia perty
z perlowej macicy, lecz takze cierpliwa prace pajaka, ktéry nieprzerwanie
wydobywa z siebie kolejne wldkna splatajac je w przemyslana strukture
sieci zapewniajacej mu przetrwanie.

,Ku zgorszeniu pajeczycy’, ktéra Mutka wraz z Zosia moglyby nazwac
swoja ,krewna po kadzieli"*?, Barthes nazywa teorie tekstu hyfologia tworzac
ja od greckiego stowa hyphos (6¢oc), ktére oznacza zaréwno tkanine, jak
i sie¢ pajecza. ,Zatracony w tej tkaninie — teksturze — podmiot rozklada sie,
jak pajak rozkladajacy sam siebie w konstruktywnych wydzielinach wtasnej
sieci”® — pisze Barthes, a zainspirowany jego mysla dyskurs feministyczny
odkrywa na nowo mit o Arachne, przemienionej w pajaka tkaczce, w ktdrej
odnajduje obrazowa metafore écriture féminine**. Z jednej strony bowiem
arachnologia jako czynnos¢ wydobywania z wlasnego ciata kolejnych sieci
narracyjnych oddaje istote kobiecej tworczosci jako praktyki podmiotowej,

Prospekt reklamowy Prologu komedii. Materialy wewnetrzne Teatru.

W. Szymborska, Zywy, w: tejze, Milo$¢ szczesliwa i inne wiersze, Krakdw 2007, s. 43.
R. Barthes, Przyjemnos¢, s. 93.

N. K. Miller, Arachnologie: kobieta, tekst i krytyka, przel. K. Ktosinska, K. Klosiniski, w:
Teorie literatury XX wieku. Antologia, pod red. A. Burzynskiej i M. P. Markowskiego, Krakéw
2006, s. 487-513.
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z drugiej jednak pokazuje, ze ,kobiety piszace sa w $rodku, we wnetrzu
swego dyskursu”® i tym samym same wpadaja w zastawiona przez siebie
putapke®.

Pajeczyna ciala aktorek nie wiezi ich samych. Uwita z niej partytura
spektaklu stajac sie obiektywna manifestacja ich subiektywnego swiata
wykracza poza ich wlasny dyskurs. ,To, co przezyte” zostaje przezyte na
nowo, zagluszone historie zyskuja glos, wyparte poza margines widzenia
zyciorysy zaczynaja by¢ widzialne. ,Kiedy mu powiedziano, ze go wcale
nie ma, nie mogac umrzec z zalu — musiat sie urodzi¢”*’ - pisze Szymbor-
ska w wierszu pod tytulem Prolog komedii, pod ktérym to szyldem i Mute
wraz Zosia tworza swoj manifest. Tak jak bohater wiersza, tak i one rodza
sie¢ na nowo w wilasnym ciele-spektaklu. W jego lepka sie¢ towia osobi-
ste doswiadczenia i pilnuja zdobyczy, by juz im sie nie wymkneta. Sa jak
pajeczyce owijajace w szczelny kokon zlapana przez siebie ofiare, by méc

szeptaé bez ustanku: ,Caly z nas. / Caly nasz"*.

Improvisation as the Source for Research of Biography of Actresses from
the Grotowski’s Theatrical Tradition — Considerations Based on the Analysis
of Zofia Bartoszewicz and Erdmute Sobaszek’s Performance: ,Prologue of
Comedy. Scenes Between Poetry and the Dokument”

(Summary)

The starting point of my reflection I am undertaking on the essence of improvisation,
which is the primary method of work practised by counter-culture theatre ensembles
inspired by Jerzy Grotowski’s theatre, is the conviction that improvisation being
deeply immersed in the personal experience of the actors, is a creative processing
of their own experiences, and thus can be treated as the source for research of
biography.

My consideration is based on the analysis of Zofia Bartoszewicz and Erdmute
Sobaszek performance: Prolog of comedy. Scenes between poetry and the document
(Village Theatre ,Wegajty”, 2010). For Sobaszek, who follows from the Grotowski’s

* G.Borkowska, Cérki Miltona (O podmiocie krytyki feministycznej), ,Teksty Drugie”, 1990,
nr 2, s. 83-84.

% U. Smietana, Od écriture féminine do somatekstu, ,Przeglad Filozoficzno-Literacki”,
2003, nr 1, S. 170.

¥ W. Szymborska, Prolog komedii, w: tejze, Sdl, s. 39.
W. Szymborska, Zywy, s. 43.
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theatrical tradition, the improvisation is in fact a natural, “organic” method of work.
The structure of performance was created as a result of a long-term process of
improvisation, generating voice and physical etudes, starting from both the personal
associations, extracts of life stored in their bodies, unfulfilled dreams, bold fantasies
and memory images. By improvisation, the actresses reached for their own “body-
memory” in which, as Grotowski argued, “everything is written”.

The most important research category in the presented project is experience
which I define as something “lived through” (Wilhelm Dilthey). I assume that
experience is incomplete until “the lived-through” is attributed with meaning during
a creative retrospection (Victor Turner) which may result not only in a narrative but
also, in the context of women that I study, theatrical activities. Hence, while studying
the women'’s biographies, I determine their all creative acts as interpretations and
representations of their own experiences, thus as an experience which they put in
a structural framework. Therefore, I assume that studying an experience is studying
its expression, analysing the experience mediated by an interpretation which, in turn,
is always socially based (Kristen Hastrup). Such use of the experience category may
prove to be extremely useful in the area of theatre studies, anthropology, cultural
studies and women’s studies.






