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KAROLINA LEONTOWICZ

KOLEDOWANIE, ZAPUSTY, ALILUJA
W TEATRZE WIEJSKIM WEGAJTY

Teatr Wiejski Wegajty zalozony w 1986 roku przez Erdmute i Waclawa
Sobaszkéw oraz Matgorzate i Wolfganga Niklausow jest teatrem alternatywnym
i reprezentuje jeden z jego odlamow, jakim jest teatr antropologiczny.1 Podwaliny pod
ten typ teatru stworzyli Jerzy Grotowski, Eugenio Barba, a w Polsce Gardzienice
Wiodzimierza Staniewskiego. Teatr antropologiczny cechuje duza otwarto$¢
na wszelkie formy ekspresji teatralnej charakterystyczne dla réznych s$rodowisk
etnicznych. Sprawg pierwszej wagi jest w tym wypadku poszukiwanie inspiracji
w innych kulturach i tradycjach nierzadko juz zapomnianych. Teatr taki porusza czgsto
problemy wspolistnienia cztowieka i natury, odtwarza i reinterpretuje dawne formy
teatralne (teatr antyczny, ludowy, obrzgdowy, elementy rytuatu), jego tworcy stajg si¢
przez to w duzej mierze etnografami zbierajagcymi $lady zapomnianych tradycji, ktore
staraja si¢ w swojej pracy ozywi¢, nada¢ im nowe sensy. Teatr antropologiczny probuje
snalez¢ dla siebie nowe srodowisko dziatan tworczych, wychodzac poza typowa sceng
oraz instytucje teatru (czgsto dziata wige na prowincji, wsi, z dala od wielkich centrow
wspolczesnego zycia kulturalnego). W teatrze antropologicznym $rodek ciezkosci
zostaje przeniesiony ze sztuki i konicowego efektu pracy teatru, jakim jest
przedstawienie, na poszukiwanie (nowych drég teatru, ale takze sensu istnienia
czlowieka w §wiecie) i sam proces tworzenia.

Teatr Wegajty, ktory od 1994 roku dziala w dwoch formach: jako Schola Teatru
Wegajty oraz Teatr Wegajty/Projekt Terenowy’, jako miejsce swej dziatalnosci wybrat
wie$ Wegaijty potozong niedaleko Olsztyna. W tejze miejscowosci znajduje sig siedziba
Projektu Terenowego oraz dom Sobaszkow.

Wegajty swa dlugoletnig dzialalno§¢ zwiazaly ze wsig bardzo $cisle
i wieloptaszczyznowo: aktorzy nie tylko zamieszkali na wsi, ale tez silnie czerpig
z kultury tradycyjnej podczas tworzenia kolejnych przedstawien teatralnych (duza rola
muzycznoéci, wykorzystanie masek, scenki pantomimiczne, uboga scenografia
i kostium, tematyka oscylujaca wokot problemow koegzystencji cztowieka i przyrody

! Warto by w tym miejscu przywotac podziat teatru alternatywnego zaproponowany przez
Artura Dude: 1) starzy mistrzowie, czyli reprezentanci historycznego teatru alternatywnego |[...];
2) teatry lalek dla dorostych i — szerzej — teatry ekspresji plastycznej [...]; 3) pantomima, teatry
tarica i teatry ekspresji cielesnej [...)]; 4) teatry wiejskie i antropologiczne [.. 3 3) teatry
postmodernistyczne [...]; 6) performerzy [...]; 7) monodramy i mate formy teatralne [...1; 8) [...]
nowy teatr alternatywny [...]. Teatr Wiejski Wegajty wpisuje sig w czwarty punkt tej klasyfikacji.
A. Duda, Estetyki teatru alternatywnego, [w:] Polski teatr alternatywny po 1989 roku
z perspektywy Akademickich/Alternatywnych Spotkar Teatralnych ., Klamra ”, pod red. A. Dudy,
E. Adamiszyn i B. Oleszka, Torun 2012, s. 60-61.

2 gehola Teatru Wegaijty kierowana jest przez Wolfganga i Matgorzate Niklausoéw. Teatr
probuje odtworzy¢ éredniowieczny dramat liturgiczny, zajmuje si¢ wielotorowymi badaniami nad
ta forma teatralng. W kregu szczegdlnych zainteresowan Niklausow lezy piesn obrzgdowa. Teatr
Wegajty/Projekt Terenowy, prowadzony od poczatku swego istnienia przez Sobaszkow, to z kolei
przedsigwzigeie, W ktérego obreb wcehodzi nie tylko teatr wiejski, ale tez proby rekonstrukcji
dawnego kolgdowania zimowego i wiosennego oraz dziatania spofeczne i kulturalne — tworcy
organizuja Festiwal Wioska Teatralna, aktywizuja Srodowiska wiejskie, organizuja akcje
poswigcone ekologii, ochronie zwierzat i problemom $rodowisk lokalnych.
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itd.). Ponadto, zyjac na terenie etnicznie zroznicowanym (na Warmii krzyZzujg si¢
elementy kultury pruskiej, niemieckiej, polskiej, ukrainskiej), tworcy wzieli na siebie
role animatoréw kultury, organizujgc m.in. coroczny festiwal Wioska Teatralna
czy wspélpracujac z miejscowymi domami pomocy spotecznej i szkotami.

Wegajty od pierwszych lat swej dziatalnosci nie poprzestawaty tylko na
tworzeniu spektakli. Inspirowane wyprawami i poszukiwaniami Gardzienic, Petera
Brooka, Eugenia Barby czy Jerzego Grotowskiego rozpoczely wiasne wyprawy na
obszary pogranicza. Doswiadczenia zebrane podczas kolejnych wedrowek, eksplo-
rowanie kultury tradycyjnej doprowadzity grupe do podjgcia proby zrekonstruowania
dawnych obrzgdow.

W 1989 r. odbyla si¢ pierwsza wyprawa kolednicza. Poczatkowo miejscem
koledowania byt Beskid Zywiecki, Beskid Niski, Bieszczady, natomiast w 1995 roku
po raz pierwszy koleda zagoécita w samych Wegajtach. Tak p6zna decyzja o wyjsciu
z koleda do whasnej wsi wigze si¢ z trudng sytuacjg etniczng tych terenow. Jeszcze
w latach 70. Warmie opuszczali autochtoni, ludno$¢ miejscowa czgsto nie zdradzata si¢
ze swoim pochodzeniem i mozna bylo mysle¢, ze nie pamigta ona zupeinie tradycji
koledniczej, ktéra swego czasu byta nawet pigtnowana, 0 czym — z uwzglednieniem
szerszego kontekstu kulturowego — wspomina Teresa Smolinska:

wiadze pruskie, upatrujac tradycji poganskiej, a wigc stowianskiej i polskiej, w takich
dawnych zwyczajach, jak np. objezdzanie konno kosciota w dniu $w. Mikotaja, chodzenie
z marzanng i gaikiem, kolgdowanie, zwyczaje barborkowe, juz od XVIII w. zabranialy ich
$wietowania, a rygorystyczne zakazy i represje z okresu hitlerowskiego catkowicie
zahamowaty ich funkcj¢ w terenie.

Dopiero w momencie, gdy spoteczno$¢ lokalna wykazywata cechy pewnej
stabilnodci udato si¢ zacheci¢ mieszkancow do dzielenia si¢ wspomnieniami
z kultywowania dawnych zwyczajow i zainicjowac je na nowo, lecz juz w innej funkc;ji.

Pierwsze wyprawy Teatru Wegajty przeprowadzane byly w dwoch terminach —
podczas Bozego Narodzenia obchodzonego zgodnie z kalendarzem rzymskokatolickim
oraz prawostawnym. Od kilku lat zimowe chodzenie z kolgda odbywa si¢ zawsze w tej
samej miejscowosci Beskidu Niskiego — Nowicy, zgodnie z kalendarzem gregorianskim.

W 1990 r. do koledy zimowej dofaczyla wiosenna, ktora nazywana jest alilujg
(aleluja, alilujkami) i odbywa si¢ od tamtej pory rokrocznie na Suwalszczyznie: we wsi
Dziadéwek i miegjscowosciach sasiednich (Dzierwany, Ktajpeda).

Od roku 1999 Wegajty organizuja takze widowisko zapustne, ktore
prezentowane jest juz nie w przestrzeni wiejskiej, lecz w miastach. Sceng tych
spektakli, podobnie, jak w czasie kolgdowania zimowego i wiosennego, staja si¢
miejsca graniczne. O ile w pierwszym przypadku s3 to pogranicza geograficzne
i etniczne (temkowsko-polskie, polsko-litewsko-biatoruskie), o tyle w drugim —
pogranicza spoleczne, zamieszkate przez ludzi z roznych wzgledow wykluczonych
ze spoleczefistwa: sa to pensjonariusze doméw opieki spolecznej, wiezniowie,
uchodzcy, bezdomni, mieszkancy squatow.

Koledowanie i zapusty bedace poczatkowo proba rekonstrukeji zapominanych
obrzeddw przeksztalcity si¢ w szkolg, warsztat teatralny. Co roku Wegajty prowadza

Inng Szkole Teatralng, w ktorej uczestnicza adepci z Polski i spoza niej (zwlaszeza .

Niemey, Ukraificy, Biatorusini, Rosjanie). Zaj¢cia odbywajace si¢ na kilka dni przed
planowanymi wyprawami Igcza w sobie nauke piesni i tancow tradycyjnych, ¢wiczenia
aktorskie (skupiajace si¢ zwlaszcza na technikach ciata i emisji glosu, w czym
wybrzmiewa echo inspiracji pracg Grotowskiego) oraz pracg z maska (co roku powstaja

3 T. Smolifiska, Czas $wigteczny na scenie. O wspélczesnym koledowaniu konkursowym
w Polsce, [w:] Z koledg przez wieki. Koledy w Polsce i w krajach stowianskich, pod red.
T. Budrewicza, S. Koziary, J. Okonia, Tarnow 1996, s. 357.
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nowe; uczestnicy warsztatu muszg nauczyé si¢ wchodzi¢ z nig w kontakt). Ponadto
wazne jest takze otwarcie cztonkow Innej Szkoty Teatralnej na zywiot improwizacji,
tak, by mogli oni staé si¢ cze$cig realizacji, ktore Waclaw Sobaszek nazywa
,,spektaklami-strumieniami”4. Wskazuje to na umiejetno$¢ piynnego wchodzenia
w kolejne role oraz gotowo$¢ na szybkie reagowanie, co wydaje si¢ konieczne
w wypadku wychodzenia do ludzi, poza przestrzen typowo teatralng, gdzie trudniej jest
przewidzie¢ reakcje odbiorcow. Jak zauwaza Erdmute Sobaszek:

Nalezy pamietaé, ze przybycie i dziatanie grup;/ ,obcych” na terenie spotecznosci wsi
zawsze niesie rownoczesnie znamiona prowokacji.

Inna Szkota Teatralna jest dopetnieniem, a moze kwintesencja myslenia Wegajt
o teatrze. To w Szkole najpeniej ukazuje si¢ wiejskosé przedsigwzigcia Sobaszkow,
jego zespolenie z kulturg tradycyjng z jednej strony i tradycja teatru nowoczesnego,
w ktorym przesunigciu ulegajg podstawowe akcenty w komunikacji migdzy widzem
i wykonawca: widz nie jest juz tylko biernym odbiorcg dzieta, ale jego wspottworea,
wykonawca natomiast schodzi z piedestatu sceny wprost do publicznosci.

Tworcy Wegajt, jak sami to zaznaczajg, rozpoczynali swojg przygode
z koledowaniem od prac rekonstrukcyjnych, by pozwoli¢ w kolejnych latach na
rozwijanie si¢ jej w strong widowiska synkretycznego. Trudno jednak od poczatku
méwié o rekonstruowaniu przez Wegajty jednego konkretnego obrzedu koledowania,
wywodzacego si¢ z okreslonego regionu. Za tym stwierdzeniem przemawia juz sam
fakt, ze pierwsze koledy teatru Sobaszkéw odbywatly si¢ w dwoch terminach, co samo
przez si¢ ewokowato dwa rozne porzadki kulturowe: zachodnio- i wschodnioeuropejski.
Poza tym od pierwszych lat swej dziatalnosci koledniczej Wegajty wspottworzyli ludzie
roznych narodowosci, budujgc z whasnych do$wiadczen melanz tradycji, co miafo
przetozenie na przebieg koledowania, podczas ktérego wykonywano piesni nie tylko
polskie, ale i ukraifiskie, niemieckie; $piewano w réznych jezykach. Zresztg, samo
zjawisko kolgdowania cechowata niezwykta ltatwos¢ przejmowania elementow
przynaleznych innym tradycjom (tych z sasiedniej wsi, regionu, panstwa), duza
swoboda w wymianie tychze elementow i otwarcie na obce wzorce. Jerzy Bartminiski
w tomie ,,Literatury Ludowej” poswigconym koledowaniu na Lubelszczyznie wymienia
opozycje, na ktérych zasadza sig istota koledowania. Wéréd nich:

— dawne i nowe,

— ustne i ksigzkowe,

— zywe i umarte,

— terazniejszo$¢ 1 przyszios¢,

— ludzkie 1 zwierzgce,

— swojskie i obce.

Ostatnia z wymienionych opozycji decydowata o tym, ze np. na obszarze
Lubelszczyzny obok koled polskich wykonywanych przez kolednikow mozna byto
ustysze¢ takze koledy ukraifiskie. Nie bedzie zatem przesada jesli powie sig,
7e koledowanie samo w sobie miato duzy potencjat synkretyzmu.

Koleda wegajcka, jezeli jest rekonstrukcja dawnego obrzedu koledniczego,
to jest to raczej obrzed — by tak rzec — ogolnostowianski, wzbogacony dodatkowo
o clementy kultur niestowianskich. Nalezatoby zatem przyjrze¢ si¢ blizej strukturze
koledy wegajckiej i stosunkowi poszczegblnych jej czgsci do tradycji kolgdniczej.

4\W. Sobaszek, Zajecia warsztatowe i terenowe, [w:] Teatr Wegajty/Projekt terenowy, pod
red. M. Kotlewskiej, E. Sobaszek, W. Sobaszka, Wegajty 20:07, s. 11.

5 . Sobaszek, Przygotowania do wyprawy, [w:] Teatr Wegajty..., 0p. cit., s. 16.

6 J. Bartmifiski, Wszystko sig zmienilo, jak nigdy nie bylo, ,Literatura Ludowa”, 1982, nr
1-6 (26), s. 7-8. (Tom zbiorczy pt. Koledowanie na Lubelszczyznie, pod red. J. Bartminskiego
i Cz. Hernasa).
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Do pierwszego etapu koledowania mozna wihadciwie zaliczy¢ juz czas
przygotowan, przynaleznych do warsztatow Innej Szkoty Teatralnej, o ktérym napisano
wyzej. Warsztaty majg na celu nabycie przez adeptow umiejetnosci bycia aktorem-
kolednikiem. Choé¢ moze si¢ zdawac, Zze $wiadczy to wylacznie o teatralnym
charakterze catego przedsigwzigcia, to przeciez takze tradycyjne kolgdowanie bylo
poprzedzone szeregiem prob i ¢éwiczen wykonywanych przez jego uczestnikow.
Jan Bujak w tekscie Polskie koledowanie Bukowiriczykéw — wezoraj i dzis pisze:

Koledowanie, z natury i funkcji, byto aktem tyle waznym co uroczystym. Z tego tez
wzgledu przygotowywano si¢ don pracowicie i dhugo. Przygotowania wypehniaty caly
adwent, a w gorach, np. w Dunawcu zaczynaly si¢ zaraz po zniwach. Nie byto miejsca
na bierne oczekiwanie. Kto chciat cieszy¢ si¢ Bozym Narodzeniem, musial sobie
zashuzy¢. Kto bywat kolgdnikiem i zamierzal nim zosta¢ ponownie, powtarzat teksty
znane i douczal si¢ nowych. Kto po raz pierwszy mial zostaé kolednikiem, musiat
nauczy¢ si¢ znacznie wi?cej i najchetniej znajdowat miejsce przy doswiadczonych, o ile
chcieli go zaakceptowac.

Przygotowanie do koledy wyraza zatem powagg, Z jaka traktuje si¢ obrzgdowy
czas Bozego Narodzenia. W przypadku Wegajt mozna natomiast mowi¢ bardziej
o wyrazeniu szacunku do ludzi, do kt6rych kolede si¢ zanosi — nie jest ona tylko
spontanicznym  aktem performatywnym, lecz zaplanowana akcja teatralng,
a jednoczesnie darem skladanym przez aktoréw-kolednikéw. Podkresla to w cyto-
wanym juz weze$niej tekécie Erdmute Sobaszek:

Koleda nie jest do§wiadczeniem czysto poznawczym — w stosunku do odwiedzanych
ludzi mozna jg wrecz nazwaé uczynkiem, postuga.

Im wiccej wysitku wktada si¢ w przygotowanie daru, tym jest on cenniejszy.

Samo traktowanie koledy jako postugi, a nie wylacznie dziatania teatralnego,
wigze kolgde wegajcka bezposrednio z tradycyjnym pojmowaniem kolgdowania. Byto
ono bowiem nie tylko towarzyskim wydarzeniem, podczas ktorego oznajmiato si¢
narodzenie Pana, ale przede wszystkim obrzedem majacym na celu sprowadzenie
na odwiedzane domy urodzaju i szczescia na kolejny rok, bylo darem wyrazonym
w sposob synkretyczny: za pomocg stowa (stowo w kulturze ludowej réwne jest
dziataniu, powotuje nowa rzeczywisto$é), muzyki, tanca, specjalnego stroju,
rekwizytow 1 postaci9. Wyprawy Wegajt takze podbudowane s3 intencjg obda-
rowywania, blogostawienstwa, ktorych sita nie bierze si¢ jednak z magicznego
pojmowania samej koledy, a z obecnosci aktorow, z radosnego spotkania ludzi,
wspdlnych §piewow i taficow.

Muzyka to podstawa wypraw koledniczych Teatru Wegajty. Aktorzy-kolgdnicy
wedruja od domu do domu nieustannie $piewajac i grajac na instrumentach, ktérym
przewodzi ligawka. Jest to nie tylko instrument typowo ludowy, ale takze posiadajacy
szczegoblne znaczenie rytualne, np. na terenie Lubelszczyzny, w czasie Adwentu, mtodzi
chiopcy grali na ligawce przed wschodem i zachodem stonca, zapowiadajac
nadchodzace Boze Narodzenie."” Grag na trembicie (odpowiedniku ligawki,
wystepujagcym m.in. na Podhalu i w Beskidzie Slaskim) obwieszczano rozpoczgcie

7 J. Bujak, Polskie koledowanie Bukowinczykow — wezordj i dzis, [w:] Z koledq przez
wieki..., op. cit., s. 571-572.

8 E. Sobaszek, Przygotowania do wyprawy, [W:] Teatr Wegajty... op. cit., s. 16.

9 Patrz J. Adamowski, Ludowe sposoby skladania zyczen (slowo w kontekscie kultury),
[w:] Jezyk a kultura, t. 6 Polska etykieta jezykowa, pod red. J. Anusiewicz, M. Marcjanik,
Wroctaw 1992, s. 102.

10 76b. J. Petera, Obrzedy i zwyczaje w okresie Bozego Narodzenia, , Literatura Ludowa”,
opycit.; s. 21,
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koledy i dawano znak gospodarzom, by mogli si¢ na nig przygotowaé“. W wypadku
Wegajt ligawka zapowiada wiasnie nadejécie kolednikow, dodatkowo wykrzykujacych
co jaki§ czas zdanie: Idzie sig! Po przybyciu pod dom aktorzy rozpoczynaja kolede
podokienna, ktéra informuja gospodarza 0 swoim pojawieniu sig, czesto tez stukajg
w okna i $ciany. Jest to typowo tradycyjny zabieg, wlasnie tak swoje przyjscie
obwieszczali dawni kolgdnicy.

Niezwykle istotna jest pora dnia, W czasie ktorej rozpoczyna si¢ pochod Wegajt
— jest to zmierzch, czas zarezerwowany w kulturze tradycyjnej na zabiegi magiczne,
czas panowania przybyszow z za$wiatéw. Topos przychodzenia z daleka byt istotnym
elementem koledy ludowej. Kolednicy byli traktowani jak postaci wyjete z normalnego
porzadku $wiata, byli obcymi. Ludmita N. Winogradowa, piszac o aspekcie gene-
tycznym kolgdowania stowiafiskiego, relacjonuje ustalenia butgarskiego folklorysty
T. Zywkowa, ktéry zauwaza, ze motyw ,dalekiej i ciezkiej drogi” kolgdnikow jest
motywem centralnym dla butgarskich oracji dziekczynnych;

wedlug badacza bulgarskiego, jest [ten motyw — Pprzyp. K.L] odbiciem watku
mitologiczne%o, rozumianego jako przyjscie na ziemig przodkéw rodu do uczty
zaduszkowej."

Motyw przychodzenia kolgdnikow z daleka wystepuje tez w koledzie
wegajckiej. ,,Obco$¢” przybyszow, poza tekstem méwigcym o tym wprost, sygnalizuje
réwniez sadza, ktérg aktorzy maluja sobie twarze. Czarne §lady na czofach i policzkach
méwia o odwréceniu normalnego porzadku rzeczywistosci oraz przynaleznosci
przybyszéw do innego $wiata. Takie samo znaczenie posiadajg tez maski, W ktorych
wystepuja niektore postaci.

Po zaproszeniu przez gospodarza do érodka, wedrowcy z Teatru Wegajty
rozpoczynaja koledy i zaspiewy zyczace, np. W Nowym Roku szczegs¢ Wam Boze, bedg
dobra w tej komorze. Wéréd koled ustyszeé mozna typowe koledy gospodarskie, a takze
skierowane do miodej panny lub kawalera, prosby o datki za $piewanie oraz piesni
méwiace o narodzeniu Chrystusa i witajace go na $wiecie, np. Jam jest dudka Jezusa
mojego.13 Warto zwrécié uwage na sposob Spiewania koled. Czgsto to ,jprzewodnik”
(jego funkcje petni Wactaw Sobaszek) intonuje piesf, a pozostali powtarzaja tylko
refren (niekiedy zwrotki Spiewane sg przez rézne osoby, a refreny wspdlnie). Jest to
cecha charakterystyczna dla wykonawstwa koled podczas tradycyjnego kolgdowania.

Po odépiewaniu kolgd rozpoczyna si¢ ,spektakl domowy”. Jego bazg stanowig
scenki z postaciami typowymi dla koledowania ludowego; koza, bocianem, szemlem,
turoniem. Procz nich wystepuja takze: Herod, Cyganka, $mier¢, Diabet, Zyd, Dziad.
Spektakle domowe co roku r6znig sie od siebie, zmienia sig takze skiad postaci, jednak
zawsze odgrywana jest scenka, ktorej sens zbudowany jest wokol tematu $mierci
i odrodzenia, a wiec motywu przewodniego dla calego zimowo-wiosennego okresu
obrzgdowego.

Dla symbolicznego ukazania umierania i zmartwychwstania najczgsciej
wykorzystywana jest maszkara kozy (nalezaca wczesniej, jak czgé¢ innych maszkar,

1l 7obacz: H. Kapelus, Koleda o turze zlotorogim, [w:] eadem, O turze zlotorogim. Szkice
koledowe, Warszawa 1991.

127 N. Winogradowa, 4spekt genetyczny kolgdowania stowianskiego, [w:] Z koledg przez
wieki..., op. cit s. 398.

13" Werod koled wykorzystywanych przez Wegajty mozna znalez caly przekrdj
gatunkowy tego rodzaju piesni. Warto przywota¢ w tym miejscu podzial gatunkowy koled
dokonany przez Jerzego Bartminskiego: ,,I koledy noworoczne (zyczace, ,,dunajowe”) zwigzane
z obrzedowym obchodzeniem doméw z zyczeniami w okresie Nowego Roku (,,nowe lato™);
1l koledy bozonarodzeniowe: a) przedstawiajace zdarzenia zwigzane z narodzinami Jezusa;
b) witajace (pochwalne, adorujace) Jezusa; o) interpretujgce sens przedstawianych zdarzen
(mozna je nazwag refleksyjnymi czy wteologicznymi»; I1I koledy przystosowane do nowych sytuacji
towarzyskich (parodie koled) i spotecznych” J. Bartminski, Koleda i jej odmiany gatunkowe,
,Literatura Ludowa”, op. cit., S. 78-79.
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do ludowych kolednikéw z Warmii). Prezentowane przedstawienie nie odbiega swa
forma od tradycyjnych wystgpow z koza, ktore opisuje np. Kazimierz Moszynski
w Kulturze ludowej Stowian:

Orszakowi zlozonemu z ,dziada”, prowadzacego owa koze, z mioduchy
i tzw. miechonoszy, ktorego obowiazkiem jest gromadzi¢ do worka otrzymane od widzow
dary, towarzyszy chor oraz grajkowie. [...] ,Dziad” z kozg i mloducha stajg na srodku
izby, chér za$ i grajek pozostaja u drzwi. Naprzod ,,dziad” obchodzi kozg dokota,
postukujac kijem o ziemig. Grajek zaczyna graé; mioducha taficzy, a koza obraca si¢
i tupie nogami. Chor $piewa piesi. [...] pie$n nawotuje ,kozg”, aby chodzila po catym
obejéciu gospodarskim (co jednak w rzeczywistoéci nie ma miejsca). Drugi motyw
opowiada o obawie, jaka ,koza” zywi W stosunku do ,,dziada”[...]"Koza” pada na ziemig
i symuluje drzenie catego ciata. Po pewnym czasie wstaje jednak, klania si¢ gospodarzowi
chaty i na tym przedstawienie si¢ konczy." \

Wersja przedstawienia z koza ulegata r6znym, cho¢ niewplywajacym na ogélny
sens scenki, modyfikacjom, w zaleznosci od regionu, w jakim byla odgrywana. Trzon
jednak pozostaje niezmienny: koza wprowadzona przez inng posta¢ podskakuje
do wtéru muzyki i piesni, po czym pada na ziemi¢ i za chwile wstaje. W wersji
wegajckiej ,,mfoducha” zastagpiona zostaje Cyganka wykonujaca gesty nad lezaca
na podtodze koza. Cyganka $piewa nastepnie piesn, w ktorej zacheca kozg jedzeniem,
by ta powstala z ziemi. Po tych zabiegach zwierze ozywa. W niektérych spektaklach
nastepuje wowczas krotki dialog migdzy kozg a przewodnikiem. Aktor pyta zwierzg
czego chce, a ono odpowiada: siana lub wody. Oprécz tego koza czgsto biega po izbie
urzadzajac drobne psoty (np. zaczepiajac nieco przestraszone i zaintrygowane
jednoczesnie dzieci), a jej ,charakter” zmienia si¢ co roku, poniewaz odgrywana jest
przez roznych aktorow.

Zwiazek z motywem $mierci i odrodzenia ma réwniez scena z Herodem
i Dziadem. Herody tradycyjnie stanowity odrgbny zwyczaj koledowy wystepujacy m.in.
na Lubelszczyznie", a jego scenariusz wygladat wiasciwie tak samo, jak typowa koleda
ludowa: na poczatku nastgpowata zapowiedz Herodéw; prosba o zaproszenie do domu;
wejécie i przedstawienie, w ktérym punktem kulminacyjnym bylo scigcie krola;
podzigkowanie i prosba o kolede (datki); wspélne tafice. W Teatrze Wegajty
wykorzystany zostaje motyw Scigcia Heroda. Scenke rozpoczyna choralny $piew
kolednikéw. Gléwnym tematem piesni jest zbrodnia popelniona przez monarchg. Rolg
Heroda odgrywa aktor ubrany w prowizoryczng tekturowa maske, ktora jest znakiem
przemiany (przyjecia na siebie przez kolgdnika cech odgrywanego bohatera), a takze
mediacyjnego charakteru postaci; ciekawe sg te przedstawienia, w ktorych Heroda gra
aktor niepolskiego pochodzenia, obcy akcent dodatkowo podkresla wowczas symbolike
tej figury. Nastgpnie na sceng wkracza Smieré (ukazana w sposéb stereotypowy —
w biatym przescieradle i z kosa w r¢ku), ktora rozpoczyna swoj szyderczy monolog
i dokonuje $cigcia kréla. Po tej scenie nastgpuje Piesn dziadowska: jest to przejmujagcy
lament gloszacy pozegnanie czlowicka z zyciem. Wymowa utworu potggowana jest
przez chichot Smierci stanowiacy tto calej pie$ni.

Czesto wegajcki spektakl domowy stanowi sekwencje kilku scenek skupionych
wokét tematu §mierci i odrodzenia, np. na poczatku ma miejsce scenka z koza, pozniej
$cigcie Heroda, a na konficu Piesn dziadowska. To zestawienie dziala na zasadzie’
multiplikacji centralnego motywu, wzmacnia przekaz, jest takze w zgodzie
z synkretycznym zywiotem koledy. R6za Godula zauwaza:

4 K. Moszyfsk i, Kultura ludowa Slowian. Czg$é II. Kultura duchowa, Krakéw 1939,
s. 988-989.

15 70b. J. Adamowski i J. Bartminski, , Herody” Iubelskie — migdzy misterium
a koledg zyczqcq, ,Literatura Ludowa”, 1982, nr 1-6, s. 92. (Tom zbiorczy pt. Kolgdowanie na
Lubelszczyznie, pod red. J. Bartminskiego i Cz. Hernasa).
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W obrzedach wystgpowato przemieszanie tredci, a co za tym idzie i postaci.
Idee ogolnokulturowe wspotwystepowaty  z chrze$cijanskimi, teksty rubaszne
z religijnymi. Elementy jasetkowe, pastoralne, rajskie pojawialy si¢ obok opacznych,
groteskowych, nawet wulgarnych. W widowiskach dramatycznych role poszczegélnych
postaci mieszaly si¢ ze soba, np. w ,herodach” wystepowata ,,umierajaca” i ,,0zZywajaca”

Koza. Pastuszkowie i $w. Jozef egzaminowali domownikow, bili niegrzecznych; Konik
chodzit z Trzema Krélami [...]."¢

Nieco odmienne sensy wyraza tradycyjny motyw dialogu migdzy kolgdnikami
a Zydem. W jednej ze scenek Teatru Wegajty Zyd z dhuga broda rozmawia o narodzeniu
Pana. Kolednicy zadaja mu pytania, a on odpowiada z obcym akcentem. Z jego
wypowiedzi wynika, ze nie rozumie on fenomenu narodzenia Chrystusa, nie uznaje jego
wielkoéci. Zyd to typowa posta¢ kolednicza, przynalezaca — ze wzgledu na inne pocho-
dzenie etniczne — do grupy ,,0bcych” (co w wegajckim spektaklu domowym podkreslone
zostaje przez obcy akcent wykonawcy). W ludowym kolgdowaniu czgsto wystgpowat on
jako bohater towarzyszacy maszkarze kozy oraz jedna z postaci sceny z Herodem. Zyd,
podobnie jak Dziad, uwazany jest za posta¢ chtoniczng, zwiazang z magia ptodnosciows,
sfera ziemska'’ (stad jego praktyczne, zdroworozsadkowe mysSlenie).

Ponadto Teatr Wegajty w spektaklach domowych pokazuje takze krotkie scenki
z maszkara bociana, turonia czy konika (szemla). Nie maja one partii dialogowych,
sg raczej prezentacjg postaci, czasem szemel angazowany jest do krotkich pokazow,
ktére polegaja na skakaniu przez krzesto lub przykucnigtego aktora.

Po zaprezentowaniu scenek, stanowigcych punkt centralny pojedynczej koledy,
aktorzy-kolednicy rozpoczynajg $piewy 1 wspolne tance, wciggajac do nich
mieszkaficow odwiedzanych doméw. Nie byto to czyms$ nieznanym dla ludowej koledy.
Wazna zacheta do odwiedzania przez kolednikéw domow sasiadow byly panny
na wydaniu. Koleda miata wigc réwniez charakter matrymonialny. Zainicjowanie
wspolnych tanicéw byto $wietng okazja do blizszego poznania, poza tym wspolne tafice
podkreslaty tez rados¢ z Bozego Narodzenia i wkraczania $wiata w nowy etap.

W ramach podzigkowania za koled¢ gospodarze zobowigzani byli zaptaci¢
kolednikom, co zwykle czynili w formie poczestunku. Podobnie kolgdnikom wegajckim
gospodarze wreczajg domowe wypieki, kietbasy, czestuja alkoholem, owocami Czy
kompotem. Jan Adamowski nazywa zaptate za kolede ,darem odwzajemnionym
(wywotanym stowem)”'®. Po podzigkowaniu za datki kolednicy ida do nastepnego
domu ze $piewem, posroéd dzwigkow instrumentéw, o$wietlajgc sobie droge
lampionami.

Mozna zatem uznaé, ze koleda wegajcka wypeinia szkielet kompozycyjny
tradycyjnej koledy, ktory daje si¢ stresci¢ w kilku punktach:

1) wyjécie wieczorne ze Spiewem i przy akompaniamencie instrumentow

2) koleda podokienna

3) koledy zyczace po zaproszeniu przez gospodarza (koleda gospodarska,
do mtodej panny, kawalera)

4) scenki z maszkarami (czg$¢ przedstawieniowa, centralna, liminalna)

5) koleda z podzigkowaniem za datki

6) wspolny taniec [fakultatywnie].

Fakt posiadania przez kolgdg swoistego scenariusza, ktory kazdorazowo zostaje
wypelniony dziataniem réznych aktoréw, przy sporym udziale improwizacji, taczy
koledowanie z komedig dell'arte. W obu przypadkach mamy réwniez do czynienia
ze statym zestawem postaci. Na to podobienstwo zwraca uwagg Wactaw Sobaszek:

16 R. Godula, Dramatyzacja czasu , przejscia” w obrzedzie kolgdowania [w:] Z kolgdqg
przez wieki..., op. cit., s. 858,

"7 Tbidem.

18y Adamowski, Ludowe sposoby skladania Zyczet ... op. cit,, s. 104.
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W tej chwili najbardziej istotne i pomocne wydaje sig rozpoznanie Jana Dormana,
ktéry uznawal, ze jest ono [kolgdowanie — przyp. K.L] rodzajem commedii dell'arte:
postaci i sytuacje sa ustalone, lecz duza doza improwizacji nadaje mu swoisty posmak i
energie.

Koledowanie jest zatem forma, w ktérej zywiot kultury ludowej styka si¢
7 teatrem nie tylko przez to, ze zawiera W sobie elementy przedstawieniowe (sceny
z koza, Herodem itd.), ale takze przez wzglad na calg swa konstrukcje. Koledowanie
jest doskonatg okazja do tego, by popatrze¢ jak teatr rodzi si¢ na oczach widzow i z nich
samych — dzigki okreslonym reakcjom, aktywnoéci lub jej braku. Poza tym kolede
organizowang w okresie karnawalu mozna uznaé za swego rodzaju laboratoryjna probe
zawigzania nowych relacji spotecznych, weielenia w zycie idealnego stanu komunikacji
z przyrodg i drugim czlowiekiem. Pozwala na to sam charakter karnawatu, podczas
ktérego ,tworzyl si¢ szczegllny, idealno-realny, niemozliwy na co dzief typ stosunkow
mic;dzyludzkich”zo; jest to okres traktowany jako ,,[...] nieustrukturowany teren,
na ktérym testuje si¢ nowe struktury spoteczne i kulturowe [...]".

Nieco inny charakter ma kolgdowanie wiosenne, ktéremu poswigcono
zdecydowanie mniej uwagi w tekstach o tradycyjnej koledzie, stad tez nasza wiedza na
jej temat jest znikoma, czgsto 0 koledzie wiosennej w ogole si¢ nie pamigta. Kolgda
wiosenna w réznych miejscach nazywana byta réznymi terminami:

[...] w Polsce centralnej znany byt zwyczaj chodzenia z kurkiem dyngusowym. Natomiast
na Podlasiu ludowy obchod wiosenny zwie si¢ konopielkg, na Suwalszczyznie alilujg (od
refrenu $piewanego przez kolednikéw), a na pograniczu biatoruskim nazywany jest
_chodzeniem po woloczebnem”; na Mazurach oraz potudniowo-zachodniej Suwasz-

* czyznie zwyczaj ten nazywany jest ,,chodzeniem po wykupie”. Obrzed woltoczebnikéw
znany jest takze na Biatorusi i Litwie. :

Wegajty przyswoily nazwe z Suwalszczyzny, gdzie co roku, w Wielka Niedzielg
Zmartwychwstania, po kilkudniowych warsztatach i przygotowaniach, wyprawiajg si¢
aktorzy-kolednicy. Miejscem koledowania jest Dziadowek, ktorego niektorzy mieszkancy
pamigtajg jeszcze dawny obrzed. To dzigki jednej z mieszkanek Dziadéwka, Mariannie
Maliszewskiej, jej opowiesciom i przekazanym fragmentom piesni, udato si¢ Wegajtom
przygotowaé pierwsza Wyprawe alelujkowa. Dom Babci Maliszewskiej, jak zwykli o niej
moéwié uczestnicy wypraw, byl niejednokrotnie bazg teatru, miejscem noclegu aktoréw
i pierwszym gospodarstwem, w ktorym odbywata si¢ koleda.

Koleda wiosenna wzmacnia kolgde zimowa i przypieczgtowuje koncowy czas
obrzedéw przejscia od zimowej martwoty do wiosennego czasu wegetacyjnego. Stad
whaénie w centrum widowiska Wegajt znajduje si¢ smok? (tréjglowy) — symbol
zywiotow, wody, ptodnosci, ale tez pierwotnego chaosu. Jest to jedyna maszkara, ktora
towarzyszy kolgdnikom wegajckim podczas ich wedréwki po Dziadéwku i okolicznych
miejscowoséciach. Smok wykorzystywany jest pozniej w spektaklu zwienczajgcym calg
wyprawe i w ogole edycje Innej Szkoty Teatralnej.

Kolednicy wychodza na wedrowke od domu do domu o zmierzchu, §piewajac
i grajac na instrumentach. W drodze do aktoréw przytaczaja si¢ miejscowe dzieci,
powiekszajac pochod i wigczajac sie aktywnie w muzykowanie. Kolgda przedtuza si¢
na Poniedziatek Wielkanocny.

Alelujka posiada konstrukcje rézniacg sie od koledy zimowej. Przede wszystkim
brak w niej spektaklu, scenek z maszkarami. Kolednicy zaproszeni przez gospodarza
$piewaja koledy zyczace, proszg o datki, ktérymi hojnie sg obdarowywani (dominujg
jajka), konicza natomiast zazwyczaj wspo6lnymi taficami. Magdalena Bartnik opisuje:

19\, Sobaszek, Zajecia warsztatowe i terenowe, [W:] Teatr Wegajty..., op. cit,, s. 9,11
20 M. Bachtin, cyt. za M. Carlson, Performans, Warszawa 2007, s. 52.

21 M. Carlson, ibidem.

22 M. Bartnik, Alilujnicy i konopielki, [w:] Teatr Wegajty... op. cit., s. 44.
BTradycyjnie chodzito si¢ z wezem, najczesciej zrobionym z drewna lub papieru.
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[...] chodzenie po woloczebnem jest nicig sungca przez Cczas, jest lacznikiem
z mitycznym poczgtkiem. Przestrzen domowa staje si¢ mitycznym centrum. Spotkania
mijaja na $piewach piesni wielkanocnych, konopielek, tancach, wspomnieniach,
rozmowach. Nie brakuje oracji wielkanocnych i zyczen:

Ty gosposiu badz wesota,

wez kluczyki, skocz do stota,

a od stola do szafeczki,

przynie$ dla nas flaszkg gorzateczki

i te kielbasg, co trzy razy si¢ opasze.

Mieszkaficy Dziadéwka przypominajg, jak to kiedy$ chodzili po aliluji, pokazug'q

zdjecia, opowiadaja historie. Wszedzie czestuja gorzatka, domowych chlebem, kiefbasa.”*

Co roku koledowanie wiosenne ma swoj finat w jednym z gospodarstw, gdzie
odbywa si¢ tzw. zajscie — spotkanie mieszkancow wsi i teatru. Wegajty prezentuja
woéwczas krotki spektakl, ktéry ptynnie przechodzi w potanicowke. Przedstawienie
stanowi zwykle (choé oczywiscie do nich si¢ nie ogranicza) zbir scenek
pantomimicznych, prezentacj¢ postaci w maskach, w tym takze wspomnianego smoka,
stanowiacego podstawe zaprezentowanej publicznosei historii ze Swietym Jerzym.
Jedna z uczestniczek wyprawy z 2011 roku opisuje swoje wrazenia:

Widownia bardzo zZywo reagowala na postacie W maskach, traktowata je jak starych
znajomych: facet z wielkim doczepionym fallusem, zebraczka, prostytutka, wioskowa
picknosé z ogromnym biustem, facet z brzuchem piwnym, woloczebnik.*’

Poszczeg6lne postaci dokonujg prezentacji przed publicznodcia, zabawiaja ja,
nawiazuja z nig kontakt za pomocg mimiki i gestow, np. atletyczny Murzyn prezy
muskuly z szerokim u$miechem, dziewczyna gimnastykuje si¢ tuz przed pierwszym
rzedem widowni, nauczycielka z grozng ming zaczepia widzow. Majg takze miejsce
scenki dwuosobowe: mysliwy poluje na kozg; mezczyzna i kobieta ktocg lub zalecaja
si¢ do siebie; baba zabija zajaca, ktérego zjada brutalnie jaka$ para siedzaca przed
telewizorem. Powtarza si¢ w kolejnych przedstawieniach motyw symulacji stosunku
seksualnego, dwuznaczne, erotyczne gesty, rekwizyty wyobrazajace fallusy. Kolejne
prezentacje nastgpuja po sobie w szybkim tempie i nieustannie towarzyszy im muzyka.

Te pantomimiczne partie przedstawien wyraznie nawiazujg do zywiotu ludowych
widowisk, wystarczy przywotac starozytnych mimow greckich czy rzymskich,
interludia misteryjne, szopki noworoczne czy widowiska jarmarczne. Pantomima byta
takze istotnym elementem stowianskich widowisk, takich jak korowody”®. Typowe dla
nich bylo pokazywanie sytuacji z codziennego zycia, ukazywanie tresci erotycznych,
milosnych, scenek z maszkarami zwierzecymi. Postaci byly przecigtne, swojskie,
przyktadowe z nich to wiaénie dziad i baba. Charakterystyczne dla przedstawien
dawnych Stowian bylo postugiwanie sie groteska (jest ona réwniez nieodacznym
elementem wymienionych wyzej form teatru ludowego), ktéra prezentuje bohateréw w
krzywym zwierciadle, obnaza ich wady, brzydote, pokracznos¢ i gtupote. W ukazaniu
tego pomagajg maski.

W maskach wystepuja wszystkie postaci ze scen pantomimicznych stanowigcych
cze$é przedstawien Teatru Wegajty (zarbwno przedstawien stanowigcych element
konicowy koledy wiosennej, jak i samodzielnie istniejacych spektakli). Zakrywajg one
calg twarz lub jej polowg. Sg bardzo proste, bazujace na tatwych skojarzeniach. Maski
ludzkie zwykle przedstawiajg twarze szpetne, pokrzywione, wulgarne — prezentuja one
typy ludzkie. Sa jednak takze maski bardziej abstrakcyjne, ktére nie ukazujg
konkretnego typu ani zarysow znajomych postaci. Wykorzystanie masek przez tworcoOw

24 M. Bartnik, Alilujnicy i konopielki, [w:] Teatr Wegajty... op. cit., s. 47.
~ ® K. Lukasiewicz, Wyprawa wielkanocna 2011 ~ (fragmenty  studenckiego  raportu),
[w:] Zrédla i przyszlosé. 4 zywioly. Work in progress, pod red. J. Wichowskiej, Wegajty 2012, s. 37.
% 70b. K. Moszynski, op. cit., s. 271-274, 385-386.
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Wegajt nasuwa wiele zwigzkow. Widaé w tym zwrot ku ludowosci i tradycji wiejskich
przedstawien z jednej strony, Z drugiej za$ inspiracje widowiskami rytualnymi réznych
kultur (nie bez przyczyny chyba pojawia si¢ na scenie afrykanski mysliwy) czy
wreszcie teatrem Dalekiego Wschodu, zwlaszcza japonskim teatrem nd. Ponadto maski
nawigzuja rowniez do komedii dell'arte (istotne jest opieranie si¢ W tym gatunku na
typach postaci i postugiwanie si¢ maskami krotkimi, niezakrywajacymi catej twarzy).
Maski penig bardzo wiele waznych funkcji w przedstawieniu: pozwalajg stworzy¢
okreslone typy ludzkie, przez co dziatajg na wyobrazni¢ i wywotujg potoczne skojarzenia,
daja efekt komiczny; pomagaja w odpsychologizowaniu postaci, a co za tym idzie —
metaforyzuja przekaz; stanowig tacznik migdzy Swiatem rzeczywistym i metafizycznym,
$wiatem zywych i umartych — petnig wigc funkcje mediacyjng. Ten ostatni aspekt byt
niezwykle wazny w przypadku widowisk rytualnych, obrzgdowych, odgrywa tez
zasadniczg role¢ w tradycyjnym teatrze japofiskim. Zdaje si¢, ze od mediacyjnego
charakteru maski nie odzegnuja si¢ tez Wegajty. Tak méwi o tym Wactaw Sobaszek:

0d kiedy interesuj¢ si¢ maskami? Mam wrazenie, ze zawsze si¢ nimi interesowatem.
Pamigtam moj3 rozmowg z Grotowskim. To byta rozmowa na temat maski. Dziato sig to
podczas zakonczenia sesji Teatru 7rodet, w ktorej bralem udziat, gdzies na poczatku lat
80-tych. Powiedzial, ze maska jest o tyle ins?irujqca, o ile jest przewodows,

jak przewodnik, w sensie ,,przewodnik elektryczny”.2

Pantomimiczne scenki z udziatem bohaterow w maskach pelnig niebagatelng
role w przedstawieniach Wegajt. Roztaczaja przed widzem cate spektrum ludzkich
typéw z réznych warstw spotecznych (poza schematycznymi postaciami, takimi jak
dziad czy baba, pojawiajg si¢ réwniez typy bardziej wspoiczesne, np. dresiarz,
gimnastykujaca si¢ dziewczyna, para przed telewizorem). Zwracajg tym uwagg na fakt,
iz prezentowane W spektaklach problemy dotykaja nas wszystkich, sg uniwersalne.
Zastosowanie maski daje takze mozliwos¢ ,wyjscia” poza czas historyczny lub moze
bardziej potaczenia przesztosci z terazniejszo$cia i przysztoscia. Przywotywane postaci
przez wzglad na swoja niedookreslono$é, bardzo lekko zarysowane kontury stajg si¢
wyobrazeniem cztowieka jako takiego, bez wzgledu na pochodzenie i czasy, w ktérych
zyje. Do tego wszystkiego dochodzi jeszcze bardzo wazny aspekt ludycznosci. Scenki te
maja przeciez rozerwaé widza, dotrze¢ do niego przez $miech wywotany komizmem
postaci (nie bez przyczyny duzg role gra w omawianych przypadkach kreacja wiejskiego
wesoftka), ale tez uderzy¢ w niego satyrycznym ostrzem (wyraznie wida¢ to w scenie
pozerania zajgca pIzez mioda parg), pobudzi¢ do glebszej refleksji. Jest to wreszcie ukion
w strone wszystkich wspomnianych wyzej form teatru ludowego i rytualnego.

Warto zauwazyé, ze spektakl powstaly na ,zajécie” podczas jednej z wypraw,
noszacy nazwe Woda, wszedt pozniej jako przedstawienie grane osobno, bez kontekstu
koledowania, i dato poczatek pozostatym cze$ciom cyklu przedstawien pt. 4 z'ywialyzg.

Kolgdowanie jest dla tworcow Wegajt olbrzymig inspiracjg przy tworzeniu
kolejnych przedstawien. Zawieraja one fragmenty piesni zaczerpnietych z wypraw,
a takze odpryski zastyszanych historii, emocji, indywidualnych do§wiadczen. Wactaw
Sobaszek mowi wprost:

W kazdym naszym spektaklu mozna znalezé co$, co jest subiektywnie zakorzenione
w tych zdarzeniach, czyli w tym, co spotyka alilujnikéw podczas chodzenia z aliluja.
,Kalevala”, ,,Opowiesci kanterberyjskie”, ,,Gospoda ku Wiecznemu Pokojowi”,
,.Synczyzna”, wszystkie te spektakle w jakim$ sensie wywodza si¢ z Dziadowka. H

Sprawa koledowania, zarowno zimowego, jak wiosennego, jest w Teatrze
Wegajty do$¢ zlozona. Wielu chcialoby w niej widzie¢ proby rekonstrukeji

27 W. Sobaszek, Trudne miejsca, przygoda z maskg, [w:] Teatr Wegajty..., 0p. Cit,, s. 38.

2 Na cykl sktadaja si¢ przedstawienia pt. Woda 2030; Powietrze, e(ks)misje; Ogien,
kryzys..., Ziemia B. Wszystkie czgsci poruszaja temat degradacji przyrody przez cztowieka.

9 W. Sobaszek, cyt. za M. Bartnik, [w:] Teatr Wegajty... op- citusgs5l

38



zapomnianego obrzgdu, jednak, jak zostalo to juz nadmienione, mimo wierno$ci w
odtwarzaniu przez teatr okreslonych elementow sktadowych tradycyjnego koledowania,
proby podjgte przez Wegajty od poczatku otwarte byly na rézne tradycje, na zywiot
wielokulturowosci. Podkresla to juz sam fakt miejsca, W ktérym co roku koleda sig
odbywa — pogranicza, a takze jej uczestnicy, bgdacy nie tylko chtopcami i kawalerami,
jak to zwykle bywalo w koledowaniu tradycyjnym, ale stanowigcy mieszkanke 0sob
réznych plci, narodowosci, ludzi w réznym wieku. Od poczatku obok koled polskich
wspotwystgpowaly w wyprawach Wegajt koledy zagraniczne, §piewane w réznych
jezykach. Wegajty cechuje ponadto bardzo tworczy i krytyczny stosunek do zebranych
piesni oraz postaci wchodzacych do zestawu kolgdniczego. Warto przytoczy¢ w tym
miejscu obszerng wypowiedz Waclawa Sobaszka:

Przez wiele lat nie wiedzieli$my, co pocza¢ z obecng w teatrze obrzedowym postacia
Zyda. Czy to rzeczywiscie postac, czy stereotyp? Czy moze ona istnie¢ poza kontekstem
ponizania, bicia? Czy konieczny jest wypchany grochowinami garb i wzniesiony nad
glowa niby rytualny kij? Wezesniej kij pojawit si¢ w naszym kolgdniczym rekwizytorium
jako wyposazenie pasterza, przewodnika kozy. Obserwowaltem, jak gleboko tkwi
w naszych genach gest wznoszenia kija ku gbrze, choéby na widok zwierzgcia. To, co
biologiczne i scenicznie podniecajgce, z czasem stato si¢ nam wstretne. Nie chcielismy
juz, by pasterz grozit zwierzeciu przemoca. (...) Co$ podpowiada, ze nalezy podchodzi¢
do materialu z pietyzmem i nie opuszcza¢ zadnej zwrotki. Musimy jednak pamietac,
e nic nie zwalnia nas z wyboru. I drazenia. To, co jawi si¢ nam jako jednos¢ bywato
w przeszlodci zszywane z réznych materii. Znalezliémy kiedy$ pigkna piesn u bardzo
leciwej pani na Podlasiu, w Szczesnowiczach. ZapisaliSmy wszystkie zwrotki.
Nastepnego dnia w sasiedniej wsi jej brat pokazal nam zapis tej samej piesni, z innym
zestawem kupletéw. Znacznie miodszy od swej siostry, urodzonej na poczatku wieku,
chodzit do szkoty w latach trzydziestych. Ten czas dopisywat do istniejgcych piesni
zwrotki antysemickie. Podobng wymowe miata ostatnia zwrotka kantyczkowej koledy
,Zydzie, Zydzie...”. Sprobowalismy wyciac ostatnia zwrotke, nie wydawato si¢ to jednak
zabiegiem wystarczajacym. Cos niedobrego wisialo w powietrzu. Rozwigzanie przyszito
wtedy, gdy na wyprawie pojawit si¢ miody adept z Izraela. Wsp6lnie stworzylismy nowa
zwrotke, w ktérej wylozona zostata inna mysl teologiczna na temat Mesjasza, tym razem
zydowska. Teraz pie$ni stata si¢ czyms$ w rodzaju dysputy. i

Cytat pokazuje, jak tworcy Wegajt ingerujg w materi¢ ludows, by nadac jej inne
znaczenie, zmieni¢ jej wymowe, uczynié z niej noénik pewnej idei — W wyzej
wymienionych przyktadach bedzie to tolerancja oraz przeciwstawienie si¢ agresji
w stosunku do ludzi i zwierzat, proba zerwania z krzywdzacymi stereotypami’ .
Ujawnia si¢ w tym swoista misja Wegajt, polegajaca na zanoszeniu do $rodowisk wiejskich
wartoci, ktre nie sg w nich zakorzenione i kojarza si¢ raczej ze wspolezesnoscia, refleksja
nad humanitaryzmem i multikulturowoscia. Obrzed przywotywany przez Wegajty mozna
zatem nazwaé stowem ,derekonstrukcja”, bowiem zrekonstruowana forma ulega w rekach
tworcow dekonstrukeji, przechodzi w nowg jakos¢.

Kolejny problem w traktowaniu koledy Teatru Wegajty pojawia si¢ na linii obrzed
— teatr. Koledowanie zachowuje wprawdzie tradycyjna kompozycje ludowego obrzedu,

0 W. Sobaszek, O przysziosci, zrédlach i czterech sywiolach, [w:] Zrédia i przysziosé...,
op. cit., s. 25-28.

3 Nalezatoby jednak zwréci¢ uwagg na fakt, ze pojmowanie postaci Zyda przez tworcow
Wegajt jest mocno wspolezesne, wychodzace z perspektywy politycznej poprawnosci.
Tymeczasem w tradycyjnym obrzedzie posta¢ Zyda byla wprawdzie obca etnicznie, lecz mocno
zwiazana z polska rzeczywistoscig i dlatego wystgpowanie jej jako obligatoryjnej persony
koledniczej moze stanowi¢ o jej symbolicznym whaczeniu do wspolnoty. Natomiast atrybuty,
takie, jak kij, garb czy dhuga broda byly zwigzane przede wszystkim z magia plodnosciows. Zob.:
J. Adamowski, Postaé obcego w polskiej obrzgdowosci dorocznej. Od obcosci do wspolnoty,
,.Etnolingwistyka”, 2008, nr, s. 191-199.
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ale istotniejsza jest w tym wypadku funkcja, jaka petni. Pomimo to, ze sami tworcy
wskazuja na kolede jako postuge i dar, co bezposrednio taczy ja z ludowym
koledowaniem, to gtéwnym celem Wegajt jest raczej spotkanie z drugim cztowiekiem. To
z niego, z sytuacji wspolnotowej potrafi zrodzié sie teatr, niczym podczas dawnych
wieczornic, kiedy mieszkancy wsi spotykali sig, by gawedzi¢ przy piecu, opowiada¢ sobie
historie i spontanicznie je inscenizowaé. Cickawo$é teatralna to chyba pierwsza
motywacja kolgdowania. Jest to sprawdzian dla Zzywotno$ci samego teatru, jego
mozliwosci oddziatywania na rzeczywistosc. Koleda jest takze inspiracjg, szukaniem
nowych zrédet ekspresji i proba dosiggniecia pewnego ekstremum: styku teatr i obrzedu.

Wazna zacheta do podjecia kolgdowania jest sam cztowiek ze swoimi historiamii
wspomnieniami, sposobem zycia. Wactaw Sobaszek w jednym z wywiadow’
powiedzial, ze wraz z kolejnymi latami koledowania twércéw Wegajt coraz mniej
interesuje sama forma obrzedu, a coraz bardziej egzystencja czlowieka: to, w jakich
warunkach zyje, jak zmienia si¢ jego otoczenie. Innym razem mowi:

Doéwiadczenie koledowania jest bardzo intensywne, zwigzane jest z byciem posrod
ludzi. Jakby si¢ nagle skrocilo dystans, jakby sig byto blisko ich radogci i bolu. ,,Wszed!
miedzy lud ukochany, cierpigc z nim trudy i znoje...” Jest to tez doswiadczenie bardzo
indywidualne, jednorazowe, pierwsze.

Dodatkows ptaszczyzng kolgdy wyznacza cheé zblizenia si¢ do kultury ludowej,
wejécia w naturalny cykl przyrody, tradycyjny cykl obrzedowy. To na tym poziomie
najwyrazniej spotyka si¢ Teatr Wegajty z mysleniem magicznym, z ,wiejskoscig”.
Waclaw Sobaszek niejednokrotnie podkreslat: ,Koledowanie to doswiadczenie
poc’za;tku”.34 Zdanie to w oczywisty sposob nawigzuje do pierwotnego znaczenia
obrzedéw zimowo-wiosennych, ktérym bylo rewitalizowanie $wiata. O potrzebie
ustanawiania $wiata na nowo pisze Mircea Eliade:

A ,na poczatku” na ziemi dziataly istoty boskie lub potboskie. Tesknota
za poczatkiem jest wige tgsknotg religijng. Czlowiek pragnie odnalezé czynng obecnos¢
bogéw, pragnie takze zyé w Swiecie $wiezym, czystym i mocnym, takim, jaki wyszedt
z rak stworcy. To whasnie tgsknota za doskonato$cig poczatkéw wyjasnia w duzej mierze
okresowy powr6t ,in illo tempore”. W terminologii chrzescijanskiej mozna by
powiedzieé, ze chodzi o ,tesknote za rajem”, jakkolwiek - na poziomie kultur
prymitywnych — kontekst religijny oraz ideologiczny jest catkiem inny niz
w judeochrzeécijanstwie. Ale czas mityczny, reaktualizowany okresowo, jest czasem
uéwieconym przez obecno$¢ boskg i mozna powiedzieé, ze cheé zycia w obecnosci
bogéw i w §wiecie doskonatym (bo ledwo poczetym) odpowiada tgsknocie za sytuacja
W raju.

Trudno méwi¢ w przypadku Wegajt o tesknocie religijnej (cho¢ i to nie jest
wykluczone w indywidualnych przypadkach), bylaby to bardziej moze potrzeba
powrotu do pewnego idealnego (moze po trosze tez wyidealizowanego) stanu
komunikacji miedzyludzkiej, opartej na bezposrednim  kontakcie, réwnomiernie
roztozonym dawaniu i braniu. Bylaby to rowniez tesknota za pewna statodcig,
powtarzalnoécia, ktora czyni czlowieka bezpiecznym i nadaje sens jego dzialaniu.

2w, Sobaszek [w:] Aliluja 2008 — Teatr Wegajty, http://www.teatrwegajty.art.pl/pliki/
tresc.phgl?go=502, dostep 09.10.204, 12:10.

3 W. Sobaszek, Schodzenie na ziemig, [w:] Teatr Wegajty/Projekt terenowy, pod red.
M. Kotlewskigj, E., Sobaszek, W. Sobaszka, Wegajty 2007, s. 55, 57.

3 W. Sobaszek, Zajecia warsztatowe i terenowe, [w:] op. cit., s. 11.

35 M. Eliade, Czas $wiety i mity, [w:] Sacrum, mit, historia. Wybor esejow, wyboru
dokonat i wstepem opatrzyl M. Czerwinski, th. A. Tatarkiewicz, wyd. III: 1993, PIW (wybor
7 toméw: Obrazy i symbole, Mit wiecznego powrotu, Sacrum i profanum, Mity, sny i misteria,
Mefistofeles i androgyn), s. 107.
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Pewnie dlatego Wegajty od lat koledujg w tym samych miejscach, wsrod tych samych
ludzi, ktérzy czekaja na kolgdnikow jak na §wigto. Oczywiscie mozna przypuszcza, ze
w dziataniach Wegajt wyrazona jest tez proba siegnigcia do poczatkow teatru, do zrodet
przedstawiania, co byto centralnym zamiarem Grotowskiego w jego pdzniejszej pracy,
ale zdaje sig, ze akurat ten aspekt jest w wypadku Teatru Wegajty drugorzedny.

Uczestnicy wegajckich wypraw czgsto moéwig o doswiadczaniu koledowania
jako przemiany, swoistego rytuatu przejscia:

Koleda jest doswiadczeniem przemiany. Na metamorfozg sklada si¢ miedzy innymi
odczuwalne poczucie zmiany. Czyli niemal namacalne uchwycenie momentu: wszystko
jest inne, ja jestem innym zyciem. Doswiadczenie przemiany laczy si¢ takze
7z wtajemniczeniem. Podczas kolgdowania nastepuje przekroczenie jakiej$ granicy. Kolgda
jest inicjacja. A ;

Trudno jednak uzna¢ to za do$wiadczenie zbiorowe, raczej sa to indywidualne
rytuaty przejscia adeptéw, niemajgce za wiele wspblnego z my$leniem magicznym,
w ktérym rytual, by zaistnie¢, musiat by¢ przede wszystkim poparty wiarg wszystkich
zgromadzonych. Koledowanie oderwalo si¢ juz od swojego obrzgdowego znaczenia
i odbierane jest przez odwiedzanych gospodarzy jako wydarzenie towarzyskie,
teatralne. Koleda pelni wigc przede wszystkim funkcje¢ ludyczng.

Ta indywidualnie przechodzona inicjacja odpowiada coraz wyrazniej arty-
kutowanej w dzisiejszych czasach, zwiaszcza przez miodych ludzi, potrzebie bycia
wspolnotowego, bliskosci ziemi, bezposredniosci kontaktu. Staje sie to juz swoistym
sposobem zycia. Czyni to z Teatru Wegajty jedng z ,teatralnych wysp”, o ktorych
Eleonora Udalska w swoim szkicu pisze, ze kreuja one wiasne utopie, probujac docierac
do poczatkéw teatru, archetypicznego zrodta zycia, starajac si¢ tworzy¢ zespot,
w ktérym znaczenie ma nie tyle aktor, ile odnawiajacy si¢ przez sztukg i kontakt
z tajemnicg cztowiek.”

Na przedsigwzigcie zwane Inng Szkola Teatralng, poza kolgdowaniem, sktadaja
si¢ jeszcze zapusty. Etap ten zostal celowo pominigty, cho¢ chronologicznie zajmuje
miejsce miedzy dwoma koledowaniami. To odr¢bne potraktowanie zapustow laczy sig
z jego forma, ktéra od poczatku byla wyjatkowo synkretyczna i najwyrazniej widac
w niej procesy adaptacyjne przeprowadzone przez tworcow Wegajt.

Podobnie, jak w przypadku koledowania zimowego i wiosennego, zapusty
poprzedzone sa kilkudniowymi warsztatami, podczas ktorych szczegblng uwage
poswigca si¢ przygotowaniom masek. Wazne jest, aby podkresli¢ ich réznorodnosc,
co wiaze si¢ z indywidualistycznym podejsciem — maska ma posredniczy¢ w ukazaniu
osoby adepta (lub zaawansowanego aktora). Wéréd nich sa maski zoomorficzne,
przedstawiajace typy postaci, a takze maski abstrakcyjne. Poza tym, uczestnicy
warsztatow ucza sig tez tancow roznej proweniencji (np. litewskiego klaskanego).

W ostatnim dniu warsztatow przygotowywany jest spektakl zapustny, w ktorym
ogromng rol¢ pelni improwizacja, co mocno uzaleznione jest od publicznosci, ktorej
przedstawienie zostaje zaprezentowane. Wspominano juz, ze spektakle zapustne
odbywaja sie co roku w przestrzeni miejskiej, W érodowiskach wyalienowanych
ze spoteczenstwa ze wzgledu na swdj niepewny status (bezdomnego, uchodzcy, wieznia
itd.). Czesto w jednym roku Wegajty odwiedzaja kilka miejsc. Wtloczenie materii
inspirowanej ludowoscia w krajobraz miejski pozwala na zderzenie dwoch
rzeczywistoéci, choé jednoczesnie podkresla niejednorodny charakter karnawatu, ktéry
przeciez (podobnie zreszta jak koledowanie) nie byt domeng wsi. Ponadto goszczenie

36 M. Bartnik, Notatki, szkice, wiersze [w:] Teatr Wegajty... op. cit., s. 22.

3 Patrz E. Udalska, Wielkie utopie we wspdlczesnym teatrze polskim, [w:] Utopia
w jezykach, literaturach i kulturach Slowian. T. 3. Z zagadnien struktury artystycznej
i $wiadomosci kulturowej, pod red. Tokarz, Katowice 1997.
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z zapustami w tych wiasnie miejscach pokazuje zaangazowanie Teatru Wegajty, ich
aktywny udziat w ksztaltowaniu otoczenia, probg asymilowania réznych $rodowisk,
upominanie si¢ 0 wykluczonych. Zwrécenie si¢ w strong grup na co dzien moze mniej
zauwazanych, oséb traktowanych jako mniej wartosciowe mozna potraktowac jako
wyjatkowo zgodne z duchem karnawatu, kiedy to, co ponizone, ma by¢ wywyzszone, a
to, co ukryte, ma by¢ na planie pierwszym. Wegajty jednak poprzez inne swe dziatania
wskazuja na potrzebg wigczenia tych grup do reszty spoteczenstwa na stale, nie tylko
od $wieta. Do zwrdcenia uwagi na ten problem zapusty nadaja si¢ doskonale.

Niejednorodnos¢ materii karnawatowej poza taczeniem miejskoscei i ludowosci
podkresla zestawianie w przedstawieniach Wegajt motywow pochodzacych z réznych
okreséw chrzeécijanskiej obrzedowoséci zimowej, a takze elementéw przynaleznych
réznym tradycjom $wigtecznym, takze spoza krggu kultury zachodniej.

Widowisko zapustne mozna podzieli¢ na trzy czesci. Czgsto spektakl zaczyna sig
jeszcze przed wejsciem do budynku. Aktorzy graja i Spiewaja, wprowadzajac
karnawatowy nastrdj i anonsujac swe przybycie. Po wejsciu na salg¢ rozpoczyna si¢
pierwsza czg$¢ — scenki z maszkarami i Zapustem, ktory jest tu centralng postacig.
Bohater na koniku (warminskim szemlu) biega po scenie, skacze przez taboret lub
kucajacego aktora. Ksiazg Zapust to posta¢ typowa dla ludowych obchodéw ostatnich
dni przez rozpoczeciem Wielkiego Postu. W zaleznosci od regionu mdgt on chodzi¢,
.jezdzi¢” konno lub by¢ wiezionym na taczce lub wozie. Wersja z koniem jest
charakterystyczna np. dla Kurpiéw. Pojawienie si¢ Zapusta sygnalizuje moment
kulminacyjny karnawatu, wzmozenie zabawy i psot, ale takze zapowiada rychty ich
koniec. Postaé ta wpisuje si¢ w symbolik¢ agrarng, posiada znaczenie magiczne i ma
zapewni¢ pomyslno$¢ (posta¢ z kregu magii zyczacej), jest tez typowym bohaterem
$wiata na opak, mozna go laczy¢ z biedakiem wybieranym na kréla podczas zabaw
miejskich (takie praktyki istnialy juz w starozytnym Rzymie, podczas $wictowania
Saturnaliéw). Co ciekawe, Zapust wegajcki na twarzy ma mask¢ Krola Purimowego.
Przedstawienie i przede wszystkim posta¢ Ksigcia Zapusta zostaje wzbogacona
o elementy $wicta zydowskiego, uznawanego za tamtejszy karnawal, bowiem jego
charakter (maski, psoty, ucztowanie, obdarowywanie si¢) jest mocno zblizony do
karnawatu europejskiego. Wtozenie na twarz Zapusta maski oznacza zblizajgcy sig
koniec zabaw. W tradycyjnym $wigtowaniu nastgpowato to koto poéinocy. Bardzo
popularne bylo tzw. zabijanie grajka: Zapusta wywozono na taczce az do granicy wsi,
tam symbolicznie posypywano go popiotem na znak rozpoczynajacego si¢ Wielkiego
Postu, niekiedy z worka wypuszczano kota, ktéry miat symbolizowa¢ uciekajgcg ze wsi
dusze Ksieca Zapusta, przybyszow z tamtego $wiata (kot jako symbol demonicznosci)
oraz koniec zabaw, czasu ,,na opak”. Wegajtom takze zdarzato si¢ inscenizowaé scenkg
z kotem. W przedstawieniach odbywajacych si¢ w przestrzeniach miejskich jednak
byloby to dosy¢ utrudnione, dlatego Zapust po prostu schodzi ze sceny, na ktorej
pojawiaja si¢ maszkary. Jedng z nich jest wielblad majacy nawigzywac do tradycji
islamskiej. Wielblad byt takze maszkarg analogiczng do kozy na terenie Butgarii
i chodzono z nim w okresie Godéw (prawdopodobne jednak, ze chodzenie
z wielbladem zostato zapozyczone od Turkéw). W spektaklu Wegajt miejsce ma scenka
z wielbltagdem, ktéry pada na ziemi¢ i ozywa pod wplywem gry na klarnecie. Inne
maszkary pojawiajace si¢ na scenie to bocian i koza. ,

Na drugg czgé¢ widowiska skladajg si¢ maski - na sceng po kolei lub parami
wychodzi szereg postaci ludzkich, a niekiedy tez zwierzgeych, do ich grona naleza:
brzuchaty chiop, stara baba, dziewczyna (zwykle niezbyt urodziwa), kobieta w ciazy,
wesolek, para zakochanych, dziad z brodg. Wsréd zwierzat najezgstsze to ptaki, owady,
ryba i koza. Przebieg prezentacji postaci w maskach opisano juz wyzej przy omawianiu
koledy.

Trzecia cze$é widowiska to inicjowane przez aktoroéw tafice, do ktérych
stopniowo wciggana jest publiczno§é. Czgsto po zakonczeniu przedstawienia aktorzy
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rozmawiaja z publicznoscia, pokazuja dzieciom jak gra¢ na instrumentach, namawiaja
do wspoélnej zabawy.

Spektakl to najwazniejszy, cho¢ nie jedyny etap zapustow organizowanych przez
Teatr Wegajty. Wieczorem, juz w samej wiosce Wegaijty, postaci w maskach, maszkary
idg w korowodzie przez wies, niosac lampiony, grajac i $piewajac. Pochdéd, do ktérego
nierzadko przylaczaja si¢ miejscowi, koficzy si¢ w remizie strazackiej, gdzie pozniej
przez cata noc odbywa sig potancowka.

Zapusty wegajckie najwyrazniej lacza elementy réznych kultur i tradycji,
zachowujgc klimat tradycyjnych obchodéw karnawatowych. Podobnie jak w przypadku
koledowania sens magiczny zapustow, jego wymiar religijny zostaje rozpoznany tylko
na poziomie historycznym i ujawnia si¢ w wykorzystywanych motywach oraz
postaciach. Wymiar magiczny, religijny zapustow dawno juz zostal wyparty przez
zywiot zabawy, spontanicznego kontaktu z drugim czlowiekiem. Wegajty zreszty
$wietnie w ten zywiot si¢ wpisuja, dajac od siebie impuls do wspdlnego $wigtowania,
dla siebie czerpigc réwnoczesnie inspiracje i pogiebiajac teatralne doswiadczenie.

Podsumowujac, Teatr Wiejski Wegajty wychodzi od powoli zapominanych juz
obrzedoéw koledowania i zapustow i ozywia je, nadajac im nowe funkcje, adaptujac je
na wlasne potrzeby. Okazuje si¢, ze dawne formy mogg w sposob bardzo intensywny
dziataé na wspotczesnych odbiorcow i rzeczywisto$é, a takze staé sig polem
do teatralnych poszukiwaf. Takie podejscie silnie wigze si¢ z propagowanym przez
Mickiewicza hastem ,tradycji zywej” lub ,.zywej tradycji”, jak wolg to okre$la¢ sami
tworcy Teatru Wegajty. W koledowaniu i zapustach zawigzuje si¢ bliski zwigzek
miedzy tym, co stare — formami dawnych obrzedéw oraz tym, co nowe — potrzebg
budowania teatru zaangazowanego, blizszego ludziom i ich problemom.

KAROLINA LEONTOWICZ

CAROLING, SHROVETIDE, AND ALLELUIA
AT THE WEGAJTY VILLAGE THEATRE

SUMMARY

The article focuses on one of the projects of Wegajty Village Theatre, a cultural venture
representing anthropological theater, which in tumn belongs to the broad phenomenon
of alternative theater. The project discussed herein is called A Different School of Drama
and attempts at recreating winter and spring caroling and Shrovetide, which are slowly falling into
oblivion. The author comments on the caroling and Shrovetide as performed by the Theatre,
taking into account such details of these events as the site, season, time of the day, characters
and their features, costumes, props, and words uttered by the actors. Specific elements of the
caroling and Shrovetidein Wegajty are analyzed in relation to traditional customs. The author
stresses the Theatre’s individual approach to the traditional material and the process
of the project’s moving from reconstructing the customs to reinterpreting them. The aim
of the. article is to present one of the phenomena of contemporary alternative theater and to draw
attention to how traditional rituals and folk culture function in the context of contemporary
high culture.

Translated by Justyna Deszcz-Tryhubczak
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