46 PRZESTRZENIE TEATRU / ETNOCRAFIA | TEATR

Alilujka
Teatru Weqgajty

AUTOR: MAGDALENA HASIUK

.Po miastach [.. ] ludzie chodza do teatru, ciesza sie przedstawieniami. U nas, na kolgdzie,
caly teatr przychodzi do chem;'l_

S. Vincenz, Na wysokiej poloninie. Prawda starowieku

W ksztattowaniu wizji artystycznej Teatru Wiejskiego Wegajty
waznga role odegraty teksty Adama Mickiewicza, Cypriana Kamila
Norwida, Stanistawa Wyspianskiego, Czestawa Mitosza, Bolestawa
Limanowskiego oraz dziatania Jana Dormana. Jednak kluczowa
dla tworcow z Wegajt okazata sie lektura pism Stanistawa Vincenza.




B Traktujac zacytowane w motcie sfowa Vincenza jako swoisty dro-
gowskaz, w styczniu 1989 roku Teatr Wiejski Wegajty wyruszyl na
swoja pierwsza wyprawe kolednicza. Wienczaca ja wystawa fotografii
okazala si¢ przelomem. Twércy Wegajt dowiedzieli si¢ od jednej z 0s6b
zwiedzajacych o ,,chodzeniu po aliluji, zwanym takze chodzeniem po
woloczebnem”. Tradycja ta, zywa jeszcze pod koniec lat pigédziesiatych,
prawie catkowicie zanikla.

Suwalska alilujka to jeden z element6w bogatej obrzedowosci wiel-
kanocnej. Stanowi przyklad kolgdowania wiosennego i pojawia si¢
w Polsce, (ale takze na Bialorusi, Litwie, Lotwie i w Rosji) obok innych
praktyk odwiedzania domostw w czasie Wielkanocy. Biorg w nim
udzial niezonaci mezczyZzni nawiedzajacy sgsiadéw z piesniami i ora-
cjami od popoludnia pierwszego dnia $wigt Wielkiej Nocy do rana dnia
nastepnego. ,Wielkanocne koledowanie bylo przykladem symbiozy
jezykowej, spolecznej i ekumenicznej, lgczylo wieé z dworem. Znali je
katolicy, prawoslawni i protestanci. Pie$ni »wléczebne« $piewano row-
niez sasiadom-Zydom™. Alilujka stanowi réwniez doskonaly przykiad
synkretyzmu polskiej obrzgdowosci wielkanocnej. Zadziwia bogactwo
znaczeniowe i symboliczne jej synonimicznych okreslen’,

Wystawa fotografii koledniczych w Olsztynie stala sie dla wegajc-
kiego zespolu zaczatkiem przygody. Proces ten przebiegal poprzez
spotkania z ludzmi. Wiosng 1990 roku do Dziadéwka, do malej wioski
nad jeziorem Haricza, do §wiata ,nie nadazajacego za terazniejszoscig
do starzejacych si¢ ludzi, upadajacego rolnictwa, po raz pierwszy dotarli
nieznani nikomu artys$ci (Wactaw Sobaszek z Wolfgangiem Niklausem)
zainteresowani ,niemodng” juz tradycja.

Wegajty poznawaty alilujke przez inicjacje, a nie kradziez. Juz poprzez
ten fakt wpisywaly sie w stary obyczaj, zgodnie z ktérym grupa przysztych
alilujnikéw w okresie postu zbierala sig, by od doswiadczonego $piewaka
uczy¢ sie piesni i towarzyszacych im oracji. Ow do$wiadczony $piewak
czesto stawal sie pozniej przewodnikiem kompanii, czyli choru (zalatorem
lub oratorem). Alilujka stanowita wistocie wystep choralny. Przypominanie
repertuaru wymagalo regularnych prob, ,.instytucjonalnej” nauki®,

To przede wszystkim dzigki ludziom: Babci Mariannie Maliszewskiej
oraz jej rodzinie Krystynie i Henrykowi Podbielskim, a takze starszym
mieszkaricom Dziadéwka i sasiednich miejscowosci, artysci poznawali
ducha i litere pradawnego obrzedu. Kobiety i mezczyzni w podeszlym
wieku nie mogac przekazaé go miejscowym mtodym ludziom, dzieciom,
powierzyli go przybylym z zewnatrz artystom. W momencie, w ktérym
wspdlnota zamiera, do podtrzymania jej istnienia i zlikwidowania
wrodzonej niepamieci® potrzebni sg obcy.

W praktyce Wegait zostala zachowana trojdzielna struktura alilujki.
Q ile jednak forma dwoch pierwszych elementéw: marszu od domostwa
do domostwa oraz nawiedzenia kolejnych gospodarstw z piesniami,
#zyczeniami i muzyka, wzorowana byla na tradycyjnym obrzedzie, ostatni
jego element stanowita uczta alilujnikéw we wlasnym gronie wieczorem
drugiego dnia $wigt - ,wielki bal - jajecznica i sznabs™®, Elitarne $wie-
towanie Wegajty zastapily przedstawieniem otwartym dla wszystkich
mieszkancow. To przesuniecie jest znaczgce. Zamiast zamknietej uczty
wokot strawy dla ciata - otwarta uczta duchowa. Niegdys$ praktykowana
potrzeba chwilowego wylaczenia sig ze wspdlnoty i smacznego positku
(jakosci niegdy$ by¢ moze deficytowych) zostala zastapiona tym, czego
brakuje dzi$ - doswiadczeniem wspolnoty. Coistotne, idea dla zaistnienia
teatru w Dziadéwku zostala przejeta ze spotkan praktykowanych w tym
miejscu drugiego dnia $wiat, tzw. zaj$¢ wielkanocnych, i odpowiednio
przeksztalcona przez Wegajty.
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Wszystkie trzy etapy alilujkowego obrzgdu: droga, nawiedzenie
domostw i wieczorne zajécie-spektakl, charakteryzuja si¢ uporzadko-
wana struktura, w ktora wpisany zostal element improwizacji. Alilujka
zaczynasi¢od drogi. Marsz pozwala zanurzy¢ sig w $wiecie w sposob fizyczny,
stana¢ na ziemi, zapasc sie w blocie, potknac o kamien. Alilujka wegajccy
wykonawcy odpowiadaja na wyzwanie sformulowane niegdys przez
Waclawa Sobaszka: ,.Jak mozna by bylo wycofa¢ si¢ w sytuacje elemen-
tarng, przejéé rodzaj »experimentum crucise, dziala¢ bez ubezpieczenia,
pod golym niebem, na nieréwnym gruncie, mie¢ ze sobg tylko instrument™.

Niektorzy folklorysci zwracaja uwage, ze kolednicy ~ przybywajacy
z daleka, przemierzajacy rzeki, blota, idacy z gory na dol, z zimna do ciepla,
zciemnoéci do §wiatla, zmeczeni, o zmarznietych nogach, zdeptanym
obuwiu i mokrym ubraniu - to nikt inny, jak przodkowie powra-
cajacy z zaswiatéw na ziemie z prosba o dar®. W takiej interpretaciji
wegajccy wykonawcy weielaliby si¢ w role przodkéw swoich gos-
podarzy; obcy przychodziliby w imieniu dawnych mieszkaficow
Dziadéwka.

Kontakt z ziemia zmienia relacje nie tylko czlowieka z samym sobg
i zinnymi, ale takze z pogoda i z krajobrazem. Wymaga innej postawy
ciala. Wprowadza dynamiczna perspektywe spojrzenia. Wejscie
w krajobraz, ktéry nie stanowi tylko scenografii, pozwala bowiem
czlowiekowi choé na chwile przekroczy¢ wyobcowanie z przyrody
(szczegblnie odczuwane przez mieszkancéw miast). Kontakt z naturg
to doswiadczenie miejsca wszystkimi zmystami (zamiast dominacji
wzroku), nasigkanie otaczajaca przestrzenia®. Staje si¢ ona ,narzedziem
[roz]poznania™® wladciwego miejsca czlowieka w Kosmosie (czastki
wobec calosci), wobec zycia. Zaprasza do znalezienia si¢ choc¢ przez
chwile w centrum ,,sakramentalnego modelu postrzegania $wiata™".

Jednoczeénie wedrowka w pustoszejacym rolniczo krajobrazie
Suwalszczyzny oznacza wejécie na ziemie, ktéra dla niektorych miesz-
karicow prawdopodobnie stala si¢ powodem cierpienia jako cigzace
zobowiazanie po przodkach. Dlatego stad odeszli. Ten zakorzeniajacy
jednych kosmos dla innych moze stal si¢ $wiatem, ktory najlepiej bylo
porzuci¢, zamieni¢ w ugor i zostawic¢ odlogiem, a potem udawac, ze sig
nigdy w nim nie bylo?'? Perspektywy kosmiczna i spoleczna ujawniaja
niebezpieczne napiecie.

Zanim alilujnicy dotra do poszczegdlnych chat, stanowig barwng pro-
cesje. Ciala zostaly odpowiednio przygotowane, zaopatrzone w wygodne
okrycia, mocne buty, niewielkie torby, a przede wszystkim uzbrojone,
czy raczej poszerzone o, zgodnie z tradycjg obowigzkowe, instrumenty
muzyczne, z roku na rok w zmieniajgcym si¢ ukladzie. To zrosnigcie
ciata alilujnika z instrumentem muzycznym albo rekwizytem, takim
jak chocby koszyk na jajka, czyni zen forme hybrydyczng, a ujawniajac
jej pozacodzienno$é, odsyla do szczegolnej sytuacji. DZzwiganie bebna
sporych rozmiaréw czy kontrabasu, cigzkiej harmonii albo ligawki
- prawie dwumetrowej traby - po polnych wykrotach wigze si¢ ze
szczegblnym trudem wedrowania, zmusza cialo do dodatkowego wy-
sitku. Obecnoéé instrumentéw nie tylko ksztaltuje malowniczg forme
procesji, jest nicodzowna, gdyz muzyka rozbrzmiewa nieustannie. Jej
charakter ksztaltuje otaczajacy krajobraz lub dominujgcy nastro;j®.

Muzyka grana przez Wegajty wérod suwalskich pagérkow rozlega sig
w przestrzeni wielu kilometréw. Wiekszoé¢ miejscowych stokéw posiada
bowiem wspaniale wlasciwosci akustyczne, ktore kazg mysle¢ o nich
jako o lokalnych (potencjalnych) amfiteatrach. Czlowiek na gorze jest
nie tylko styszalny, ale i widoczny. Mozna powiedzie¢, ze sama forma
krajobrazu ujawnia jego teatralny charakter.
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Celem drogi podejmowanej przez alilujnikéw jest za kazdym razem

odwiedzenie kolejnych gospodarstw. Porzadek zdarzen od me

wkroczenia na podworko zostaje §cisle okreslony. Skiada

2 tradycja z czteroelementowej struktury: inwokacji do gospod

o wyrazenie zgody na za$piewanie koled, spiewania koled dla poszcze-

gélnych cztonkéw rodziny, prosby o dary oraz zyczen. O ile us
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kolejnoé¢ i charakter piesni stanowig stale czesci obrz

zmiennym i z reguly lokalnym sg oracyjki - rymowane, dowcipne
iyczenia ukladane niegdy$ przez alilujnikéw. Wegajty wprowadzaja
do alilujki uktady choreograficzne towarzyszace niektérym piesniom
oraz spontaniczne tance. Zespol sigga rowniez do bogatego arsenalu
zabaw z Rusi na Welykden (towarzyszacych obchodom Wielkiejnocy).
Szczegdlowej i wnikliwej analizy piesni, oracyjek i zabaw skladajgcych
sie na wegajcka alilujke z perspektywy obserwacji uczestniczgcej
dokonala Monika Blige'. Trzonem rewitalizacji tej czesci obrzedu sq
elementy tradycyjne, wzbogacone jednak z czasem o coraz bardziej
liczne elementy teatralne i performatywne nieprzynalezace do dawnej
tradycji, silnie natomiast zwigzane z praca Teatru Wegajty.
Zwienczenie wizyty i pozegnanie indywidualnej przestrzeni miesz-

kanicéw Dziadéwka stanowi piesn §piewana na wszystkich podworkach:

gkujemy za te dary,
Co zescie nam darmo dali,
Darmo dali, a nie zalowali,

Zebyscie sig za to do nieba dostali.

Alilujka to takze wymiana daréw. W myéleniu ludowym stowo rowno-
wazne jest rzeczy i stanowi dar. Obdarowywanie to zaréwno okazywanie
uznania drugiej osobie, jak i utrwalanie wzajemnych wigzi. W hierarchii
daréw, jak poucza sytuacja koledowa, slowa, zyczenia, pochwaly wyra-
zone przez przybyszow, ich piesni - sa czynnikami sprawczymi, wywo-
tujacymi w }'Il]ii”h;lﬁ.

Odwiedzani domownicy za sfowa, piesni, muzyke, obecnos¢ odwza-
jemniajg si¢ poczestunkiem, alkoholem (duza iloscig alkoholu), jajkami.
Dla obu grup - obdarowujacych i obdarowanych - ..dar oznacza utrate™’

w praktyce Wegajt w przeciwienstwie do niektérych dawnychalilujni-
kow), dokonywany jest bez wizji ekonomicznej. Jak pisal o darze Jean
Duvignaud: ,daje sig, poniewaz jest si¢ niczym i daje si¢ niczemu [...],
a w ten sposéb niszczy sie siebie i innych — w akcie, ktory wyodrgbnia
z czasu jedng z tych chwil, o ktdrych Spinoza mawial, ze zawieraja w sobie
wieczno§é™®, Wiszyscy autorzy $wiadectw wegajckiej alilujki podkre-
§laja szczegolny wymiar tego do$wiadczenia, mozliwe, ze jego Zrodlo
tkwi wlasnie we wspolnym (,,zniszczeniu siebie”) i doswiadczeniu (za
zycia) wiecznosci.

Wejscie zalilujka w prywatna przestrzen mieszkancow Dziadowka oznacza
otarciesie o czyjes zycie'®, dotknigcieroznych sytuacji: trudu codziennego
bytowania, choréb, malostkowosci - zycia, jak sugeruje Carl Gustaw Jung,
zgodnego z pierwotnym zamyslem, zycia ziemi*®. W warunkach domowych
ustanawia sie nowe, bardziej przejrzyste porozumienie migdzy domowni-
kami a przybyszami-aktorami. Sobaszek nazywa to zdarzenie teatrem
domowym. Tworzy si¢ rodzaj ,.teatru widzialnego” w przeciwienistwie do
Lteatru niewidzialnego” Augusta Boala -, zakamuflowanego wystawienia
prowokacyijnej inscenizacji w miejscu publicznym w taki sposob, by
sktonié niczego nie podejrzewajacych widzow-aktoréw do dyskusji
i debaty™*. W przypadku wegajckiego teatru domowego spotykamy sig
z jawnym dzialaniem performatywnym w miejscu prywatnym - ale
jego cel podobnie jak u Boala jest transformacyjny - sktoni¢/zainspirowac
widzow (ale i aktoréw) do innego bycia w $wiecie i wobec innych oséb,

ale takze wobec samych siebie, wobec wlasnej tradycji.



Mimo ewidentnych roznic dostrzegam jawne pokrewieristwo praktyki
teatralnej Wegajt (realizowanej podczas alilujkowych odwiedzin) z pracg
Augusta Boala. Tworcy Teatru Wegajty podobnie jak brazylijski
reformator sytuujg teatr w $cistym zwigzku z lokalnym kontekstem
spolecznym i z konkretnym problemem. Dla Boala teatr jest poligonem
éwiczebnym, na ktorym widzowie-aktorzy maja odnalez¢ narz¢dzia
i sposoby zmiany ludzkich zachowan w konkretnej sytuacji, a nastgpnie
trenowaé wprowadzanie tej zmiany w zycie.

W Boalowskim Teatrze Ucisnionych geneza ucisku wynika z niespra-
wiedliwej sytuacji spolecznej - jej zmiana stworzy lepszy $wiat. W przypadku
Wegajt nauka dzialan stuzacych zmianie rzeczywistodci, przynajmniej
w kontekscie alilujki, znajduje si¢ na drugim planie. Celem teatru wi-
dzialnego nie jest dziatanie, ale wzbudzenie silnych wiezi spotecznych
(w obu grupach aktoréw i domownikow oraz miedzy nimi); alilujkowe
koledowanie generuje doswiadczenie poglebionych relacji z osobami,
7 ktérymi pozornie niewiele moze laczyc. Kontakty twarza w twarz
nie tylko s3 nam jako ludziom potrzebne do przetrwania, ale czynia
nas zdrowszymi, pozwalaja wzmocni¢ nasza odpornoé¢ psychiczna,
owocuja w dobroczynne poczucie wzajemnego zaufania, zaufania do
zyciaiprzynoszg plyngcg 2 niego radoéé®, Wydaje sie, ze dzis, w drugiej
dekadzie XXI wieku, obszarem szczegolnie waznym dla naszej Zywot-
nosci, zyciodajnym, staja si¢ dobre relacje migdzyludzkie. Dopiero ich
pochodnymi stajg si¢ dzialania i zmiana spoleczna. Bliskie wigzi fatwiej
moga ja wygenerowaé. Wskazowke, ktorg Augusto Boal opatrzyl wiele
_&wiczen dla aktoréw i nieaktorow” — zobaczyC to, na co patrzymy, ustyszec
e ==
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tylko ten czynnik, ale takze obecnos¢ masek, sposob konstruowania
przedstawien — montowanych gotowych czgéci, znaczaca heterogenicz-
noéé spektakli (dzigki obecnosci momentow serio i buffo, tarica, Spiewu,
gry z maskami) pozwalajg odnalez¢ pewne podobienstwo przedstawien
w Dziadéwku z komedia dell’arte (i znow jest to tylko punkt odnie-
sienia, przy ewidentnych réznicach dotyczacych na przyklad gry
aktorskiej).

Podobnie jak w komedii dell’arte tematem nadrzednym, ktory
powraca w poszczegolnych sekwencjach z udziatem postaci w maskach,
sq ograniczenia ludzkiej natury i (daremne) préby ich przekroczenia.
Otwierajacy pochod masek — Dziadek i Babcia podpierajg si¢ kijami
i trzymaja za obolale plecy, ale moment skocznej muzyki wystarczy,
by porzuci¢ laski i wirowac w szaleficzym tancu. Usytuowanie po-
staci miedzy przeciwstawnymi biegunami oraz dwoisto$¢ posunigta
do maksimum, charakterystyczne dla komedii dell’arte, powracaja
w przedstawieniach granych w Dziadowku.

Elementem, ktory pojawia si¢ Zawsze w spektaklach prezentowanych
drugiego dnia Wielkiej Nocy, jest piesn U jeziora, u bialego..., poznana
przez zespol dzigki Helenie Stankiewicz. Piesni towarzyszy inscenizacja
2 udzialem aktoréw w maskach. Pod bajkows, nieco anegdotyczng
sekwencja drzemig glebsze znaczenia obecne w wierzeniach ludowych.
Opowiesé o krolewnie i smoku traktuje o katastrofalnych zagrozeniach
dla zycia i prébach ich przezwycigzania. Ta ciekawa piesn tradycyjna
w przedziwny sposob rymuje sig takze z Tetralogig Zywioléw prezen-
towang przez Wegajty podczas kolejnych alilujek od 2010 roku. Przed-

Wegajty poznawaty alilujkg przez inicjacje, a nie kradziez. Juz poprzez ten fakt
wpisywaty sie w stary obyczaj, zgodnie z ktorym grupa przysztych alilujnikow
w okresie postu zbierata sig, by od doswiadczonego spiewaka uczyc sig piesni

i towarzyszacych im oracji.

to, czego stuchamy, odczué, co dotykamy, w nowy sposob doswiadczyC
przestrzeni - tworcy Teatru Wegajty przekladaja na relacje z odwiedza-
nymi po aliluji rodzinami. Liczg sig tu uwaznoéé i komunikacja. Sobaszek
podkresla, ze celem jest, by nie bylo udawania, by postawa byta otwarta,
autentyczna, ale i krytyczna®, pozbawiona krzywdzacej idealizacji.

Wydaje sig, Ze ten alilujkowy teatr - jako praktyka poglebiania
wiezi - przynosi zamierzony cel. Odwiedzani mieszkancy Dziadowka
witaja, rozmawiaja, $piewaja z aktorami, wspominajg dawne alilujki,
sami intonuja piesni, émieja si¢, placza, czestujg, czym mogg, wspolnie
przepijaja. Migdzy $wietujagcymi razem alilujke pojawia si¢ ogromna
otwartoé¢ na spotkanie i moze dzigki temu zdarzajg si¢ ,rozmaite
rzeczy, ktore w zyciu codziennym sg wrecz niemozliwe™*.

Na spektaklu, ktory odbywa si¢ na zakonczenie alilujki wieczorem
drugiego dnia swigt, gromadzi sig niemal cata wies, Od poczatku nie zmienil
sig sposdb kompozycji przedstawieri, natomiast co roku transformaciji
ulega ich struktura. Spektakle wieficzace alilujke od poczatku faczyly
rozmaite obrazy widowiska zapustnego (z galerig masek: blazna, dewotki,
iebraka, pijaka, zalotnikéw) z piesniami wielkanocnymi. Z czasem
obok tych elementow pojawialo sig coraz wiecej sekwengji teatralnych,
nowych etiud, a nawet mniejszych spektakli. Zdarzylo si¢, ze to whasnie
w Dziadéwku mialy miejsce premiery przedstawien. Poza Wegajtami
spektakle prezentowaly takze inne zespoty. Czynnikiem decydujgcym
o kompozycji spektaklu jestzawsze lokalne odniesienie, atmosfera panujgca
w Dziadowku, w szczegdlny sposob liczy si¢ tu rownieZ gust widzow. Nie
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stawienia: Woda 2030 (2010), Ziemia B (2011), Ogieri, kryzys, dworzec
centralny (2012) Powietrze e(ks)misja (2013), stanowig przyklad teatru
zaangazowanego spolecznie, ekologicznego, ktorego celem jest budzic
éwiadomoéé w kwestii wyczerpania zasobow naturalnych na planecie,
co doprowadzi do nieuchronnej katastrofy. Czy dawna tradycja zain-
spirowata nowy teatr, czy problem ochrony przed katastrofa jest na
tyle uniwersalny i bliski ludzkiej tozsamosci, ze powraca w roznych
kontekstach?

Pod wzgledem estetycznym Teatr Wiejski w Dziadowku jest przy-
ktadem sytuacji, w ktorej, jak pisal Peter Brook, Teatr Prosty laczy sig
7 Teatrem Swigtym, tworzac Teatr Bezposredni.

Przedstawienia w Dziadowku posiadajg znaczgcg moc spoleczno-
tworczg. Przypominajg bartery znane z praktyki Odin Teatret. W spo-
tkaniu z obcymi, przybylymi artystami cala wies cho¢ na chwilg sig
jednoczy, niesnaski znikaja. Niekiedy jak w klasycznym barterze dochodzi
do odpowiedzi piesnig za piesn. Spektak! konczy si¢ wspolng potan-
cowka. Dzigki wieloletniej praktyce Wegajt mtlodzi mieszkancy Dzia-
déwka, w poczatkowych latach nieco sceptyczni wobec wielkanocnego
koledowania, przekonali si¢ do whasnej tradycji. To, co kiedys byto ich
pietnem, dzi$ stalo si¢ powodem do dumy i zrédtem radodci, dla nie-
ktorych moze i znakiem tozsamosci. Teatr, kultura wedtug Sobaszka
pelnia role tonizujacq, mediacyjna, integrujaca, ale i odradzajacq ducha
spolecznodci. Ostaniajq ludzi i uczg ich wspolnego bycia i rozmawiania

mimo réznics.
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Obrzed alilujki ma réwniez ogromne konsekwencje dla pracy Teatru
Wegaity. Slady tej praktyki odnalez¢ mozna w niektérych przedstawieniach
(Gospada ku Wiecznemu Pokojowi). Bezposrednio z praktyki obrzedowej
nie tylko zwigzanej z alilujka narodzila si¢ koncepcja Innej Szkoty
Teatralnej. To nauka teatru, w ktérym rozwijanie rzemiosta laczy sie
z poznawaniem kultury tradycyjnej i studiowaniem widowisk obrzedo-
wych. Obecnie kazdy sezon Innej Szkoty Teatralnej konczy si¢ nowym
spektaklem, za kazdym razem prezentowanym wlasnie w Dziadéwku.

O alilujkowej praktyce Teatru Wegajty nie sposob jednak mysleé
jako o odrodzeniu pradawnego obrzgdu. Zbyt wiele sktadowych uleg-
fo zmianie - rodzaj uczestnikéw, charakter i kompozycja elementow
zmienily sie, a przynajmniej poszerzyly cele tej praktyki. Nie mozna tez
mowic o calodci jako o teatrze, choc kazdy z elementow da sie potaczy¢
z formg teatralng, badz z teatralnym toposem: theatrum mundi, pro-
cesja, Teatrem Ucisnionych, komedia dell’arte. Tylko ostatni element
trojdzielnej struktury stanowi przyklad teatru w tradycyjnym ujeciu,
teatru zakonczonego zreszta $wigtem wspolnoty. Termin ,widowisko™
bytby moze adekwatny, ale nie wiem, czy satysfakcjonujacy.

Wegaijcka alilujka zdarza si¢ niejako ,w szczelinie” migdzy obrze-
dem i teatrem. To szczegdlne miejsce sprawia, ze dzigki tej praktyce
pojawia sig ,.inny $wiat, $wiat innych odleglosci, innych barw, innych
wymiaréw [...] odbywa si¢ swoiste theatrum™®, w ktérym laczg sie trzy
perspektywy: indywidualna (domowych odwiedzin), spoteczna (wspol-
nego spektaklu) i transcendentna (,,zatopienia w naturze” podczas
przejsc). Tylko uczestnicy alilujek potrafia odpowiedziec na pytanie, czy
doswiadczenie obrzedu, natury i teatru laczy sie w catoéé ,tak Zrodlowa,
jak odczuwanie ziemi™’. Z pewnoécia jednak dialog miedzy teatrem
i obrzedem jest ozywczy dla obu dialogujacych obszaréw, Wzbogaca je
i otwiera nowe perspektywy. Bez teatru obrzed by umarl, a bez obrzedu
teatr nigdy nie zdotfalby dotrze¢ do miejsc, w ktérych sig znalazt. Teatr
dla obrzgdu stal si¢ niczym tlen podtrzymujacy zycie, a obrzed dla
teatru to krew.

Tworcow Teatru Wegajty z pewnoscig mozna zaliczy¢ do grona
zalozycieli nowej tradycji, w rozumieniu Eugenia Barby. Przejmujac
bowiem jej formg, odnalezli dla siebie jej sens. ,,To ponowne odkrycie

sensu wyraza osobista, kulturowa i zawodowa tozsamo$¢™®, Z kolei
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tylko dzigki kolejnym interpretatorom tradycje, takze te najbardziej
rygorystyczne, utrzymujg swa zywotnos¢. W dialogu z nimi do$wiad-
czy¢ mozna zakorzenienia w dziedzictwie przodkdéw, a rownoczesnie
otwarcia na dialog z przysztymi pokoleniami. Alilujka Wegajt przypo-

mina kosmiczne drzewo laczace to, co bylo, z tym, co nadchodzi. M

Tekst jest skrocona wersja referatu wygloszonego przez Autorke podczas konferen-
cji ETHNOS - THEATRON, ktora odbyta sig w dniach 10-11 marca 2016 roku w Insty-
tucie Sztuki PAN w Warszawie. Petna wersja ukaze sie w .Pamietniku Teatralnym®
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