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Akrobatka. Szkic
o Erdmute Sobaszek

Scena 1. Erdmute Sobaszek jako Akrobatka w Prologu komedii'.

Sala teatralna miesci si¢ w stodole. Budynek jest ,w statecznym
wieku, co pozna¢ [mozna — K.K.] po spréchniatych deskach

i swastyce wydrapanej na jednej z nich™. Cz¢$¢ budynku,
przeznaczona niegdys$ na obore, wzniesiona zostala z czerwonej
cegly, ,pozostala czgs¢ to azur spréchniatych dech’™. To wlasnie
tam, na klepisku, odbywaly si¢ pierwsze treningi aktorskie.

Z czasem miejsce ¢wiczen fizycznych i wieczornego muzykowania
przeniesiono do czg¢sci murowanej — ,miejscowy zdun wylepil w niej
wielki kominek™, a klepisko zastalo przykryte drewniana podioga

z dlugich, gladko wyszlifowanych sosnowych desek, ktére az

zachgcaja, by ¢wiczy¢ na nich bosos.

—

1 Prolog komedii. Sceny pomigdzy poezjq a dokumentem. Scenariusz

na podstawie fragmentéw poezji Wistawy Szymborskiej i spisanych
wypowiedzi Anny Wojtyniak. Pomyst i realizacja: Zofia Bartoszewicz,
Erdmute Sobaszek. Premiera: 13 grudnia 2010, Teatr Wiejski ,Wegajty”,
Jonkowo.

2 Aleksandra Domariska, Teatr cichszy od mysiego pisku, ,Gazeta Wyborcza”
nr 231 z 3 pazdziernika 1991, nr 231.

3 Tamze.

4 Teresa Klosiewicz, Bogowie zatrzymali si¢ na Mazurach. Teatr Wiejski
Wegajty, ,Kontakt” 1991 nr 7/8, s. 127.

5 ,Wtedy znalezlismy stodole w «Wegajtach», w ktérej najpierw
przygotowalismy klepisko do dzialtan teatralnych, a pézniej kupilismy deski

i zaadoptowalismy obore¢ na sale teatralng” — opowiada Erdmute Sobaszek. Taz,
Na sciezkach tradycji. Rozmawial Dariusz Matusiak, ,Dzikie Zycie” 2001 nr 7-8.
www.pracownia.org.pl/dzikie—zycie-numery-archiwalne,2165,article,3080

[data dostepu: 6.08.2016].



Erdmute Sobaszek lezy na bosaka na wznak na podlodze.

Ma na sobie Iniane spodnie i koszulg — na tyle luzne, by nie
krepowaly ruchéw. W zestawieniu z czernig stroju jej krétko
przystrzyzone wlosy plona ognista rudoscia. Oddycha miarowo.

W glebi sali stoi okragly, drewniany st61 i dwa taborety. Na jednym
z nich siedzi ubrana w zwiewns, ciemnozielong sukienke kobieta

z burzg rudych lokéw zwigzanych na czubku glowy w sterczacy kok.
Opierajac akordeon o stél, rytmicznie porusza miechem tak,

by stycha¢ bylo jedynie odglos tloczonego powietrza, a sam
instrument nie wydal najmniejszego dzwigku. Oddech lezacej

na podlodze Mutki zgrywa si¢ z poruszeniami tfoczonego przez
akordeonistke powietrza. Wdech, wydech, wdech, wydech.

Za chwile trudno bedzie rozréznié, czy dochodzacy ze sceny

$wist napelnia jedynie instrument, czy tez dostarcza tlen do pluc
Erdmute. Wdech, wydech. Akordeon niczym respirator podtrzymuje
zycie lezacego ciata. Wdech, wydech. Wraz z kolejnym wdechem
wypelniony zyciono$nym tlenem organizm raptownie przytomnieje,
jakby kto$ na nowo tchnal w niego zycie; wraz z wydechem,
rozemocjonowany naglym zmartwychwstaniem, zaczyna wyrzucad
z siebie pospiesznie stowa. Zanim nowo narodzona stanie na nogi,
jej sprezyste cialo znieruchomieje kilkukrotnie w trakcie
podnoszenia si¢ z ziemi, by nabra¢ powietrze do pluc; wypuszczajac
je, bedzie kontynuowala ruch, snujac jednoczesnie opowiesé.

»On si¢ spotkal ze mng i powiedzial, Ze jego zona w cyrku pracuje.
Jakbym chciala, to mogg si¢ zgodzi¢, a on by i mnie przyjal
do tego cyrku!™ — opowiada przez Mutke pani Anna Wojtyniak,
osiemdziesi¢cioletnia staruszka z sasiedniej wsi, bohaterka spektaklu.
,Ja bym si¢ uczyla! Wtedy to mialam che¢é” — zdradza najskrytsze
marzenie, a oczy jej si¢ $wieca. We wspominanej przez siebie historii
jest zaledwie dwudziestoletnig dziewczyna, ktéra $ni o tym, by
zostaé akrobatka. ,,Si¢ trzeba bylo si¢ wspinaé jak wspinaczki i tapa¢,
jakbym ciebie tapata. I ty sie bujasz, ja si¢ bujam. [...] Chce tapa¢
i przewiesi¢ sie z tej linki swojej i zalapaé si¢ na ta druga, zeby na tej
drugiej si¢ pobuja¢ i znéw. Taka przeplatanka byta” — wykrzykuje
z pasja Mutka, siggajac rekami daleko — raz do jednego boku, raz
do drugiego, jakby w powietrzu chwytala niewidzialne liny. Jej ruchy
staja si¢ coraz bardziej zamaszyste, coraz szybsze, coraz bardziej
rozpaczliwe, jakby chciala nie tylko pochwyci¢ wymykajacy sie

—
6  Wszystkie przytaczane w tekscie wypowiedzi Anny Wojtyniak
pochodzg ze spektaklu.
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z rak rozkolysany trapez, lecz takze przechowywane w pamieci
chwile, ktére dawno minety. Na mysl przychodzi Akrobata Wistawy
Szymborskiej, ktéry, podobnie jak Mutka, ,zeby pochwyci¢ w garsé
rozkolysany $wiat/ nowo zrodzone z siebie wycigga ramiona/ —
pickniejsze ponad wszystko w jednej tej/ w tej jednej, ktéra zreszta
juz mingla, chwili”.

Niezwykle podobienstwo historii z zycia pani Andzi i sceny
z wiersza poetki nie jest przypadkowe — poezja Szymborskiej wraz
z twérczoscig Wojtyniak buduje stowna tkanke tego spektaklu®. ,\Wy
si¢ Panie wzajemnie nie znacie, ale Wasze wypowiedzi wspaniale si¢
dopelniajg i stajg si¢ dialogiem” — piszg aktorki w liScie rozestanym
do poetek przed premiera. Ich intuicja sprawdza si¢ w kazdej kolejne;
scenie przedstawienia — pani Andzia, ktéra ,,co$ o kims§ powie i zaraz
do tego rym znajdzie™, swoja samorodng poezjg jak gdyby dopisuje
utworom noblistki kolejne wersy, Szymborska natomiast nadaje nie-
jako ostateczny szlif stowom swojej réwnolatki. ,Pani Wistawo, Pani
partnerka w tym dialogu, Anna Wojtyniak, osiemdziesi¢cioletnia
mieszkanka warmirskiej wsi Nowe Kawkowo, prawdopodobnie nie
poznala Pani poezji, ale ma podobng do Pani wrazliwo$¢ na stowa.
Nie zadowala si¢ gotowymi frazami, nie pisze wierszy, ale méwiac,
tworzy jezyk na nowo” — piszg aktorki w licie. ,Pani Andziu, Pani
partnerka w tym dialogu, Wistawa Szymborska, ma podobny do Pani
stosunek do rzeczywisto$ci, potrafi rzeczy nazywac po imieniu. Jest
znang poetka, mozna czytaé Jej wiersze w ksigzkach. Tak jak Pani
«letko» znajduje wlasciwe stowa™.

Korespondujace ze sobg wypowiedzi obu poetek wzbogacaja si¢
nawzajem, wchodza w dwugtlos, by nastepnie rozdzieli¢ si¢ na dwa
odpowiadajace sobie niczym echo glosy. ,Spojrzal, dodat mi uro-
dy,/ a ja wziglam ja jak swoja™ — méwi ze wzruszeniem w jednej
ze scen Zosia i dodaje szeptem: ,,raduj si¢, raduj serce moje”, niejako
I
7 Wistawa Szymborska, Akrobata, w: tejze, Widok z ziarnkiem piasku,
a5, Poznan 1997, s. 49.

8  Co cickawe, Akrobata nie znalazl si¢ w scenariuszu, a jednak opowie$¢ pani
Andzi o niezrealizowanym marzeniu, by zosta¢ akrobatka, wydaje si¢ doskonalg
ilustracjg wiersza. Potwierdza to intuicj¢ autorek spektaklu o niezwyklym
dialogu, w jaki mimowolnie wchodzg ze sobg obie poetki.

9  Wypowiedz wnuczki Anny Wojtyniak utrwalona w filmie Anna Wojtyniak.
Scen irez. Zofia Bartoszewicz. Polska 2010.

10 Tres¢ listu dostepna na stronie internetowej Teatru Wiejskiego ,Wegajty”.
www.teatrwegajty.art.pl/pliki/tresc.php?go=35 [data dostepu: 28.09.2016].

11 Wistawa Szymborska, Przy winie, w: tejze, So/, PIW, Warszawa 1962, s. 30.
Jest to jeden z dwéch cytowanych przeze mnie wierszy poetki, ktére zostaly

wykorzystane w spektaklu. Drugim utworem jest wiersz ***(Jestem za blisko...)

pochodzacy z tego samego tomiku (s. 42—-43).
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strofujac swoje plochliwe serce stowami pani Andzi. Wersety bedace
owocem natchnienia niezaleznie od siebie piszacych autorek splataja
si¢ w jedno, niczym robiony na szydelku melanz, babcina robétka
z dwéch koloréw widczki.

Misternie utkany scenariusz spektaklu realizuje wizj¢ Rolanda
Barthesa, dla ktérego tekst powstaje poprzez nieustanne splatanie’.
Nie do$¢ bowiem, ze obie poetki podazajac za swoimi myslami, sko-
jarzeniami, jezykows intuicja i precyzyjnie lub przypadkowo wynaj-
dowanymi rymami, starannie wyplataja z wlasnego dos§wiadczenia,
z ledwo uchwytnych wspomnieri i zapamietanych lektur kolejne
wersy swoich wierszy, to jeszcze Sobaszek z Bartoszewicz wycig-
gajac z poetyckich plecionek pojedyncze nici, splatajg je nie tylko
ze soba, ale i z pasmami wlasnych przezy¢. Ten swoisty, dziergany
z rozmaitych materialéw patchwork staje si¢ ,potyskujaca tkaning
ulotnych Zrédel™s, ktéra mieni si¢ sensami, migoce znaczeniem,
a odbijajac od srebrzacej si¢ faktury refleksy $wiatla, nie pozwala
oku usidli¢ si¢ w ramach spojrzenia. ,Wszystko znaczy bez przerwy
i wiele razy, ale bez odsylania do wielkiej, finalnej caloéci, do osta-
tecznej struktury™ — pisze Barthes niczym najbardziej uwazny widz
Prologu. Proces powstawania tego na wskro§ kobiecego spektaklu jest
bowiem nieskoriczony, a kazdy kolejny pokaz w wyniku nieustannej,
opartej na improwizacji pracy aktorek nad dzietem zageszcza sploty
tej przedziwnej tkaniny.

Sztuka improwizacji

Poczatkowo o spektaklu nie byto mowy. ,To powstato z improwi-
zacji” — opowiada Mute. ,Juz po pierwszej sesji [okazalo si¢ — K.K.],
ze bedziemy dalej improwizowac i ze na koncu bedzie z tego spektakl.
I rzeczywiscie tak bylo™s. Dla Mute, osadzonej w postgrotowskiej
tradycji teatralnej, improwizacja jest narzucajacym si¢, niemalze
naturalnym, ,organicznym” narzedziem pracy.

Wszystko zaczelo si¢ od pokazu Apocalypsis cum figuris we Wro-
clawiu, na ktéry zaprosil ja Waclaw Sobaszek. Mutka byta wéwczas
nastoletnig dziewczyna. ,To byl przelom w moim zyciu na pew-
no. Na pewno to bylo przejscie. Kim innym czlowiek moze by¢

——

12 Zob. Roland Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, przel. Ariadna Lewanska,
KR, Warszawa 1997, s. 92-94.

13 Tenze, 8/Z, przet. Maria Golgbiewska, Michat Pawet Markowski,
KR, Warszawa 1999, s. 77.

14 Tamze, s. 46.

15 Rozmowa z Erdmute Sobaszek. Rozmawiala Katarzyna Kulakowska,
22 marca 2014, Wegajty. Wszystkie przytaczane w tekscie wypowiedzi
aktorki nieopatrzone przypisem pochodzg z tej rozmowy.
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- to zrozumialam w zderzeniu z tym spektaklem” — opowiada po
latach’®. Kiedy po spektaklu brali udziat w spotkaniu organizowanym
przez Grotowskiego ,w lesie, nad woda w teatrze zywioléw, w kt6-
rym, jak méwi Wacek, trwaly nadal stowa z Apocalypsis [.. ], bylo
juz wiadomo, ze bedg razem™. Rodzace si¢ migdzy nimi uczucie
splatalo si¢ z metafizycznymi przezyciami teatralnych praktyk kul-
tury czynnej. W zetknigciu z egzotyczng dla Mutki polska kultura,
jej cialo przezywalo wszystko silniej, intensywniej, pelniej. Archi-
wizowalo w swojej pamieci najdrobniejsze poruszenia, rejestrowalo,
wydawac by si¢ moglo, nieistotne skojarzenia, notowalo podskérne
impresje. Z dnia na dzien stawalo si¢ coraz gesciej zapisanym so-
matekstem. , Te obrazy, pejzaze, ktére w nas sa... zyja, te szczegély,
ktére w danym momencie nie wydawaly sie takie wazne, teraz stoja
na strazy wyobrazni, sa dla niej blogostawienstwem™® — méwi Maja
Komorowska z perspektywy pézniejszej pracy z Jerzym Grotowskim.
Dla Grotowskiego bowiem ,,cialo-pamig¢™ jako swoisty rezerwuar
wspomnien mialo teoretycznie poméce aktorom budowaé w oparciu
o nie improwizacje, bedace podstawowg technikg jego pracy. W
praktyce jednak koncepcja ta oparta zostala na klasycznej uniwer-
salnosci meskiego doswiadczenia, a kobiece cialo i doswiadczenie
bylo w jego spektaklach unieruchomione przez stereotypy dotyczace
plci lub catkowicie wykluczone.

—
16 ,Dla mnie to spotkanie bylo czyms, czego nie bytam w stanie
opisa¢ w kategoriach estetycznych, tylko wytacznie w kategoriach bytu”
— opowiada w jednym z wywiadéw Mute. , To byto przezycie, ktére dato
mi pewnos¢, ze juz nie wréce nigdy tam, skad przyszlam, nie w sensie
geograficznym”. Erdmute i Wactaw Sobaszkowie, Rozmowa 05. Rozmawiata
Zotia Dworakowska, w: Wolnos¢ w systemie zniewolenia. Rozmowy o polskiej
kontrkulturze, red. Aldona Jawtowskia, Zofia Dworakowska, WUW,
Warszawa 2008, s. 248.
17 Malgorzata Szejnert, Na gosciricu, ,Gazeta Wyborcza” nr 112
2 15-16 maja 1993.
18 Barbara Osterloft, Pejzaz. Rozmowy z Majq Komorowskq, Errata,
Warszawa 2004, s. 7.
19 Idea ,ciata-pamigci” Jerzego Grotowskiego jest jego odpowiedzig
ucznia na koncepcje pamigci emocjonalnej swego mistrza, Konstantego
Stanistawskiego. Zob. Jerzy Grotowski, Odpowieds Stanislawskiemu,
w: tegoz, Teksty zebrane, red. Agata Adamiecka-Sitek, Mario Biagini,
Dariusz Kosiriski i in., Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Instytut
Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Instytut im. Jerzego Grotowskiego,
Warszawa 2012, s. 467-481. Tekst pochodzi z wyktadu, ktéry Grotowski
wyglosil 22 lutego 1969 roku w Brooklyn Academy of Music w Nowym
Jorku. Odpowiedz Stanistawskiemu, na podstawie stenogramu opracowal
Leszek Kolankiewicz, ,Dialog” 1980 nr 5, s. 111-119.
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Sztuki improwizacji nauczyla sic Mute od Wacka. ,Byt etap, [...]
bardzo wezesny, pierwsza polowa lat 8o., kiedy tu [w ,Wegajtach”
— K.K.] realizowane byly warsztaty inspirowane Teatrem Zrédet
i technikami ciala. Prowadzil je Wacek razem z Ryskiem Michal-
skim” — opowiada. ,Podczas warsztatéw bytam po prostu adeptka, ale
takg adeptka, ktéra pomiedzy warsztatami pracowala samodzielnie”.
To wtedy wlasnie Mute wypracowywala wlasny sposéb pracy, do-
stosowujac poznane techniki ciala do swoich potrzeb i mozliwosci.
Wsluchiwala si¢ w swéj wewnetrzny glos, ¢wiczyla si¢ w wypro-
wadzonych z glebi swojej pamigci emocjonalnej*® improwizacjach.
Od Wacka otrzymywala nie tylko techniczne wskazéwki, ale przede
wszystkim mentorskie wsparcie. ,Jako adeptka Wackowi bardzo
wiele zawdzigczam” — stwierdza, opowiadajac o specyfice ich relacji
opartej na zasadzie mistrz-uczen. , To byly relacje absolutnie petnego
zaufania, takiego na 100%. Skoczysz? Skocze”.

Ten etap wspdlnej pracy dobiegt konca. ,Okazalo, ze mam zdecy-
dowanie inng [niz Wacek — K.K.] sciezke pracy” — opowiada Mute.
»2Mialam swoje, wywiedzione z mojego doswiadczenia zaintereso-
wania, ktére nie byly juz zainteresowaniami Wacka”. W ten sposéb
rozpoczyna samodzielne poszukiwania wlasnej drogi twérczego
spelnienia, ktére prowadzi w tle dzialan teatralnych podejmowanych
wspélnie z mezem. Jednak mimo odrebnej pracy i wypracowane-
go osobnego warsztatu ich relacja zawodowa zawsze bedzie miala
charakter wertykalny i nie przestanie opiera¢ si¢ na podziale rdl:

rezyser — aktorka.

W 1986 roku zaloza Teatr Wiejski ,Wegajty”, ktérego siedzibe
ulokuja we wlasnej stodole. ,Wacek wyraznie byl kierownikiem
artystycznym” — powie Mutka po latach. Cho¢ gra we wszystkich
rezyserowanych przez niego spektaklach, to w teatrze, ktéry nie
nalezy do gléwnego nurtu, a ,teatrowi-urzedowi” przeciwstawia
wzdr ,teatru-rodziny™, pelni tez inne role. ,Wacek w duzym stop-
niu bral na siebie kierownictwo artystyczne i reprezentowanie teatru
na zewngtrz, a ja dbalam o codzienno$¢” — wspomina. ,, Ten podziat
pracy u nas mial te ceche, ze byl sprawny i praktyczny [...], takie
uzupelnianie si¢ wzajemne”.

—

20 O pamigci emocjonalnej pisal Konstanty Stanistawski. Radzit aktorom,
by swoje role budowali, prébujac odwotywac si¢ do wiasnego doswiadczenia,
wspomnien zmyslowych, reakeji cielesnych. Konstanty Stanistawski, Pamigc
emocjonalna, w: tegoz, Praca aktora nad sobg, przel. Jerzy Czech, PIW,
Warszawa 1953, s. 365.

21 Tadeusz Nyczek, Petnym glosem. Teatr studencki w Polsce 1970-1975,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1980, s. 37.
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Gdy zostaje matka, nastaje w jej Zyciu czas, jak to okresla, ,takiego
troche outowania” wobec dzialalnosci teatralnej. ,Nie bylam w sta-
nie tak temu podola¢, zeby si¢ rozwija¢ we wszystkich kierunkach”

— mé6wi po latach, cho¢ wéwezas weale nie ustaje w podejmowaniu
wysitkéw, by w nowej sytuacji odnalez¢é wlasny rytm pracy arty-
stycznej. Wymaga to od niej dostosowania do zyciowej zmiany wy-
pracowanego juz wczesniej warsztatu i niezwyklej organizacji czasu,
tym bardziej, ze Mute, mimo nowych obowiazkéw, nie rezygnuje
z grania w realizowanych przez teatr spektaklach. ,To mi zostalo
z tego Grotowskiego etosu, ze praca aktorska jest ta pracg profilujaca
czlowieka, pracg nad sobg” — méwi. Nieustannie szuka wiasnej drogi
samorealizacji. Cwiczy si¢ w sztuce improwizacji i tworzy wlasne
etiudy, ktére beda dla niej w przyszlosci ,,niewyczerpanym zrédlem
energii”. Prowadzac w tle Teatru ,Wegajty” wlasne, ciche dzialania,
staje si¢ pulsujacym, podziemnym strumieniem wegajckiego zycia;
strumieniem, ktéry tylko czeka, by wybi¢ na powierzchnie.

Gdy decyduje si¢ na pracg z Zosig Bartoszewicz, ma 53 lata.
Prolog komedii to pierwszy spektakl realizowany przez nig nieza-
leznie od Wacka i wlaczony do repertuaru Teatru ,Wegajty”. Dla
Erdmute jest to znaczace przedsigwziecie takze z innych powodéw.

» To—K.K.] bardzo wazna praca, praca oparta na wzajemnym wspie-
raniu si¢” — méwi, ktadac nacisk na horyzontalny charakter relacji
z Zosig. Dla Mute bylo to doswiadczenie nowe w poréwnaniu z do-
tychczasowsq praca teatralng, charakterystyczng dla polskiego teatru
postgrotowskiego, ktéra, jak podkresla, ,budowana byta na zasadzie
wertykalnego obrazu spolecznego”. ,Ma to swoje konsekwencje arty-
styczne” — stwierdza Mute i wyjasnia — ,Taki teatr moze wylacznie
by¢ tworzony w oparciu o zasade, ze ktos jest nad kims§ — jest mistrz
ijest uczen. [...] to w ogdle nie jest kontrkulturowe”.

Kobiecy spektakl przygotowuja przez wiele miesiecy. Szukaja
takiego modelu wspélpracy, ktéry bylby oparty na poziomych re-
lacjach, zaufaniu i wzajemnym wsparciu. ,Jesli chodzi o kobiecy
i meski charakter pracy, to dzialanie w obrebie wspélnego wspierania
si¢ jest tylko w tym [kobiecym — K.K.] obszarze” — stwierdza bez
watpliwosci Mutka. Dostrzegana przez nig po latach porazka kontr-
kulturowych idealéw uwidacznia si¢ bowiem szczegélnie w stosunku
do srodowiska kobiet, ktére pragnely si¢ twérczo w nim realizowad,
a przy okazji pelnily inne zyciowe role. ,Moze teraz? W takim zu-
pelnie najmtodszym pokoleniu?” — zastanawia si¢, majac nadzieje,
ze obecne pokolenie stworzy warunki, by wykorzysta¢ drzemiacy
w kontrkulturze potencjal.
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Pozytywne zmiany zauwaza tez we wlasnym teatrze: ,U nas, je-
§li chodzi o pracg teatralng, to odby! si¢ — i odbywa si¢ caly czas —
dlugofalowy proces uczenia si¢ horyzontalnych drég wewnetrzne;
komunikacji”. Czyzby proces ten zapoczatkowany zostal podczas
wielomiesi¢cznych przygotowan Prologu w wegajckiej stodole? Czy
wlasnie wtedy Mute z Zosig wypracowaly model pracy w pelni re-
alizujacy kontrkulturowy etos, ktéry przy zazwyczaj wertykalnych
ukladach relacji w kontrkulturowych zespolach byl niemozliwy
do zrealizowania? Choé w swoich zamierzeniach kontrkulturowa
wspdlnota powinna by¢ oparta na wzajemnym poszanowaniu nale-
zacych do niej oséb i przyjeciu postawy kreacyjnej w obszarze ,bycia
z innymi”, to dopiero w tym kobiecym duecie glos kazdej z nich byt
réwnie styszalny, indywidualny kierunek twérczych poszukiwan
akceptowany, a osiggnigte podczas treningu drobne, osobiste suk-
cesy — réwnowazne.

Odrebne zainteresowania Mute i Zosi i wywiedzione z nich etiudy
oraz potrzebe kazdej z nich zanurzenia poszczegélnych etiud we wia-
snym, intymnym do$wiadczeniu pogodzila nieustannie prowadzona
improwizacja. Opowiada Mute:

Najpierw byly improwizacje czysto abstrakcyjno-duchowo-wokalne.
Whylanialy si¢ fragmenty, urywki osobiste... Potem bylo nalozenie
na to improwizacji z tekstami Szymborskiej. Réwnolegle Zosia
jezdzita i dokumentowala [...] panig Ani¢ Wojtyniak [...]. Bardzo,
bardzo niezwykla, nieprzecietna osobowos¢, kobieta o niesamowitej
wyobrazni i przy tym niesamowitej fantazji czy kreatywnosci

mowy [...]. Zafascynowana panig Andzig Zosia w trakcie pracy

nad improwizacjami robila z nig wywiady, ktére dokumentowala
filmowo. Z nagran wyciagnely$my teksty i z tej konfiguracji powstal
spektakl.

Struktura przedstawienia narodzila si¢ zatem jako efekt dlugo-
falowego procesu improwizowania, generowania ciggu dzialari glo-
sowych i fizycznych, wychodzac zaréwno od osobliwych skojarzeri,
zapisanych w ciele fragmentéw zycia, niezrealizowanych marzen,
odwaznych fantazji, jak i od pielegnowanych w pamigci obrazéw,
zapamigtanych melodii, przechowywanych wspomnien. Przyoble-
kajac w performatywng forme tulajace si¢ w glowie powidoki, Erd-
mute wraz z Zosig z Prologu komedii tworza niecodzienne archiwum
zdolne pomiesci¢ ich najbardziej skryte doswiadczenia, szczegdlny
gabinet osobliwosci, w ktérym widzialne stajg si¢ kobiety, zepchnigte
na margines widzenia.

AKROBATKA. SZKIC O ERDMUTE SOBASZEK

Gdy brawa po spektaklu ucichng, na rozpi¢tym na $cianie stodo-
ty przescieradle aktorki wyswietlaja dokument o Annie Wojtyniak,
bedacy nieodlacznym elementem przedstawienia®. To zapis rozméw
Zosi z panig Andzig, na ktérych oparty zostal scenariusz spektaklu.
Siedzaca na fawce przed swoim domem staruszka w niczym nie przy-
pomina gibkiej i zwawej dziewczyny z wiasnych wspomnien, ktéra
marzy o tym, by zosta¢ akrobatka. Cho¢ wypowiada te same stowa,
co Mute jeszcze niespelna godzing temu, przypomina raczej starego
linoskoczka dostrzezonego podczas festynu przez przechadzajacego
si¢ w tlumie Charlesa Baudelaire’a. Leciwy kuglarz siedzial z dala
od zgietku przed swoja biedng budg jarmarczng, ,jakby ucieklszy
w zawstydzeniu od wszystkich tych wspanialosci, zgarbiony, zgrzy-
bialy, niedolezny, istna ruina cztowieka”.

Pisze Baudelaire:

Wszedzie radoéé, zarobek, rozpasanie; wszedzie pewnosé
jutrzejszego chleba, wszgdzie gwaltowne, szalejace zycie. Tutaj
absolutna nedza, ngdza wystrojona w blazeriskie tachmany, ktérych
kontrasty podyktowala nie sztuka, lecz potrzeba. On si¢ nie §mial
[...]. Nie ptakal, nie tariczyl, nie gestykulowal, nie nawotywal; nie
$piewal zadnej piosenki, ani wesolej, ani zalosnej, o nic nie prosit.
Stal niemy i nieruchomy. Juz zrezygnowal, juz abdykowal.

Jego los si¢ dopetnit.

W Prologu komedii niema i nieruchoma jest nie tylko pochylona
ku ziemi Anna Wojtyniak. Bezglosne i zastygle sa takze Erdmute
Sobaszek i Zofia Bartoszewicz, kobiety dwéch pokolen teatralnej
kontrkultury, o ktérych milczy narracja historyczna, jednocze$nie
rozpowiadajac o zalozycielach, inicjatorach, ojcach, twércach, kre-
atorach i demiurgach — bohaterach utrwalanego przez nig dyskursu.
Tym drobnym kobiecym narracjom, niestyszalnym mikrohistoriom
poswigcaja swoj spektakl. , Prolog komedii zadedykowany jest ludziom
spychanym na margines. Tym, ktérzy nie wygrali konkurencji, bo nie
chcieli w niej bra¢ udzialu™+ — deklarujg w tekscie programowym.
W swoje improwizacje wplataja wszystkie mikroherstorie, zaréwno
o dziewczynie marzgcej, by zosta¢ akrobatka, jak i o nich samych,
kobietach kontrkultury, ktére zlobig skalny monolit teatralnej histo-
rii, pozostawiajac na nim niezauwazalne rysy. Ich przechadzka po
tej ,osobistej §ciezce wewnetrznej podrézy pozostawia za sobg §lad
I

22 Anna Wojtyniak. Scen. i rez. Zofia Bartoszewicz. Polska 2010.

23 Charles Baudelaire, Stary linoskok, w: tegoz, Paryski Spleen. Poematy prozg,
przel. Joanna Guze, Wydawnictwo Kwiaty na Tor, Warszawa 1992, s. 32.

24 Prospekt reklamowy Prologu komedii. Materiaty wewnetrzne Teatru.
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w postaci dostrzegalnych reakeji™, ktére budujg zaréwno partyture
spektaklu, jak i ich ,teatr znikajacego i rozmytego sladu™®, oparty
na osobistym, a zarazem ponadindywidualnym i wszechogarniaja-
cym do$wiadczeniu.

Te wewngtrzng opowie$¢ zawierajaca ,rytmy, dzwieki, melodie,
chwilowe zamilkniecia i nagle zatrzymania, zapachy i kolory, poje-
dyncze figury i grupy kontrastujacych z soba obrazéw™” Eugenio
Barba nazywa podpartytura, ktéra pulsuje w tylko aktorom znanym
rytmie pod partytura kazdego spektaklu. Jest wynikiem ich dlugo-
falowej i ztozonej, niemalze laboratoryjnej pracy metodami impro-
wizacji. Mute z Zosig, podobnie jak aktorzy Odin Teatret, rozpinaja
migdzy swojg rola a wlasnym doswiadczeniem — osobliwym ,,ciatem-

-umystem” — niewidzialng ni¢, po ktérej wedruja niczym podniebne
akrobatki na majaczacej na wysokosci linie. Dzigki tej nieustannej
przechadzce, nieprzerwanemu ruchowi, krzgtaninie czy wrecz mio-
taniu si¢ tam iz powrotem aktorki tworzg swoisty dyskurs o sobie
samych. Discursus bowiem, jak przekonuje Barthes, odwolujac sie
do etymologii tego stowa, to nic innego jak ,czynno$¢ biegania tu
i tam, to odejscia i powroty, przedsiewziete «kroki» i «intrygi»"*.
Aktorki zatem niczym przedziwne intrygantki czynia z partytury
Prologu ,obiektywng manifestacj¢ subiektywnego $wiata™, a same
staja si¢ pomostem mig¢dzy precyzyjnie zaplanowang na drodze impro-
wizacji strukturg spektaklu a Zywym, nieokielznanym strumieniem
wewnetrznych dzialan, na ktéry sktadajg sie ,bodzce, energia men-
talna i pamie¢ somatyczna, absolutna obiektywnos¢ i swoboda wy-
obrazni, przemieszanie pozaczasowosci i epizodéw biograficznych™.

Na drodze improwizacji Erdmute wraz z Zofiag wyciskaja zatem
esencje ze swoich doswiadczer i nasaczaja nig partyture spektaklu.
Kazdy skiadajacy si¢ nari monolog, kazdy, najcichszy nawet $piew,
najmniej dostrzegalny ruch, jest préba ekspresji ich doznan, ,skrysta-
lizowang wydzieling ludzkiego do§wiadczenia™, teatralng ,wykladnia

—

25 Eugenio Barba, Spali¢ dom. Rodowdd rezysera, przel. Anna Gérka,
Wydawnictwo Instytut im. Jerzego Grotowskiego i WUW,

Wroctaw — Warszawa 2011, s. 72.

26 Okreslenie ukute przez Jana Kotta na opisanie Teatru Pamigci Tadeusza
Kantora. Zob. tegoz, Kadysz. Strony o Tadeuszu Kantorze, red. Piotr Kloczowski,
stowo/obraz terytoria, Gdansk 1997, s. 16.

27 Tamze,s. 70.

28 Roland Barthes, Fragmenty dyskursu milosnego, przel. Marek Bieniczyk,
KR, Warszawa 1999, s. 39.

29 Eugenio Barba, Spali¢ dom, dz. cyt., s. 68.

30 Tamze, s. 70.

31 Victor W. Turner, Od rytuatu do teatru. Potgga zabawy, przel.
Malgorzata i Jacek Dziekanowie, Volumen, Warszawa 2005, s. 24.

358

AKROBATKA. SZKIC O ERDMUTE SOBASZEK 359

przejawow zycia™2. Jesli zatem rozumie¢ kazda budujacy spektakl
etiude jako podejmowang przez aktorki prébe ujecia doswiadczenia
w strukturyzacyjne ramy partytury, to i wykorzystywane przez nie
wiersze nalezy traktowac jako osobiste wyzwanie poetek, by uchwyci¢
i ubra¢ w poetyckie stowa wlasne doswiadczenia. ,Spotykamy sie
z jakimi$ trudnymi kwestiami, ktére s3 wielowarstwowe. Réwno-
cze$nie obie poetki potrafig $ciggnaé to na ziemi¢ jednym wersem,
jednym stowem. I jest to ziemia, na ktérej my si¢ odnajdujemy”™ —
stwierdza Mute. Nic dziwnego zatem, ze aktorki siegaja po teksty
Szymborskiej i Wojtyniak, nie tylko po to, by poddaé je interpretacji,
lecz takze po to, by za ich pomocg zinterpretowac wlasne przezycia.
»2Komentowac to rozgwiezdzac tekst, a nie czyni¢ zen skupisko™+
— pisal Barthes. Prolog komedii w wyniku improwizacji jest rozgwiez-
dzony po wielekro¢. Na jego niebosklonie niczym cialo niebieskie I$ni
dane do widzenia kobiece do§wiadczenie — roziskrzone, roz§wietlone
i rozmigotane przez ,to, co przezyte”, zaréwno jasniejace wlasnym
blaskiem, jak wypelnione §wiatlem odbitym. Poprzez umieszczenie
doswiadczenia w uniwersum jego dysponentki nie tylko wprowadzaja
je w obieg¥, lecz takze na nowo przezywaja, doswiadczaja, odtwa-
rzaja, opowiadaja, wreszcie przerabiajg wlasng kultures.

Pajeczyca
Scena 2. Erdmute Sobaszek jako Pan Mlody w Prologu komedii.

Mutka raptownie wstaje z krzesla i podbiega do wiszacego na kotku
czarnego cylindra. Gdy tylko go zalozy, jej cialo wyprostuje si¢

z dumag, ruchy stang si¢ zdecydowane, a spojrzenie — uwodzicielskie.
W tym samym czasie Zosia zrywa ze stolu koronkows serwete

i przyozdabia nig wlosy niczym mata dziewczynka upinajaca

w zabawie welon z firanki.

—

32 Wilhelm Dilthey, Budowa swiata historycznego w naukach
humanistycznych, przel. Elzbieta Paczkowska-Eagowska,

slowo/obraz terytoria, Gdarisk 2004, s. 208.

33 Wypowiedz Erdmute Sobaszek. Cyt. za: Erdmute Sobaszek i Zofia
Bartoszewicz, Mozna rozwingc skrzydia, ale nogami trzeba czuc ziemig.
Rozmawialy Izabela Terebinska i Malgorzata Drazek, ,Klamrowa Gazeta
Festiwalowa” 2011 nr 7/8, s. 3.

34 Roland Barthes, §/Z, dz. cyt., s. 47.

35 Victor W. Turner, Dewey, Dilthey i gra spofeczna: szkic z zakresu
antropologii doswiadczenia, w: Antropologia doswiadczenia, red. Victor
W. Turner, Edward M. Bruner, przel. Ewa Klekot, Agnieszka Szurek,
Wydawnictwo U]J, Krakéw 2011, s. 47.

36 Zob. Edward M. Bruner, Przezycie i jego ekspresje,

w: Antropologia doswiadczenia, dz. cyt., s. 19.



Narzeczeni wpatruja si¢ w siebie z uwielbieniem. Mija wlasnie
»jedna z tych ziemskich chwil/ proszonych, zeby trwaly™. Za chwile
uroczystym krokiem zaczng i$¢ ku sobie, by spotka¢ si¢ przy stole,
ktéry na ten czas stanie si¢ oltarzem, swiadkiem milosnych przysiag.
Jednak juz w polowie drogi ich ruchy przestana by¢ powolne

i od$wietne, a pragnace siebie ciala przyspiesza, by przy oltarzu
zawirowaé w niestosownym wobec miejsca i czasu, erotycznym
taricu. Dopusciwszy si¢ profanacji, zakochani zdyscyplinuja swoje
ciala, by kontynuowaé ceremonie. Ich spojrzenia, jeszcze przed
chwila pelne pozadania, znéw przepelnia si¢ wzruszeniem.

Gdy Pan Mlody sktada¢ bedzie na ustach ukochanej subtelny
pocalunek, ta zalotnie wygnie do tytu nézke. Liryczny nastré;
przerwie konieczno$¢ utrwalenia mijajacej chwili na §lubnej
fotografii. Mlodzi zwracaja twarze w strone publicznosci

i usmiechajac sie sztucznie, zamieraja niczym postacie

kiczowatego monidla.

Gdy zostang sami, Panna Mloda nie spuszczajac zalotnego spojrzenia
z Pana Mlodego, w kokieteryjny sposéb zdejmie z wloséw welon-

-serwetke, ktéra polozona na stole tym razem stanie si¢ przescieradlem,
$wiadkiem ich nocy po$lubnej. I znéw zmystowa scena przemieni
si¢ w jednej chwili w farse, a romantyczna atmosfera ugrze¢znie
w komicznej plataninie ich nég. Kiedy jednak czas mitosnych uniesien
dobiegnie korica, a Panna Mtoda wydobedzie si¢ z obje¢ $piacego
jak kamien malzonka, nastr6j znowu ulegnie radykalnej zmianie.

,On $§pi — wyszepce smutno nieszczesliwa — w tej chwili dostepniejszy
widzianej raz w zyciu/ kasjerce wedrownego cyrku [...]/ niz mnie
lezacej obok™5. Po tak frywolnej scenie wypowiadane stowa brzmig
tym bardziej rozdzierajaco, a pojawiajacy si¢ znéw motyw cyrku budzi
skojarzenia raczej z biedng budg jarmarczna, ,prawdziwym Teatrem

Wozruszed™ niz bogactwem atrakcji skrytym pod wielobarwng kopuly.

»Jestem blisko, za blisko, Zeby mu si¢ §ni¢* — stwierdzi w rozpaczy
za$lubiona, po raz kolejny $miech przemieniajac we lzy.

—

37 Wistawa Szymborska, Chwila, w: tejze, Chwila, Znak,

Krakéw 2002, s. 6.

38 Taz, **(Jestem za blisko...), w: tejze, Sol, dz. cyt., s. 42. )

39 Tadeusz Kantor, Wielopole, Wiclopole, w: tegoz, Pisma. Teatr Smierci.

Teksty z lat 1975-1984, tom 11, wyb. i oprac. Krzysztof Plesniarowicz, Zaktad
Narodowy im. Ossoliriskich, Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora
Cricoteka, Wroctaw — Krakéw 2004, s. 231.

40 Wistawa Szymborska, *** (Jestem za blisko), dz. cyt., s. 43.
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Aktorki niczym najsprawniejsze cyrkéwki zongluja nastroja-
mi, ze zwinnos$cig akrobatek przeskakuja z jednej sceny w drugs,
z wprawnoscig iluzjonistek przemieniajg garstke posiadanych re-
kwizytéw we wszelkie potrzebne im przedmioty, jak woltyzerki nie
pozwalajg sobie na pomytki. Kazda scena spektaklu jest dopraco-
wana w najmniejszych szczegélach; kazda jest osobng opowiescig.
To dlatego mozna odnies¢ wrazenie, ze Prolog méglby skonczy¢ sie
w dowolnym momencie lub trwaé w nieskoficzonosé, wciaz wzbo-
gacany o kolejne historie.

Tak tez pracujg artystki — rozgwiezdzaja bez ustanku partyture
spektaklu i nie ustajg w poszukiwaniu kolejnych opowiesci, ktére
moglyby w nig wples¢. ,Wydaje mi si¢, ze w domu miatabym lepie;.
Na pewno lepiej” — zacznie jeden z pokazéw Mutka. ,Oni mysla,
ze my starzy nic juz nie zrobimy” — odpowie jej Zosia, wchodzac
w dialog zloZony z autentycznych wypowiedzi mieszkancéw Domu
Pogodnej Starosci w Jonkowie, z ktérym Teatr Wiejski ,Wegaj-
ty” przyjazni si¢ od poczatku lat go. Poprzez tak skonstruowany
prolog do Prologu na nowo zostaje ustawiona perspektywa czytania
spektaklu, ktérego struktura zaczyna przypominaé wielowarstwowy
palimpsest. Raz staje si¢ on historig o réznych wymiarach starosci,
innym razem opowiada o ,metafizyce codziennosci”, ktéra aktorki
odkrywaja ,w schorowanym ciele, w niepewnosci, chwiejnosci losu,
zywiole tafica nazwanym przez panig Andzi¢ «czujnoscia, jaka ma
sie w nogach»™, czasem moéwi o doswiadczeniu kobiety-aktorki,
»potrzebujacej akceptacji, ktérej zdolnosci w pewnym sensie zostaly
sttumione™.

Partytura Prologu komedii miesci w sobie wszystko. Wypelniona
jest po brzegi ludzkim doswiadczeniem, peka w szwach od ,wspo-
mnien, ktére bywaja bardziej obecne niz terazniejszo$¢™. Kryje
w sobie sceny romantycznych zakochan i burzliwych rozstar, prze-
plata narodziny ze $miercia, laczy blogostan z nieszczesciem, tzy
wzruszenia przemienia w szloch rozpaczy, wreszcie — miesza tytu-
towe: poezj¢ z dokumentem.

»Partytura byla muszla, ktéra mogta pomiesci¢ w sobie Niefad:
perle §wiata™* — pisal Barba. Nielad partytury Pro/ogu obejmuje caly
zamet ludzkiego, a w szczegélnosci kobiecego, doswiadczenia. ,Dla
mnie to jest wazne, ze to jest na wskro$ kobiecy spektakl” — przyzna-
je Mutka, wskazujac zaréwno na wspélprace z Zosig, na inspiracje
I
41 Kamila Paprocka, Nie mozna milczec, ,Teatr” 2010 nr 11, s. 52.

42 Izabela Terebifiska, Gen poetycki, czyli historia o Pani Andzi,
,Klamrowa Gazeta Festiwalowa” 2011 nr 6/8, s. 2.

43 Prospekt reklamowy Prologu komedii. Materialy wewnetrzne Teatru.
44 Eugenio Barba, Spalic dom, dz. cyt.,s. 72.
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literackie, do ktérych sie odwoluja, jak i na nasgczania teatralne;

formy wlasnym do$wiadczeniem, siggania do wlasnego ,ciata-pa-
migci”, w ktérym, jak pisal Grotowski, ,wszystko jest napisane™.
O ile jednak w jego spektaklach kobiece cialo i doswiadczenie zostaje

wykluczone lub nadane jest mu patriarchalne znacznie, o tyle Prolog
komedii jest, jak méwi Mutka, ,na wskros kobiecy”. Paradoksalnie

zatem, korzystajac z koncepciji ,,ciata-pamieci” Grotowskiego, ktéra

uniwersalizuje meskie doswiadczenie, aktorki realizuja niemalze do-
slownie zalozenia écriture féminine upatrujacej w ciele niezbywalny
element kobiecej tozsamosci, a w zwigzku z tym swoiste narze¢dzie

twércze i podstawowy skiadnik kazdego kobiecego tekstu. Kobiece

pisanie to ,migsiste i namigtne slowa ciala™ — przekonuje propa-
gatorka idei, Héleéne Cixous. O ile pelniej realizuje si¢ ono podczas

kobiecego pisania spektaklu, gdzie cialo jest w sposéb oczywisty
podstawowym narzedziem pracy.

Poréwnanie partytury do perly, ktérego dokonuje Barba, jest
w tym przypadku niezwykle trafne. Sekretem perly jest bowiem
to, ze zbudowana jest z tej samej substancji, ktéra wysciela srodek
muszli. Jest zatem nie tylko pilnie strzezonym, drogocennym klej-
notem, lecz przede wszystkim czgscig ciala, wydang na $wiat z ma-
cicy pertowej. Partytura Prologu staje si¢ tym samym muszlg, ktéra
odslania to, co dla niej najbardziej warto$ciowe i niepowtarzalne,
a zarazem bedace ,pertg §wiata”, co rodzi si¢ w bélu, co jest wyla-
wiane ostroznie z glebin dos§wiadczenia aktorek. I cho¢ poréwnianie
Barby oparte jest znéw, podobnie jak u Grotowskiego, o praktyke
teatralng uniwersalizujaca meskie doswiadczenie, to przewrotnie,
za jego pomocg mozna uchwycié istote pracy aktorek nad Prologiem,
jak gdyby dopiero one realizowaly jej niezrealizowany, bo dotyczacy
kobiecego doswiadczenia, wymiar.

Perta kryje w sobie jeszcze jedng tajemnice. Powstaje bowiem jako
efekt reakcji obronnej na cialo obce, ktére wtargnelo do wnetrza
malzy. To, co w niej bezcenne, jest jednoczesnie dla niej dramatycz-
nym wspomnieniem. Na pytanie, o czym jest Prolog komedii, aktorki
odpowiadaja, ze ,0 wspomnieniach, ktére bywaja bardziej obecne
niz terazniejszos¢, o postawie wobec doswiadczen, ktére, mimo
ze s3 trudne, nie muszg obcigzac™. Ich mozolna praca wywlekania
i wyciagania nici narracyjnych z wlasnych cial przypomina nie tylko
ukryty we wnetrzu muszli proces toczenia perly z perfowej macicy,
lecz takze cierpliwg prace pajaka, ktéry nieprzerwanie wydobywa
I

45 Jerzy Grotowski, Odpowieds Stanislawskiemu, dz. cyt., s. 477.
46 Hélene Cixous, Smiech Meduzy, przet. Anna Nasitowska, ,Teksty Drugie”
1993 nr 4/5/6, s. 155.

47 Prospekt reklamowy Prologu komedii. Materiaty wewnetrzne Teatru.
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z siebie kolejne nici, splatajac je w przemyslang strukture sieci za-
pewniajjcej mu przetrwanie.

»Ku zgorszeniu pajeczycy”, ktérag Mutka wraz z Zosiag moglyby
nazwac swoja ,krewng po kadzieli™®, Barthes nazywa teorie tek-
stu hyfologia, od greckiego slowa Ayphos, ktére oznacza zaréwno
tkanine, jak i sie¢ pajecza. ,Zatracony w tej tkaninie — teksturze

— podmiot rozklada sig, jak pajak rozkladajacy sam siebie w kon-
struktywnych wydzielinach wlasnej sieci™ — pisze Barthes, a za-
inspirowany jego myslg dyskurs feministyczny odkrywa na nowo
mit o Arachne, przemienionej w pajaka tkaczce, w ktérej odnaj-
duje obrazowsa metafore écriture féminines. Z jednej strony bowiem
arachnologia jako czynno$¢ wydobywania z wlasnego ciala kolej-
nych sieci narracyjnych oddaje istote kobiecej twérczosci jako prak-
tyki podmiotowej, z drugiej jednak pokazuje, ze ,kobiety piszace
sa w §rodku, we wnetrzu swego dyskursu™ i tym samym same
wpadaja w zastawiong przez siebie pulapkes:.

Pajeczyna ciala aktorek nie wigzi ich samych. Uwita z niej party-
tura spektaklu, stajac si¢ obiektywng manifestacja ich subiektywnego
$wiata, wykracza poza ich wlasny dyskurs. , To, co przezyte”, zostaje
przezyte na nowo, zagluszone historie zyskuja glos, wyparte poza
margines widzenia zyciorysy zaczynaja by¢ widzialne. ,Kiedy mu
powiedziano, ze go wcale nie ma, nie mogac umrzeé z zalu — mu-
sial si¢ urodzi¢™ — pisze Szymborska w wierszu pod tytulem Prolog
komedii, pod ktérym to szyldem Mute i Zosia tworzg swéj manifest.
Tak jak bohater wiersza, tak i one rodzg si¢ na nowo w wlasnym
ciele-spektaklu. W jego lepka sie¢ fowig osobiste doswiadczenia
i pilnujg zdobyczy, by juz im si¢ nie wymkneta. Jak pajeczyca owi-
jajaca w szczelny kokon ztapang przez siebie ofiarg, by méc szeptaé
bez ustanku: ,Caly z nas. /Caly nasz™+.

—

48 Wistawa Szymborska, Zywy, w: tejze, Mitosé szcxgsliwa i inne wiersze,
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50 Zob. Nancy K. Miller, Arachnologie: kobieta, tekst i krytyka, przel. Krystyna
Klosinska, Krzysztof Klosiniski, w: Teorie literatury XX wieku. Antologia, red.
Anna Burzyniska, Michal Pawet Markowski, Znak, Krakéw 2006, s. 487-513.
51 Grazyna Borkowska, Corki Miltona (O podmiocie krytyki feministycznej),
»Leksty Drugie” 1990 nr 2, s. 83-84.

52 Zob. Urszula Smietana, Od écriture  féminine do somatekstu, ,Przeglad
Filozoficzno-Literacki” 2003 nr 1, s. 170.
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Specjalistka od bycia pomiedzy
»Widzac ja tariczacy, z réwnoczesnym graniem ognistej melodii
na przeszto metrowej fujarze, w taricu wskakujaca na ramiona ro-
slego aktora, by na nich w tym wspélnym wirowaniu kontynuowa¢
swdj solowy koncert, zrozumiatam, ze ta smukla dziewczyna jest
po prostu w kazdym nerwie taricem i muzyka, bo to ona jest mu-
zyka™ss — pisze jedna z recenzentek, wspominajac swoje pierwsze
spotkanie z Erdmute Sobaszek podczas pokazu ich pierwszego spek-
taklus’. ,, Aktorka, z rozwiang suknia, wyglada jak derwisz w ekstazie
z dwumetrows ligawka przy ustach’™; ,jest Matka Boska w jasel-
kach i dziewucha w szalonym taricu. Wywija krétka trombita, [...]
z ktérej wydobywa bulgoczace tony i zamienia si¢ w koze™® — pisza
zachwyceni recenzenci, podkreslajac jej niezwykle zdolnosci. ,Gra
na wszystkich dostepnych instrumentach ludowych. Nie wiem, czy
gra na listkach bzu, ale podziwiam jej wyuczenie muzyki ludowe;j,
ktéra od zarania towarzyszyla czlowiekowi na zasadzie: ptoska, wicie,
nikt spiwonia nie naucyt, a kozdy jek najlpesy spiwok, heeej!™.
Byt poczatek lat go. Teatr Wiejski ,Wegajty” wlasnie rozpoczynat
swoja dzialalno$¢, a badacze teatru, krytycy i dziennikarze dopiero
zaczynali zauwazaé jego istnienie na mapie parateatralnych spo-
fecznosci alternatywnych inspirujacych si¢ dzialalnoscia Jerzego
Grotowskiego, ,zarazonych etnologia™°, zafascynowanych kulturg
czynng. Gdy w tekstach wzmiankujacych o historii powstania ,We-
gajt” wspominaja Erdmute, przedstawiajg ja gtéwnie jako partnerke
zyciowa Wacka, zalozyciela teatru. Jej aktorski i muzyczny talent,
interesujace watki Zyciorysu czy chociazby niebanalng urodg dostrze-
gaja jedynie i dostownie w nawiasie. ,Wactawa Sobaszka [...] i jego
zong Erdmute (importowang z NRD) polaczyta przed laty wspélna
pasja do tego, co w sztuce teatralnej najglebsze, siggajace dalej niz
korzenie™ — pisze jedna z recenzentek. Zestawione ze sobg artykuly
uktadajg si¢ w swoistg litanie, ktérej wersy zawsze rozpocznie zwrot
»jego zona™ ,jego zona, Erdmute (po polsku Mutka), Niemka, ktéra
I
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60 Zob. Leszek Kolankiewicz, Teatr zarazony etnologiy, ,Konteksty.

Polska Sztuka Ludowa” 1991 nr 3—4, s. 13-22.
61 Teresa Klosiewicz, Bogowie zatrzymali sig..., dz. cyt., s. 127.

364

AKROBATKA. SZKIC O ERDMUTE SOBASZEK

przed laty wybrala Polske (niezwykly talent muzyczny i taneczny)™?;

»2Erdmute Sobaszek (przypomina troch¢ Reng Mirecka)™s; ,jego zona
Erdmute, Niemka, cérka pastora, ktéry z RFN przeniést sie byt
do NRD, bo tam czul si¢ bardziej potrzebny™+; ,jego Zona, Erdmute,
ktéra twierdzi, ze jej ojciec pochodzil z Tylzy™s; , Erdmutte, ktéra
mowi o sobie, ze jest Prusaczka. Nie od Prusakéw, ale od Pruséw.
Nalezy do narodu, ktérego juz nie ma™*; wreszcie, ,Erdmute, ktéra
musiala pokonywaé barier¢ jezykows i stworzy¢ normalny dom dla
przychodzacych na $wiat dzieci™.

Erdmute, Mute, Mutka. Utalentowana aktorka podobna do Reny
Mireckiej, petna pasji multi-instrumentalistka, zZona zalozyciela
teatru, matka jego dwéjki dzieci, Niemka, a raczej Prusaczka, ktéra
uczy sie jezyka polskiego ze zdumiewajaca tatwoscia. Gdy wladze
odrzucajg jej podanie na studia na wydzial germanistyki Uniwersyte-
tu w Berlinie, decyduje si¢ na przyjazd do Polski. ,Wyrusza w droge
wiedziona miloscig do Wacka™®. Ma wéwczas 19 lat. Jest rozdarta
pomigdzy dwoma krajami, dwiema tradycjami, dwoma doswiadcze-
niami kontrkultury, dwoma jezykami. Nawet ich $§lub podzielony
zostal na dwa — koécielny odbyl si¢ w Berlinie, cywilny w Polsce,
gdzie postanowili zosta¢ na stale.

»Miatam wielka fascynacje tym §wiatem tutejszym i traktowalam
te pierwsze impulsy zyciowe jako rodzaj takiego poznawania cze-
go$ naprawde fascynujacego, wspanialego. Staralam si¢ to wszystko
chtong¢” — wspomina. Podczas gdy starszy od niej o 5 lat Wacek
koniczy juz studia z historii sztuki, Mutka postanawia rozpocza¢
nauke z zakresu pedagogiki kulturalno-o$wiatowej. ,Poprzez inny
dostep do ksztalcenia musiatam sie doksztalci¢ w Polsce pod katem
wiedzy humanistycznej” — wspomina ten czas Mute. Z jej perspek-
tywy réznica miedzy warunkami panujgcymiw obu paristwach, jesli
chodzi o dostep do literatury, determinowala ich sposéb myslenia
o kwestiach polityczno-spolecznych i w duzej mierze ksztaltowala
odmienny charakter ich dzialan kontrkulturowych. ,Jak przyjecha-
tam do Polski, to zauwazylam, Ze koledzy mieli bardzo romantyczny
I
62 Taz, Hej koleda, ,Wspélnota” 1990 nr 41/42, s. 18.
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stosunek do spraw spoteczno-politycznych, bo mieli dostep do lite-
ratury filozoficznej, o ktérej ja nawet nie styszalam” — méwi Erd-
mute. ,,Zeby bylo $émieszniej, tak naprawde niemieckiej literatury
przedwojennej [w NRD — K.K.] nie czytatam, poznatam [ja — K.K.]
dopiero w Polsce”.

Pod koniec lat 70. wraz z grupa kolegéw ze studiéw zakladaja
Interdyscyplinarng Placéwke Twoérczo-Badawczg ,, Pracownia”, ktéra
organizujac warsztaty i spotkania, zajmowala si¢ $wiadomym i twér-
czym uczestnictwem w kulturze. Opowiada Mute:

Odbywaly si¢ tam najrézniejsze rzeczy zwiagzane z kierunkami
awangardowej sztuki XX wieku. Od poczatku byly tam

réwniez dzialania parateatralne, jednak w pewnym momencie
zdecydowali§my si¢ na rozpoczecie pracy aktorskiej. Tak zaczeta sie
moja — do$¢ dla mnie niespodziewana — przygoda z teatrem®.

Wraz z ogloszeniem stanu wojennego wladze zamknely dzia-
talnos¢ placéwki, a Sobaszkowie rozpoczeli poszukiwania nowej
przestrzeni do pracy i zycia. Azyl znalezli w jednej z podolsztyn-
skich wsi, w starym warminskim domu z podwérkiem i obszerng
stodolg. ,,O t¢ chalupe potknaé si¢ mozna, tak jest niewidoczna
z drogi”™ — piszg goscie, ktérzy wkrétce ttumnie zaczng zjezdzad
z réznych stron Polski na kolejne, przywracajace pamiec o tradycji
premiery, wieczorne muzykowania, calonocne rozplesy, wielodniowe
koledowania czy chodzenie z Alilujka. ,Chatupa biedna jak mysz
koscielna — jesli sg jakie$ inwestycje, to w stodole™, ktéra staje sie
centrum zycia teatralnego. ,Chata bardzo skromna, prawie uboga,
ale wanna i ciepla woda juz s3”7>. W tych warunkach Sobaszkowie
rozpoczynajg wspolne zycie, zaréwno teatralne, jak i rodzinne. Chata
pod lasem stata si¢ wkrétce czysta forma idei nierozdzielnosci zycia
i twérczosci, czyms zdecydowanie ,wiecej niz teatr’7.

Wykraczajac poza ramy teatru, budujac kontrkulturows utopig
jednosci my$lenia i dziatania, ,Wegajty” byly, jak méwi Mute, ,préba
znalezienia takiego calego kosmosu” podejmowang na przekér ,dra-
pieznej rzeczywistosci”. ,Wlasciwie dzisiaj dopiero uswiadamiam
sobie, jak silna byla we mnie przedtem beznadzieja, bo otaczal mnie
system komunistyczny, ktérego doswiadczylam jako calkowicie nie
do przezwycigzenia. [...] Wigc dla mnie tworzenie poszczegélnych
I
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przestrzeni wolnos$ci bylo bardzo niezwykle™* — wspomina po la-
tach. , Byt taki pomyst, Zeby [...] to zycie codzienne to byt taki swiat
rzeczywiscie zyciowo alternatywny: zeby mie¢ swéj ogréd, zeby
da¢ dzieciom to, co ro$nie w ogrédku, zeby z nimi wychodzi¢, zeby
weiagnal je w te wszystkie zjawiska przyrody, zeby karmi¢ piersig”
— opowiada Mute, ktérg od zawsze przepelnia potrzeba, by ,sktada¢
$wiat w napelniong sensem calo$¢’.

Dla mnie to byto wazne, zeby byta zgodnos¢ miedzy tym, jak mysle
i jak zyje. Jak mysle i co jem. I jesli dla mnie waznym impulsem
jest swiadomy stosunek do przyrody i przekonanie, ze czlowiek jest
czgdcig szerszego planu przyrodniczego, to dla mnie znaczy to nic
innego, tylko zakasa¢ rekawy i pieli¢ ogrédek.

Wieloletnia uprawa wegajckiego ogrodu jest dla niej doswiad-
czeniem niemalze formacyjnym, nie tylko jako obrazowa metafora
jej stosunku do zycia i do twérczosci, lecz takze jako swoista lekcja
pokory, ktéra odebrala w dniu katastrofy w Czarnobylu. ,Stalam
wtedy nad moim pigknym, skazonym radioaktywnie ogrédkiem
i pomyslalam, ze jeste$my skazani na t¢ rzeczywisto$§¢” — méwi Mute,
dla ktérej w jednej chwili tworzenie zyciowej Arkadii, ktérej ogréd
moglby by¢ doskonaly ilustracja, stalo si¢ uluda. ,Myslenie w ka-
tegoriach wyspy jest niebezpieczne, bo kiedy nasza wyspa okazuje
si¢ utopia, to tracimy wszystko™”. Pochylona nad ,roslinkami, ktére
tak pieknie wzeszly”, przezywala drugi moment zwrotny w Zyciu.

Pierwszy przyszed! znacznie wezesniej. Byt stan wojenny. Mute
gotowala wlasnie obiad dla dzieci, gdy do drzwi zapukal dzialacz
wegajckiej opozycji. Spojrzawszy na Mutke, zapytal z politowaniem,
dlaczego ta, w tak trudnym dla kraju czasie, nie zajmuje si¢ waz-
niejszymi sprawami. ,,[ To — K.K.] byl moment mojego osobistego
zderzenia z tym $wiatem” — stwierdza po latach i dodaje:

Wychowalam si¢ majac poczucie, ze jestem czlowiekiem.

Natomiast jak przyjechalam do Polski, to przechodzilam jakis

taki rodzaj edukacji, Ze jestem kobieta. I prébowalam si¢ z tym
zmierzy¢ [...], cho¢ bylo to dla mnie niezwykle wymagajace, ciezkie
do$wiadczenie, bardzo cigzkie [...]. Na zewnatrz to wyglada na jakis
taki, powiedzmy, uzasadniony czyms$ podzial pracy — ze tak jest

——
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praktycznie, ze mezczyzni to, a kobiety tamto. Dopiero podskérnie
i dopiero po latach si¢ czuje, ze z tym si¢ wigze warto$ciowanie.

Dla Mute to zderzenie bylo podwéjnie trudne — nie tylko bowiem
zawiod!a si¢ na polskiej rzeczywistosci, ktéra po przyjezdzie ,z kraju
catkowitego zniewolenia™ chlongla calg sobg ,z duzym szacunkiem
i duzg otwartoscia”, lecz takze rozczarowala si¢ doswiadczeniem pol-
skiej kontrkultury i bolesnym rozpoznaniem miejsca i pozycji kobiety
w antropologicznym projekcie Grotowskiego i grup bezposrednio
lub posrednio czerpiacych inspiracje z jego twérczosci. ,Na poczat-
ku nie umialam si¢ od tego zdystansowad” — méwi Mute, szukajac
wéwezas sposobu na nabranie dystansu i manifestowanie niezgody
na ,potwierdzenie naturalnego powolania [kobiety — K.K.] do tego,
co niskie, niewazne, male, powierzchowne™.

Wynajdujac wiasne drogi kreatywnosci i spiskujac przeciw kontr-
kulturowym paradoksom, uprawia cichg partyzantke i migdzy co-
dziennymi obowigzkami wszczyna milczaca rewolucig. ,Jest godzina
[...], dzieci $pig i ja mogg szybko wyskoczy¢ gdzies i co§ zrobid”.
Zaczyna regularnie biegac. , To byt konkretny warsztat ruchu, ktéry
mi bardzo wiele dal. Praca z tekstem w biegu to jednoczesnie praca
wewngtrzna, $wiadomosciowa, obcowanie ze sobg i z rzeczywisto-
$cig” — méwi i zaznacza, ze w lesie nigdy nie biegala $ciezkami, lecz
na przelaj, przemykajac miedzy drzewami. W owym ,na przelaj”
odkrywa esencje¢ swojego powolania, w stowie ,migdzy” przestrzen
swojej aktywnosci. Dzieki biegom przelajowym kontempluje ,bycie
pomiedzy” — miedzy dwoma kulturami, miedzy dwoma do$wiad-
czeniami kontrkultury, migdzy utopia a rzeczywistoscia, miedzy
doswiadczeniem a jego ekspresja, miedzy sztuka a codziennoscig,
wreszcie migdzy rozmaitymi rolami, ktére przyszlo jej pelni¢ w zy-
ciu. ,,Im dalej w las, tym szerzej si¢ otwiera/ Dolina Oczywistosci”

- mogtaby za Szymborska powiedzie¢ Mute —,Jesli jakies zwatpienie,
to wiatr je rozwiewa™.

Erdmute pragnie dotrze¢ do ,prawdy osoby wlasnej”, ktéra, jak
przekonuje Anna Wyka, wylonié sic moze jedynie ,z czegos tak trud-
nego do zracjonalizowania, co mozna by nazwac¢ «pomiedzoscig»"*°.

—
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Starajac sie wygraé, wytariczy¢ i wysSpiewac na scenie swoje doswiad-
czenie, tym samym dowarto$ciowuje to, co liminalne, nieokreslone
i subwersywne. Nadajgc ramy ,temu, co przezyte”, tworzy partyture
Prologu i jednoczesnie pozwala wlasnemu doswiadczeniu swobodnie
przez nig przeplywaé w coraz to nowych jego ekspresjach teatral-
nych. Na swoje barki bierze tez do§wiadczenia innych, opowiadajac
o nich poprzez swoje sceniczne weielenia. Nakladajac na siebie kolejne
poziomy ekspresji doswiadczenia w postaci improwizacji teatralnej,
staje sic mediatorkg miedzy wlasnym doswiadczeniem a jego arty-
kulacjg sceniczng oraz migdzy narracyjng artykulacjg doswiadczenia
innych —w postaci wystuchanych przez nig wspomnieri i zebranych
opowiesci — a ich sceniczng interpretacja zaproponowang przez nig
samg. W procesie wytwarzania znaczenia ,tego, co przeiyte” Mute
staje si¢ zaangazowang antropolozka do§wiadczenia, ktéra stanowi
integralng cze$¢ procesu badawczego — ,zaréwno zbiera, jak i wytwa-
rza wyobrazenia™, ale tez wstuchujac sie w glos Innych, pozwala, by
i oni owo wyobrazenie ksztaltowali. Jej praca teatralna staje si¢ tym
samym idealnym modelem badania ludzkiego doswiadczenia — ba-
dania bedacego osadzona w szerszym kontekscie rozmowa, podczas
ktérej jej partnerzy wspdlnie negocjuja wizje rzeczywistosci®. Jako
sprawna negocjatorka znacze Mute z wiasciwg sobie akrobatyczng
czujnoscig porusza si¢ w przestrzeni ,pomi¢dzosci”, czynigc z niej
nie tylko przestrzeri odpowiednig dla antropologa doswiadczenia,
ale przede wszystkim pewnego rodzaju relacje otwartosci na In-
nego. ,Jestem specjalistka od bycia pomiedzy, co jest malo cenione
spolecznie” — stwierdza i dodaje: ,, To wymaga mniejszej arystokracji
intelektualnej, a wickszego wyrobienia praktycznego”.

Refleksja o arystokracji intelektualnej, ktéra wedlug rozpozna-
nia Mutki jest zjawiskiem obecnym ,bardzo silnie w §rodowisku
teatralno-antropologicznym”, do jakiego zalicza liczne post-grotow-
skie zespoly, towarzyszy jej, odkad przyjechala ,z kraju caltkowitego
zniewolenia do najswobodniejszego «baraku w obozie», jakim byla
Polska™. Ze wzgledu na wezesniejszy brak dostgpu do ,,obowiazuja-
cych” w srodowisku polskiej kontrkultury lektur, w kregi kontrkul-
turowych intelektualistéw weszta z opéznieniem. I cho¢ przyznaje,
ze ,0czywistg wartoscig jest zaplecze intelektualne” polskiej alter-
natywy teatralnej, to sposéb, w jaki ta z niego korzysta, sprawia,
I
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83 Wypowiedz Erdmute Sobaszek. Cyt. za: Erdmute i Waclaw
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ze z perspektywy wiekszosci odbiorcéw to, co prébuje przekazad, jest
niezrozumiale. W charakterze wzoru Mute stawia dobrze jej znany
miody niemiecki teatr alternatywny, jak méwi, ,mniej intelektualny,

bardziej spoteczny”. Opowiada:

To, co zachodnie demokracje maja przeéwiczone, to to, ze mozna by¢
elita, ale jesli elita nie jest w stanie ogélowi spoleczeristwa ttumaczy¢
tak, zeby ogét spoleczeristwa zrozumial, o co chodzi, to ogél
spoleczenstwa nie jest w stanie pelni¢ przynaleznej mu w demokracji
roli [....]. To, czego polskiej kontrkulturze brakowato, to sama
$wiadomo$¢ tego, ze byla ekskluzywna intelektualnie, co zawsze
wymaga znalezienia odpowiedniej §ciezki komunikacji.

Erdmute zatem, majac za sobg dos§wiadczenie zderzenia si¢ z ary-
stokracja intelektualng teatralnej kontrkultury w Polsce, bardzo uwaza
na to, by dzialania teatralne ,Wegajt” nie prowadzity do jakiego-
kolwiek wykluczenia. Jako specjalistka od bycia pomiedzy szuka
takiego sposobu komunikacji migdzy mieszkacami okolicznych
wsi a teatrem, ktéry stanowilby, jak méwi, ,swojego rodzaju jezyk
uniwersalny, czytelny dla ludzi o réznym przygotowaniu intelek-
tualnym”. Znalazlszy rozwigzanie w zwrocie ku tradycji, kieru-
je ,Wegajty” w strone teatru obrz¢dowego, ktéry zaréwno uwodzi
ja »energia bezposredniego spotkania czlowieka z cztowiekiem™s,
o jaka trudno w opartej na anonimowej komunikacji wspélczesnosci,
jak i przekazuje »iNny wymiar istnienia, nieznany juz w zurbanizo-
wanym $wiecie™. To dlatego Sobaszkowie decydujg, ze trzy razy
do roku, od poczatkéw swojego istnienia, Teatr Wiejski ,Wegajty”
wyruszaé bedzie na wyprawe. Wpisujac si¢ w cykl kalendarza ob-
rzgdowego funkcjonujacego w tradycji wsi, a tym samym powracajac
do najstarszych parateatralnych form, tuz po Nowym Roku, Teatr
wedruje z koleda, w karnawale odwiedza gospodarzy w zapustnych
maskach, a w okresie wielkanocnym chodzi ,,po Alilujkach”. Wypra-
wy maja postaé barwnej karawany, idacej ze wsi do wsi ze §wiatlem
i muzyka, od domu do domu, by wspélnie z gospodarzami spiewad,
tariczy¢ i radowad si¢ ze $wigtecznego czasu. ,Po miastach uczeni,
$wiatli ludzie chodzg do teatru, cieszg si¢ przedstawieniami. U nas,

—
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na koledzie, caly teatr przychodzi do chaty” — przytacza stowa
Stanistawa Vincenza Wacek, a Mute dodaje — ,,dazymy do tego, by
odwiedzi¢ wszystkie domy danej wsi, nie zwazajac na wewngtrzne
podzialy. Jest to niezwykle trudne, czasami wrecz niemozliwe”®.

»2Ludzie «Wegajt» nazywaja to wedrowaniem do krainy Rachma-
néw”® — pisze zaprzyjazniony z Teatrem historyk i filolog czeski,
Petr Jokes, odwolujac si¢ do starego karpackiego podania o Zyjacym
w niedost¢pnych gérach mitycznym ludzie, ktéry dzieki swojej zycz-
liwosci i sile modlitwy utrzymuje ten §wiat w ryzach. ,S3 posredni-
kami mie¢dzy niebem i ziemia — pisze Jokes — tak dobrzy, ze w §wiecie
ludzi nie mogliby egzystowac”. Utopijna kraina Rachmanéw wyraza
tym samym tesknote za czasoprzestrzenia, w ktorej spetnia si¢ idea
Swigta — pielegnowania tego, co miedzyludzkie, a w szerszym kon-
tekscie — madrego wspdlistnienia wspélnot czy narodéw. Za sprawa
wegajckich dzialan kraina Rachmanéw urzeczywistnia si¢ w polskiej
chacie, gdzie zmarznigci kolednicy zaproszeni sg ,,do srodka, do ko-
minka, do buzujacego ognia, do goracej herbaty pitej z blaszanych
kubkéw. I to jest chyba dalszy ciag malego misterium, jednoczace-
go ludzi tak bardzo obecnie pozamykanych w sobie™° — stwierdza
Bozena Ulewicz.

»Zgielk otaczajacy nas sprawia, ze [...] sklonni jestesmy takich
ludzi mi¢dzy bajki lub mie¢dzy dziwactwa wlozy¢™* — pisze o So-
baszkach Aleksandra Domariska, a jednak dzialania tych wegajckich
Rachmanéw cho¢ na ten jeden zimowy wieczér potrafig zniwelowad
niesnaski w podzielonej sporami wsi. ,Wielokrotnie za drzwiami
domostw, pozornie przed nami zamknietymi, dochodzilo do naj-
bardziej cennych spotkai™* — przyznaje Mutka, zdolna podczas
jednego wieczoru nieustannie wchodzi¢ i wychodzi¢ z roli, weielaé
si¢ z postaci w postaé, stowem — robi¢ wszystko, by tylko o$mieli¢
gospodarzy do wlaczenia si¢ w parateatralne dziatanie. Dopiero ich
udzial bowiem — ich reakcje, $miech, zywiolowe komentarze — na-

—

87 Stanistaw Vincenz, Na wysokiej poloninie, tom 1: Prawda starowieku,
Fundacja Pogranicze, Sejny 2002, s. 109.

88 Erdmute Sobaszek, Przygotowania do wyprawy, w: Inna szkola
teatralna. Kolgda. Zapusty. Allilujki, red. Magdalena Kotlewska, Erdmute
Sobaszek, Wactaw Sobaszek, Teatr Wegajty/Projekt Terenowy,

Wegaijty 2007, s. 16.

89 Petr Jokes, Divadlo na kraji lesa [Teatr na skraju lasu), ,Lidové Demokracie”
[Ludowa Demokracja] 1994 ze dne 7 Cervence [z dnia 7 lipca], s. 35. Wycinek
prasowy dostepny w I'T. Maszynopis w jezyku polskim dostepny w I'T.

90 Bozena Ulewicz, Teatr pod strzechy, ,Postaniec Warminski” 1990

nr 10, s. 9.

91 Aleksandra Domanska, Teatr cichszy..., dz. cyt., s. 17.

92 Erdmute Sobaszek, Przygotowania do wyprawy, dz. cyt., s. 16.



daja widowisku sens. Niczym mityczna Rachmanka, Mute odnawia
zatem miedzyludzkie relacje, poruszajac si¢ w przestrzeni ,pomi¢dzy”
— miedzy tradycja a wspélczesnoscia, cztowiekiem a cztowiekiem.
»Kolednicy sa jak przybysze, posrednicy mi¢dzy $wiatami, migdzy
kosmosami” — pisze Magdalena Bartnik. ,Burzg zastany porzadek,
po ich wizycie juz nic nie jest takie samo. Burza, by wprowadzi¢
nowe drgania, rytm, nowe krazenie™s. ,Kiedy w domu, do ktérego
wchodza kolednicy, Gospodarze wylaczaja telewizor, zmienia sig
optyka” — stwierdza z kolei koledujaca z ,Wegajtami” Zosia Bartosze-
wicz. ,Uwaga [...] ogniskuje na tym, co si¢ dzieje na zywo, pomig¢dzy
ludZzmi, posrodku kuchni czy pokoju. To, ze ktos wylacza telewizor,
z wlasnej woli, znaczy, ze warto zaryzykowac odst¢pstwo od normy,
a to juz naprawde co$™+.

Wywolujac u mieszkancéw wsi che¢ podjecia ryzyka i zrobienia
dla koledujacych przebieraricéw wyjatku od reguly, Mute, skryta
za zapustng maska, odwaznie wkracza w przestrzen ,pomiedzy”.
Straszgca Gospodarzy rogatg koza Mutka-koledniczka improwi-
zuje w ramach ustalonej partytury, ktéra buduje sama, korzystajac
z podszeptéw tradycji ludowej majacej swoje wlasne rozwigzania
dla obrzedowego teatru. Wydawac by sie moglo, ze w swoich dzia-
taniach jest wierng realizatorkq idei Grotowskiego. Wierno$¢ ta jest
jednak pozorna. Erdmute jest bowiem rewolucjonistka we wlasnym
kraju. Uwewnetrzniajac filozofie Grotowskiego, czyni z niej za-
réwno orez, jak i panujacy porzadek, przeciwko ktéremu wszczyna
rewolucje. Mute-Rachmanka szukajaca pojednania nie godzi sie
z arystokracjg intelektualng polskiej kontrkultury i chowajac si¢ pod
maszkarag dwugarbnego wielblada, odwiedza nie tylko wiejska chate,
ale i przestrzenie spolecznie wykluczone: domy pomocy spolecznej,
schroniska dla bezdomnych, wigzienia. Nie wspina si¢ ,na wyzyny
refleksji na poziomie meta”, jak méwi o podejsciu innych teatréw
kontrkulturowych w Polsce, lecz po skoriczonej maskaradzie biesia-
duje razem z gospodarzami, ,praktykujac wartosci™s, takie jak spo-
tkanie, bycie razem, wzajemno$¢. ,Gospodyni przynosila swiateczne
ciasta i kietbasy, a gospodarz przepijal do kolednikéw” —relacjonuje
jeden z uczestnikéw wyprawy. ,Nieraz w ruch szly instrumenty:

—
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skrzypce, klarnet, akordeon i beben™* i zapomniawszy o koledach,
rozpoczynalo si¢ wielogodzinne taricowanie. Wéwczas Erdmute
angazujac siec w spotkanie calg soba, ,zaczyna taficzy¢ szalericzo
z ligawka, przemieniajac si¢ w rogatg koze, ktéra przynosi szczgscie
(jak wierza wszyscy przyjmujacy kolednikéw)™7 i nie obawiajac sig
bycia §mieszng, niepowazng, dba o to, co miedzyludzkie.

Rachmanka
Spiew powoli zblizal si¢ do chalupy. Kolednicy podchodzili, brnac
w kopnym $niegu, zatrzymywali si¢ przed wejsciem lub obchodzili
chalup¢ wkolo: ,Dobryj weczir tobi, panie gospodariu. Radujsia!
Oj radujsia zemle, Syn Bozyj narodiwsia!”. Po chwili na zewnatrz
domu zapalala si¢ lampa, drzwi wejsciowe otwieraly si¢ szeroko
i gospodarz, najcz¢sciej milczac, zapraszal do $rodka. Kazde jego
stowo i tak zagluszylby $piew, ktéry z nieskoficzonych $nieznych
obszaréw wtargnal nagle do niskiej kuchni?.

Z koleda ,Wegajty” wedruja nie tylko po okolicznych wsiach, ale
i wsiach Beskidu Zywieckiego, Beskidu Niskiego i Bieszczad, nawet
odlegtej Huculszczyzny. Wyprawiaja si¢ dwukrotnie — zgodnie z ka-
lendarzem $wiat katolickich i prawostawnych?. Forme¢ korowodu,
a takze wystawianej w chatach Szopki Noworocznej, charakteryzuje
synkretyzm rozmaitych zwyczajéw, wéréd ktérych prym wiedzie
tradycyjne karpackie widowisko kolednicze zwane ,spektaklem do-
mowym™°. O tradycji koledniczej na Warmii pisze Mariusz Gnia-
dek: ,Przed Wigilig chodzono z Szemlem, w czasie $wiat i nowego
roku koledowano z Koz, a wszystko koriczyl przemarsz z gwiazda
podczas $wigta Trzech Kroli™. W wegajcka kolede Sobaszkowie
wkomponowali wszystkie te elementy, tacznie z figurg warminskiego

—
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lajkonika, zwanego Szemlem, ktérego znaleZli na strychu i odnowili
na potrzeby wypraw — nawiazujac do oryginaltu, wypelnili go §wie-
zym sianem i powlekli bialg, Iniang tkaning, zostawiajac prawdziwe
wlosie i skérzane uszy.

Scenki z tradycyjnymi maskami s3 waznym elementem scenariusza
zimowych odwiedzin, réwnie istotnym, co skladanie gospodarzom
$wigtecznych zyczen czy wspélne koledowanie. Obok Szemla w wy-
prawach bierze udzial bocian i wielblad oraz ulubiona posta¢ Mutki,
rogata koza w kozuchu, zwana przez nig po niemiecku Newjahrsbock.
Teatralny jezyk koledowania nie jest jednak jedynie kompilacjg stale-
go zestawu motywoéw — mimo wyraznej afirmacji kultury tradycyjnej

Wegaijty” staraja si¢ przekraczaé tradycje. ,Zywa tradycja nie zawsze
wrézy co§ dobrego™? — mawia Wactaw, majac na mysli wszelkie na-
cjonalizmy czy ksenofobi¢ wiejskich srodowisk, ktére niekiedy przy-
bieraja agresywne formy, tak niepojete dla ich otwartego, ,,zyczliwego
jak dom™?3 teatru. Stad, zamiast odwolywac sie do ,zywej tradycji”,
takiej, ktéra popadla w rutyne, jest podtrzymywana sitag nawyku
i koniecznos$cig odréznienia si¢ od innych, Sobaszkowie postuguja
si¢ zaczerpnietym od Mickiewicza terminem ,tradycji zywej”, kté-
rej kultywowanie nie wyczerpuje si¢ w rekonstruowaniu obyczajéw.
Mickiewiczowska ,tradycja zywa” jest ,prawda puszczona w obieg”™

— pielegnowaniem przeszlosci w sposéb twérezy, z pozytkiem dla
terazniejszo$ci. Dlatego, obok tradycyjnych maszkar, w ,Wegajtach”
powstajg nowe postaci zwigzane ze wspdlczesng rzeczywistoscia.
Rodzjc si¢ z istotnych dla kazdego z kolednikéw tematéw, sg préba
artykulacji ich doswiadczenn dokonywang za pomoca tradycyjnej
techniki tworzenia masek. ,Z krainy snu, pragnienia, ale tez leku
i zawstydzenia przychodzg maski” — zwierza si¢ z kolei koledujaca
z ,Wegajtami” Justyna Wielgus. , Byty zrodzone z naszych cial, mysli,
sekretéw, niewinnych przestepstw. To spotkanie z Innym zamiesz-
kujacym nas samych™>. Z tej perspektywy gipsowy odlew twarzy
kolednika, bedacy pierwszym etapem tworzenia maski, jawi si¢ wrecz
jako akt symboliczny. ,Najwazniejsze sa maski” — stwierdza Ewa

—
102 Wactaw Sobaszek, Schodzenie na ziemig, w: Inna szkota teatralna,

dz. cyt., s. 57.

103 Tadeusz Kornas, Schola Teatru Wegajty, dz. cyt., s. 210.

104 Adam Mickiewicz, Wyktad XIII, w: tegoz, Literatura stowiariska — Kurs
trzeci i czwarty. Dziela zebrane, tom XI, przel. i oprac. Leon Ploszewski,
Czytelnik, Warszawa 1955, s. 250.

105 Wypowiedz Justyny Wielgus. Cyt. za: Fragmenty internetowej ,rundy”
powarsztatowej, luty 2007, w: Inna szkola teatralna, dz. cyt., s. 39.

AKROBATKA. SZKIC O ERDMUTE SOBASZEK

Jarzebowska. ,Praca nad nimi jest wstrzagsem, odkrywa si¢ poktady
energii i emocje na co dzieri nie dostgpne™®.

Przygotowane przez uczestnikéw maski odgrywaja kluczows rolg
takze podczas Zapustéw, szczegdlnie w widowisku przygotowanym
na Ostatki, gdzie wystepuja obok tradycyjnych przebieraricéw. We-
gajckie Zapusty, zwigzane nierozdzielnie z karnawatem, wykorzystuja
elementy warminskiej tradycji oraz zydowskiego $wieta Purim, cho-
ciazby w postaci jadacego na bialym Szemlu na przedzie korowodu
Ksiecia Zapusta, ktéry nosi maske Kréla Purimowego. ,, Synkretyzm
jest tu zrédlem teatru™7 — stwierdza Magdalena Bartnik, a obok
tradycyjnej, rogatej kozy w wegajckim korowodzie bierze udzial
wielblad, ktéry nawigzuje do tradyciji islamu.

Finalem ostatkowego obrzedu jest rozples — taneczna, karnawato-
wa zabawa zamykajaca dwutygodniowe wedrowanie przebieraricéw,
ktéra ,teoretycznie nie ma konca™®. ,Mlodzi ludzie w dzinsach
i bawelnianych bluzach tariczacy siarczyste polki sprawiajg do$¢ nie-
codzienne wrazenie™* — relacjonuje Agnieszka Fryz-Wiecek. Swoimi
wrazeniami dzieli si¢ tez Mariusz Gniadek:

Tancerze ocierajg o $wigte pojmowanie czasu,

sg zawieszeni w trwaniu. Taniec ten z zasady prowadzi

do wyczerpania. Umozliwia prawdziwie wieczne zanurzenie si¢

w tanicu, az do momentu, kiedy juz dalej nie mozna. Gorzatka
znacznie wspomaga taficzacych, stuzy do wydluzenia czasu trwania,
do odsunigcia koicowego momentu™.

Gdy jednak rozples dobiegnie korica, na kolejny nie trzeba be-
dzie dlugo czekaé. Tuz po Wielkim Poscie ,Wegajty” rozpoczyna-
ja bowiem wiosenne kolgdowanie, ktérego zwyczaj zachowal si¢
jeszcze na pograniczu polsko-litewsko-bialoruskim. Na , Allelujki”,
»chodzenie z Alilujkg” czy tez ,chodzenie po woloczebnem?, jak si¢
méwi na pétnocno-wschodnim krancu Polski, wyprawiaja si¢ na Su-
walszczyzng, do Dziadéwka, malej wioski nad jeziorem Hancza.
»Raczki podnosim, o woloczebne prosim” — méwig Alilujnicy, od-
wiedzajac domy z piesniami wielkanocnymi i wiericzacym Alilujke,

—
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synkretycznym widowiskiem z maskami i blaznem. ,,Chodzimy po

koledzie, od domu do domu, od wédki do wédki, od ogérka do kiet-
basy, od radosnego usmiechu pani Halinki do rechotu bezzg¢bnego

mlodzienica J6zia™" — opowiadajg kolednicy, dZwigajac ze soba wiel-
kie instrumenty — wielkich rozmiaréw beben, kontrabas czy dwu-
metrowg ligawke, na ktérej gra gtéwnie Mutka. Zgodnie z tradycja

po wieczornym spektaklu granym drugiego dnia $wiat rozpoczyna

si¢ uczta Alilujnikéw, ,wielki bal — jajecznica i sznabs™?, ktory za-
myka sezon tej osobliwej ,, Innej Szkoty Teatralnej”, bo tak nazywaja
Sobaszkowie coroczny cykl koledowania, zapustéw i alilujek. Nabér
na kolejny rozpocznie si¢ dopiero przed Bozym Narodzeniem.

W ,Innej Szkole Teatralnej” biorg udzial nie tylko praktycy te-
atru, lecz takze amatorzy, przede wszystkim studenci. Teatr obrze-
dowy nie wymaga aktorskiego rzemiosta na poziomie zawodowym,
a tworzenie widowiska jest jedynie srodkiem do celu postawionego
zupelnie gdzie indziej. Z uwagi na to, ze adepci wegajckiej sztuki
przyjezdzaja do Sobaszkéw z osrodkéw akademickich z calego swiata,
ich ,przybycie i dzialanie [jako — K.K.] grupy «obcych» na terenie
spolecznosci wsi zawsze niesie [...] znamiona prowokacji”s. Dla
mieszkancéw wsi, czesto nieufnych wobec innosci, wejscie w interak-
cje z nieznajomym, nierzadko méwigcym w obcym jezyku, stanowi
tez nie lada wyzwanie, co — jak wynika z prowadzonej przez Mute
mimowolnej obserwacji przemian zachodzacych na wsi —zmienia si¢
w czasie. ,Niegdys otwarte i goscinne spolecznosci wiejskie stawaty
si¢ coraz bardziej zamknigte — wspomina Mute zmiany zaobserwo-
wane jeszcze w latach go. — coraz czgsciej spotykaliémy na naszych
drogach ludzi o nastawieniu ksenofobicznym™+. By przeciwdziala¢
tak negatywnym procesom, szczegélnie wéréd najmlodszego po-
kolenia, Mute zaczela wiaczaé w twércze kultywowanie wiejskich
$wigt kalendarzowych takze miejscowe dzieci. Widzac ich dziecigca
frustracj¢ bedaca reakcja na rozmaite problemy patologiczne w ro-
dzinie — nie tylko zachowania nacjonalistyczne, lecz przede wszyst-
kim obecny na wsi problem alkoholizmu — Mute rozpoczyna pracg
nad autorskim programem zwanym ,Pedagogika teatralng w akecji”.
Do projektu zaprasza zaréwno nauczycieli i $wietliczanki z okolicz-
nych wsi na terenie gminy Jonkowo, jak i zaprzyjaznionych artystéw
czy zajmujacych sie resocjalizacja i socjoterapig wykwalifikowanych
I
111 Katarzyna bukasiewicz, Wyprawa Wielkanocna 2011, w: Zrédia
i prayszlosé, dz. cyt., s. 33.

112 Gustaw Juzala, Semantyka koled wiosennych. Studium folklorystyczno-
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pedagogéw. ,Dla mnie sprawy dzieci zawsze byly bliskie” — przy-
znaje. ,Mnie to bardzo mocno kreci i robie to nawet, jak si¢ wali
ipali”. I cho¢ wwarsztatach pomaga jej Wacek, to kierownictwo nad
tym obszarem dziatalnosci Teatru Wiejskiego ,Wegajty” sprawuje
Mutka. ,Wtasciwie od poczatku prowadzenie i przewalczenie tego
bylo moim zadaniem” — stwierdza i dodaje: ,Nie zadaniem, a misja”.

»Jesli kochamy nasze dzieci, to nie odktadajmy ich ksztalcenia
na przyszle, lepsze czasy»!”™ — apeluje Mutka, zaangazowana
w swoje dzialania, ktére stajg si¢ dla niej nie tylko indywidualng
droga twérczej samorealizacji, lecz takze spolecznym powolaniem.

Moéwi Mutka:

Dzieci wiejskie otrzymuja w domu mniejsze wsparcie, mniejszg role
odgrywaja w ich rozwoju rozmowy z rodzicami, wigksza — dzialania
manualne i obrazkowy $wiat telewizji. W szkole uczg si¢ w pewnym
sensie, Ze s3 mniej warto$ciowe. A [...] niska samoocena tworzy
samonape¢dzajacy si¢ proces ,wypadania” ze $ciezek, jakie proponuje
system edukacji®.

Wiedzac zatem, ze lokalna szkola nie jest w stanie odkry¢ poten-
cjalu dzieci, bo proponuje wylacznie narzedzia ksztalcenia oparte
na przekazie werbalnym i pamig¢ciowym przyswajaniu wiedzy, ktéry
dzieciom na wsi sprawia niekiedy trudno$¢, Mute poprzez warsz-
taty zanurzone w tradycji, wymagajace zupelnie innej aktywnosci,
pomaga dzieciom odbudowa¢ ich pewnos¢ siebie. To, ze pracuja
w swoim wlasnym §rodowisku — chociazby chodzac po wsi z kole-
da czy przygotowujac korowéd sobétkowy — sprawia, ze w oczach
swojej spolecznosci zyskujg uznanie i moga na nowo zawigzywac
relacje miedzy sobg a otoczeniem, tym razem zbudowane na po-
czuciu wlasnej wartosci.

Nawet najprostszy warsztat teatralny jest bowiem dla kazdego
dziecka wyzwaniem — nie tylko zachgca je do przezwyci¢zenia wla-
snych ograniczeri, lecz takze wymaga interakeji z grupg réwiesni-
kéw zaangazowanych w twérczy proces. Mute nie raz miala okazje
widzie¢, jak dzieciaki z jednej klasy czy podwérka, nie bedace dla
siebie na co dzieri grupa wsparcia, podczas prowadzonych przez nia
warsztatéw teatralnych zaczynaja ze sobg wspélpracowaé. , Teatr stal
si¢ katalizatorem okreslenia przez nich ich wlasnych probleméw,
nieraz ich wlasnego, przemilczanego dotad bélu™7 — wyjasnia Mute.
I
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»Mialam wrazenie, ze pierwszy raz méwily o czyms, co dla nich
bylo bardzo wazne™® — dodaje, wstuchujac si¢ w glos uczestnikéw
warsztatu, ktérzy pod jej czujnym przewodnictwem decyduja sie
na wlasng wypowiedz teatralng bedaca ekspresja ich doswiadczen.
Dzi¢ki dziataniom Mutki dzieci uczg si¢ artykulowaé swoje do-
$wiadczenie i pewniej okresla¢ same siebie w relacji z otoczeniem.
Jej warsztat tym samym wpisuje si¢ w dzialania zgodne z koncepcja
kontinuum stworzong przez Jean Liedloft, ktére prekursorka rodzi-
cielstwa blisko$ci definiuje jako ciag doswiadczenl odpowiadajacych
oczekiwaniom i sklonno$ciom cztowieka ksztaltujacym si¢ w trakcie
procesu poznawania. Swoja teori¢ Liedloff ugruntowata podczas
prowadzonych w wenezuelskiej dzungli badan nad sposobem wy-
chowania dzieci przez kobiety z plemienia Indian Yequana, gdzie
dziecko od urodzenia jest nieroztaczne z matkg — wszedzie noszone
czuje si¢ bezpiecznie, a jednoczesnie uczestniczy w jej doswiadczeniu
i znajduje si¢ w centrum zycia wspélnoty. W tym czasie jedynym jego
zajeciem jest ,uczenie sig, co to znaczy by¢™. Kiedy zaczyna petza¢
czy raczkowad, rola matki polega juz tylko na tym, ze jest osiggalna,
gdy dziecko ja wola lub samo do niej powraca. Nie do niej nalezy
kierowanie jego aktywnoscig ani tez ostanianie go przed niebezpie-
czeristwem, przed ktérym doskonale potrafi chroni¢ si¢ samo™. Takie
dzialanie Liedloft nazywa zgodnym z kontinuum dziecka.
Odkrywajac i szanujac podmiotowos¢ dziecka, Mute pozwala mu
Luczy¢ sig, co to znaczy by¢” — nie tylko osadzonym w tradyciji, lecz
przede wszystkim z samym sobg, a w dalszym planie — z drugim
czlowiekiem. ,Jako doroéli jeste$my zarozumiali, przyzwyczajeni
traktowaé dzieci jak naszg wlasno§¢™ — stwierdza Waclaw, zafa-
scynowany potencjalem drzemigcym w dziecigcych aktywnosciach
obserwowanych przez niego podczas prowadzonych przez Mute
warsztatow. ,Czy zabawy dzieci nie s skarbnicg, ktéra przecho-
wuje tajemnice kultury?”** — zastanawia si¢, podajac jako przyktad
ludowg zabawe ,Stary NiedZzwiedz mocno $pi”, w ktérej dostrzega
przeblysk dawnych ksiezycowych kultéw ptodnosci. ,Gdy si¢ patrzy,
jak one si¢ bawig, mozna nieraz dostrzec taka intensywnosé przezy¢,
takie zanurzanie si¢ w roli, pelne troski i czulosci, ze podobieristwo

—
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z obrzgdem nasuwa si¢ samo™ — stwierdza Wacek, gdy tymczasem
Mutka w ramach ,Pedagogiki teatralnej w akcji” proponuje dzieciom
cykl warsztatéw, podczas ktérych przypomina dawne ludowe gry
i zapomniane zabawy starszych pokolen. I znéw — poprzez koniecz-
no$¢ wspoldzialania i trzymania si¢ ustalonych zasad gry — dzialania
Mutki, odbywajace si¢ pod hastem ,Ksiega gier”, skonsolidowaly
male dziecigce spolecznosci, a ujarzmiona zasadami rywalizacja
pomogtla dzieciom odreagowaé negatywne emocje, przeciwdzialajac
tym samym coraz cz¢$ciej obecnej migdzy nimi agresji.

Warsztaty oparte na prostych zabawach mialy jednak nie tylko
wymiar socjoterapeutyczny. Mutce bowiem nie chodzi jedynie ,,0 to,
by dzieci [....] «funkcjonowaly» w sprawnie dzialajacym i napetnio-
nym sensem organizmie spolecznym, tylko o to, by same mogty ten
organizm tworzy¢™. By tak si¢ stalo, wrazliwa Rachmanka jako
ta, ktéra ma stac si¢ akuszerka procesu twérczego, wzbudza w sobie
doznania, jakie towarzyszg dziecigcemu odkrywaniu §wiata i jako
dorosta prébuje na nowo rozpoznaé swoistos¢ dzieciristwa. Jej prak-
tyki, majace prawdziwie antropologiczny charakter z uwagi na od-
krywanie Innego w sobie oraz siebie w Innym, bliskie s3 twérczosci
Jana Dormana, ktéra w ujeciu Krystyny Milobedzkiej jawi sie wrecz
jako inscenizacja procesu poznawania. Kiedy Dorman inscenizowal
na scenie jednocze$nie dwie réwnolegle rzeczywistosci — §wiat dziec-
ka i $wiat doroslego — nie tylko przekonywal uczestnikéw widowiska,
ze ich réwnouprawniona i przepelniona wzajemnym szacunkiem
koegzystencja jest mozliwa, lecz takze ukazywal mozliwe migdzy
tymi dwoma kosmosami polgczenia. W jego spektaklach obecny byt
zatem trzeci wymiar rzeczywisto$ci — rzeczywisto$¢ poznawana — za-
inscenizowana dzi¢ki odwotaniu si¢ do logiki dziecigcej zabawy, ktéra,
jak przekonuje Krystyna Milobedzka, polega ,na przystosowaniu
$wiata do siebie, na swobodnym wlgczeniu rzeczywistosci w obszar
Ja, na calkowitym, subiektywnym wlaczeniu ludzi, przedmiotéw,
zdarzeni w niezupelnie §wiadome czy nieswiadome wlasnej autono-
mii zycie wewnetrzne™*. Uznanie i docenienie Zycia wewnetrznego
dziecka zgodnie z prawem kontinuum, praktykowane zaréwno przez
Dormana, jak i przez Mute, mozna uzna¢ za projekt antropologicz-
ny oparty na mysleniu o dziecku jako o Ja, a jednoczesnie o Ja jako
dziecku. Widzac w dziecku ,Odmierica” czy ,Przybysza™¢, Mutka
I
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buduje nows antropologie dziecka, ktéra staje si¢ efektem nie tylko
jej zaangazowanej i uwaznej obserwacji, lecz takze postawy twor-
czej, ktéra zaréwno dla dzieci z gminy Jonkowo, jak i dla niej same;
staje si¢ jedng z wielu drég prowadzacych do umocnienia jej wlasnej
podmiotowosci — jako matki i jako aktorki.

»Czujnoséé, jaka ma sie¢ w nogach”
Scena 3. Erdmute Sobaszek jako Linoskoczek w Prologu komedii.

Zosia siedzgc okrakiem na wielkim bebnie ustawionym pod $ciana,
uderza w niego raz po raz. Jednoczesnie na dziecigcej piszczalce
wygrywa fanfare zwiastujacg kolejny cyrkowy numer. Tym razem
Mutka staje sie tresowang malpg z cyrkowej menazerii, ktéra
domagajac si¢ oklaskéw, prezentuje widzom wyuczone sztuczki.
Za chwile jednak malpia ruchliwo$¢ w ciele aktorki ustanie i zamieni
si¢ w lekko§¢ poruszeri akrobatki, ktéra baletowym krokiem podejdzie
do stolu, nastgpnie z charakterystyczna dla siebie gracja przewréci
mebel na bok i zamieniwszy go w cyrkowy przyrzad do akrobacji,
bedzie przybieraé przy nim rozmaite pozy. Subtelng gimnastyczka
nie pozostanie dugo. Stojac w przysadzistym rozkroku, przymierza
si¢ do stolu niczym muskularny ositek do podnoszenia cigzaréw. Gdy
przy dzwigku Zosinej piszczalki uniesie stél na plecach, stanie si¢ nie
tylko cyrkowym atleta, ale i Atlasem dZwigajacym na barkach cale
sklepienie niebieskie. Mute odstawia stél na podioge. Gdy na powrét
»Stol jest stolem™?, ona przestaje by¢ umigénionym atlet.

Teraz ruchy Mutki s3 zdecydowane, a gesty wladcze. Zamaszystym
krokiem podchodzi do grajacej na bebnie Zosi i wyrywa jej patke,
ktéra w jednej chwili stanie si¢ pejczem cyrkowego tresera. Zosia,
niczym ,zwierzg, ktére nauczono tafczy¢ kijem i skapym kesem™,
wodzi uwaznym wzrokiem za swoim nauczycielem i podgza

we wskazanym przez niego kierunku. Ku przerazeniu stworzenia
treser wykonuje raptowny zamach pejczem, ale uderza nim jedynie
w podloge. Zatrzymujac szpicrute przy fapach zwierzecia, kresli
dluga linie prowadzaca az do przeciwleglej sciany. Wytresowany
drapieznik stawia pierwszy krok na linie i w mig staje si¢ gibkim,
podniebnym akrobatg. ,Linoskok rozpoczal wlasnie swe dzielo™.
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Powoli i spokojnie, odwaznie i ostroznie zarazem, z ,czujnoscia,
jaka ma sie w nogach”, idzie ku Mutce, ktéra z réwnie ,,cierpliwg
zwinnoscia, w wyrachowanym natchnieniu™° posuwa si¢ po sznurze
z drugiej strony. Ten niezwykly spacer po linie przepetniony jest
ekwilibrystyka piruetéw, szalestwem akrobatycznych figur. Kobiety
zaczynaja $piewal — najpierw nie$mialo, potem coraz pewniej. Ich
glosy sprzegaja sie w nostalgicznym duecie, a eteryczne dzwigki
plyna rzewnie ,z trapezu na/ trapez, w ciszy po/ po nagle zmilklym
werblu, przez/ przez zaskoczone powietrze™. Wraz z ustaniem
melodii akrobatki koriczg swéj popisowy numer. Ktaniaja sie lekko,
mimo skrywanego pod usmiechem zmeczenia. ,Mozolnie lekko™s? —
jakby napisata Szymborska, ,letko” — jakby powiedziata pani Andzia.

Po raz kolejny w tej opowiesci powraca motyw cyrku i podnieb-
nych akrobatéw. ,Kimze s3, powiedz, owi wedrowni linoskoczkowie,/
ci nieco jeszcze szybciej niz my mijajacy, ktérych od rana/urabia,
komu, komu na ucieche/ nigdy niesyta Wola?”ss — pyta Rainer Maria
Rilke zainspirowany Rodzing cyrkowcsw Pablo Picassa. Linoskoczek
to posta¢ pobudzajaca wyobraznie nie tylko poetéw i malarzy, lecz
takze humanistéw podejmujacych refleksj¢ o podmiotowosci i tozsa-
mosci istoty ludzkiej. Dla Fryderyka Nietzschego byli oni kluczows
metaforg wyjasniajaca sens ludzkiej egzystencji i ustanawiajaca jej
ontologiczny status. ,Czlowicek jest ling rozpieta miedzy zwierzeciem
i nadczlowiekiem™s* — pisal, dostrzegajac w tym nieustannym balan-
sowaniu na chybotliwej $ciezce Iaczacej ponadludzki §wiat boskosci
i podludzki zycia zwierzecego™ prawdziwy dramat czlowieczej istoty.
Podobng intuicje posiadal Rilke, dopatrujac sie w ¢wiczacych akro-
batach ,naskakujacych [...]/parzacych si¢ zwierzat™*. Czy zatem
i Mute wraz z Zosig, przeobrazajac tresowang bestie w postac lino-
skoczka, podskérnie przeczuwaja ich przedziwne pokrewienstwo?
Czy kiedy wchodzg na niedostgpng zwyklym $miertelnikom $ciezke,
czuja, ze z kazdym krokiem zanurzajac si¢ w swéj niebiariski §piew,
przekraczajg ziemska kondycje cztowieka?

—
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»Patrzac na nich, widz powinien mie¢ w sercu poboznos¢, bo ich
niefatwa ruchliwos¢ §wieci si¢ w milczgcym rytuale™7 — pisal Guil-
laume Apollinaire. Analizujac te stowa, Jean Starobinski przywotat
starozytne popisy gimnastykéw wykonywane podczas obrzedéw
pogrzebowych, gdzie skok akrobaty stawal si¢ symbolem zwycigstwa
zycia nad $miercig. Czy podobne skojarzenie miala Mutka, czyniac
z Prologu komedii swoiste archiwum, w ktérym chroni zdarzenia
zepchnigte w niepamigé — zaréwno z wlasnego zycia, jak i z zycio-
ryséw bohaterek spektaklu — i jako skaczgca akrobatka w sposéb
symboliczny chce odnie$é zwyciestwo nad przemijaniem?

Z kazdym krokiem $miertelnie powazny linoskok ryzykuje zycie.
»Niebezpieczne to przejscie, niebezpieczne podréze, niebezpieczne
wstecz pogladanie, niebezpieczne trwozne zachwianie i zatrzymywa-
nie si¢”. Lawirujac migdzy Zyciem a $miercig, podniebny akrobata
musi osiggna¢ mistrzostwo w sprytnej taktyce stawiania krokéw,
w podstepnych technikach ciala, w wypracowanej przez siebie stra-
tegii przetrwania. Spacer po linie jest wyzwaniem, jakie rzuca nie
tylko losowi, ale i prawom natury. Lamigc zasady grawitacji, bun-
tuje si¢ wobec kosmicznej dyscypliny i przekracza nieprzekraczalne.
Balansujac w napigciu i pielegnujac osiagnieta rtéwnowage, ktéra raz
zachwiana moze przepas¢ na zawsze, uprawia osobliwg poetyke prze-
strzenng. Kazdy jego krok jest swoistg ,figurg wedrowng’, ktéra dla
sretoryki chodzenia” jest tym, czym dla jezyka figury stylistyczne®
- odejsciem od pewnego porzadku, sofistyczng sztuczka, jezykowym
kuglarstwem. Za pomoca ,mowy bladzacych krokéw” linoskoczek
ustala wlasne zasady poruszania si¢ w przestrzeni i w sposéb twérczy,
wbrew silom cigzenia, ustanawia nowy lad.

Czy to przypadkiem nie bunt drzemiacy w podniebnym akro-
bacie, niezgoda na zastany porzadek i subwersywna sita kazdego
jego ruchu sprawily, ze Erdmute tak czgsto odwoluje si¢ w swojej
wlasnej pracy warsztatowej do jego postaci? Linoskoczek bowiem
nie tylko pojawia si¢ we wspélnie realizowanym z Zosig spektaklu,
lecz przede wszystkim jest gléwnym bohaterem etiud teatralnych,
nad ktérymi samodzielnie pracuje Mute, od wielu lat traktujac je
jako swoja indywidualng droge twérczej aktywnoscei. , To byt taki
monodram oparty na Elegiach duinejskich Rilkego” — opowiada. ,Co
jakis czas do tego wracam i to jest waznym zrédlem energii dla mnie”.

U Rilkego, podobnie jak u Apollinaire’a, §wiat linoskoczkéw jest
zawieszony w tym, co pomiedzy. Rozpi¢ty miedzy niebem a ziemig,
I
137 Cyt. za: Jean Starobinski, Portret artysty..., dz. cyt., s. 316.

138 Fryderyk Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, dz. cyt., s. 10.
139 Zob. Michel de Certeau, Wynalez¢ codziennosé. Sztuki dzialania, przet.
Katarzyna Thiel-Jariczuk, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2008, s. 98-103.
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Zyciem a $miercig, miedzy tym, co boskie, a tym, co zwierzece, jest
krélestwem rozchwiania, cho¢ kazde niezaplanowane poruszenie
grozi upadkiem. Wszelkie podejmowane dzialania tej podniebne;
krainy koncentruja si¢ wokét misterium przejscia™, ktérego sam lino-
skoczek wydaje si¢ personifikacja. Jego cialo poprzez mozolng prace
przebylo sciezke od ludzkiej niezdarnosci do niezwyklej sprawnosci,
od braku precyzji ruchéw do najwickszego ich zdyscyplinowania.
Jest uosobieniem tymczasowosci i przemiany, liminalnosci i bycia
na pograniczu. Nic dziwnego, ze Erdmute, ,specjalistka od bycia
pomiedzy”, tak dobrze si¢ z nim rozumie.

»Okazalo sie, Ze sg takie tresci, ktérych nie moge we wspélnej pracy
realizowa¢” — stwierdzita Mute w pierwszych latach wegajckiej pracy
teatralnej. To wlasnie wtedy rozpoczeta indywidualne studium nad
etiudami zainspirowanymi Elegiami Rilkego. Zaczynajac jak zwykle
od improwizacji, zaglebiala si¢ w ,cialo-pamiec”, by wyprowadza¢
z niego nici Iaczace jej biografie z losem bliskiego jej, nieszczgsnego
linoskoczka. Powoli, krok po kroku, starajac si¢ nie straci¢ réwno-
wagi, tworzyla partyture poszczegdlnych scen, pod ktéra szemrala
milczaca na co dzieri podpartytura jej wlasnej historii. Cala bylaling,

»lina nad przepascig™, rozpi¢ta miedzy wlasnym doswiadczeniem
a prébg jego ekspresji w formie teatralnej. ,Oto, co wielkiem jest
w czlowieku, iz jest on mostem, a nie celem” — stwierdzil Zaratustra,
podziwiajac podniebng wedréwke linoskoczka. ,,Oto, co w cztowieku
jest umilowania godnem, Ze jest on przejsciem i zanikiem™#.

Z liminalnej przestrzeni ,przejscia i zaniku” uczynita Mutka ob-
szar, po ktérym porusza si¢ w swojej pracy teatralnej. Zamyslona nad
zawieszonym w ryzykownej tymczasowosci linoskoczkiem uprawia
sw6j ,teatr znikajacego i rozmytego §ladu”, przepetniony pozétktymi
kliszami pamigci, ktére starannie poddaje renowacji. Podsyca w so-
bie charakterystyczng dla akrobaty niezgode¢ na zastany porzadek,
jednoczesnie wypetnia go kontrkulturowym duchem. Kazdy na swéj
sposéb pragnie — on wobec przestrzeni, ona wobec pamieci — by¢ silg
subwersywna. Pokrewieristwo dusz sprawia, Ze wiazg si¢ ich losy. Za
pomocg ,mowy bladzacych krokéw”, na pograniczu §wiatéw i wbrew
przyjetym zasadom linoskoczek przekracza to, co nieprzekraczalne;
Mute natomiast, przepelniona niezgodg na nieobecnos$¢ kobiet w hi-
storii polskiej kontrkultury, wykreslanie i wymazywanie ich dokonax,
pomijanie i spychanie na margines ich loséw, zanurza si¢ w strumieri
wlasnego doswiadczenia i wydobywa z niego przemilczane, wspélne

—

140 Zob. Jean Starobinski, Portret artysty..., dz. cyt., s. 318.
141 Fryderyk Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, dz. cyt., s. 10.
142 Tamze.
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dla kazdej z nich, watki. W kolejnych etiudach podejmuje odwazna i koniec. Zbudowane jest z przedziwnej, plastycznej masy, ktéra
»prébe znalezienia wlasnego kosmosu”, stworzenia ,,réznych matych niczym walek z plasteliny toczony przez niewprawne rece przeci-
przestrzeni odregbnosci, przestrzeni wolnosci, w tym sensie «kontr- ska si¢ miedzy zbyt mocno przyciskajacymi go palcami, tworzac
»"43, odzie mozna opowiadaé o swoim do$wiadczeniu po wielokro¢ to zgrubienia, to przewezenia na calej dlugosci. Obiekt rozciaga sig,
— za kazdym razem inaczej, za kazdym razem korzystajac z innych zawija, skreca, a jego czesci plynnie przechodzg w siebie nawzajem.
inspiracji. Mimo surrealistycznego charakteru formy niektére jej fragmenty
,To nigdy oficjalnie nie weszlo do repertuaru” — méwi Mute o swo- przedstawione sg na tyle realistycznie, ze rozpoznaé mozna po nich
jej pracy nad poematami Rilkego. ,Przez bardzo dlugi czas uznawa- bez trudu, ze jest to postaé kobieca.
tam, Ze to nie jest spektakl, tylko etiuda, wiec przez dlugi czas to bylo Kobieta ma trzy glowy i dwie twarze, jakby ich wlascicielka gu-
pokazywane w sytuacjach warsztatowych [...]. Dopiero w ostatnim bila si¢ w projektach samej siebie. Raz chce by¢ seksowna, zaklada
okresie sama sobie powiedzialam, ze to jednak jest spektakl”. Czy woéwczas poniczochy, ktére zmystowo oplataja jedng z jej nég, raz
to odwaga linoskoczka dodala jej otuchy? zamienia si¢ w bezksztaltng mase. Kresli rozmaite wizje siebie sa-

mej, z ktérych kazda porzuca, by rozpoczaé szkic w innym miej-

e scu. Rozplywa si¢ w mnogosci rél, ktére pelni — jest niosaca zycie
matka, artystka, ktéra szuka ukojenia w muzyce, pelnigcg warte
Byt 7 sierpnia 1974 roku, mglisty, nowojorski poranek, kiedy Philip- wojowniczka, wreszcie syrena, przebiegly femme fatale, ktéra usidla
pe Petit zdecydowal si¢ na pierwszy krok na linie rozpigtej miedzy ofiary ,$piewem slodkoptynnym™#. Bedac w nieustannym procesie
wiezami World Trade Center na wysokosci 450 metréw od ziemi. stwarzania si¢ na nowo, jest czysta moznoscig.
»2Panowal niezwykly spokéj, w srodku tego szaleristwa poczultem Obraz nosi tytut Cwiczenia akrobaty. Niczym najlepsza ilustracja
nadzieje i rado$¢” —wspomina. ,Musialem podja¢ decyzje i przeniesé do wiersza Szymborskiej, akrobata Magritte’a ,spiskuje od glowy
cigzar ciala ze stopy stojacej na dachu na stopg na linie. [....] Ten krok do stép/ przeciw takiemu, jakim jest” i w swojej plastycznej formie
[...] pewnie zakonczy moje zycie, ale z drugiej strony co$, czemu nie schytrze si¢ przez dawny ksztalt przewleka™®. Zwiniety niczym §li-
chciatem i nie moglem si¢ oprze¢, wzywalo mnie na tq ling. Czulem mak, podobny jest do linoskoczkéw Rilkego, ktérych ,nigdy nie syta
bliskg $mier¢™#. Na czarnobiatych zdjeciach dokumentujacych jego wola” ,skreca [...]/ rozkreca,/zwija, rozwija, wywija [...],/ podrzuca
wyczyn wydaje sie jednak niezwykle opanowany. Oburgcz trzyma [...] w gére, tapie na nowo™. W dazeniu do doskonalosci, a tym
kilkumetrows, elastyczng tyczke, dzieki ktérej latwiej balansuje samym w nieustannym rzucaniu wyzwan losowi, niepokorni boha-
cialem i mimo podmuchéw wiatru ma kontrol¢ nad punktem ciez- terowie Elegii nigdy nie ustaja. Buriczuczni i pelni pychy, stawiaja
kosci swego ciata. W tym dryfujacym mig¢dzy chmurami ciele de- zycie na szali, by w swojej sztuce dojsé¢ do maestrii. Jednak za ,,czy-
likatno$¢, spokéj i subtelnosé ruchéw spotykaja si¢ z butnoscig czy stym Niedoborem™#, ktéry z kazdym krokiem przekraczaja, czai sie
wrecz bezezelnym zuchwalstwem wobec losu. ,Dla mnie sprawa jest jedynie ,pusty Nadmiar™#, a ich ekwilibrystyczny popis na rozpietej
prosta: w zyciu trzeba i§¢ po krawedzi, trzeba nieustannie si¢ bun- na wysokosci linie staje si¢ niczym wiecej ponad ,,mozno$¢ pozba-
towad” — stwierdza Mute-linoskoczka i stawia swéj pierwszy krok wiong substancji™°.
na linie. , To jednak jest spektakl” — powtarza na glos tak dlugo, az
ustyszy to calg sobg.
I
Ta, ktéra stapa po krawedzi 145 ,Szaleniec, kto si¢ zblizy i Syren tych $piewy/ Uslyszy! On nie ujrzy

nigdy, péki zywy,/ Ni matzonki, ni dziatek, ni ziemi rodzinnej:/ Tak go
sczaruje $piew tych Syren stodkoptynny,/ Ktére siedzg na tace, a wkolo nich
gnaty/ Ludzkie lezg stosami i cial wyschlych szmaty”. Homer, Odyseja,

Powiedzie¢ o ciele przedstawionym na obrazie René Magritte’a,
ze jest pokawalkowane, to za malo. Cho¢ zlozone z kilku frag-

mentéw, stanowi swoistg calo$¢, ktérej trudno wyznaczyé poczatek przel. Lucjan Siemiriski, piesn XII.
146 Wistawa Szymborska, Akrobata..., dz. cyt., s. 49.
— 147 Rainer Maria Rilke, Pigta elegia, dz. cyt., s. 29.
143 Wypowiedz Erdmute Sobaszek. Cyt. za: Erdmute 148 Tamze, s. 31.
i Wactaw Sobaszkowie, Rozmowa 05, dz. cyt., s. 246. 149 Tamze.

144 Czlowick na linie. Rez. James Marsh. USA, Wielka Brytania 2008. 150 Jean Starobinski, Portret artysty..., dz. cyt., s. 319.



Akrobata Magritte’a caly jest esencja. Jej nadmiar rozplywa sie
w rozmaitych kierunkach, przekraczajac mozliwosci, jakie daje cialo.
Jest go za duzo, co staje si¢ dla niego swoistym dramatem. Bedac
wszedzie i wszystkim, przestaje by¢ czytelny, robi sie niezrozumiaty,
potworny. ,Nasz system warto$ci spolecznie uznany, uznaje [tylko —
K.K.] tych, co idg daleko w jedng strong” — stwierdza Mute Sobaszek.

W jezyku greckim przymiotnik ,najdalszy” okresla si¢ stowem
akros, ktérego pierwsze znaczenie to ,znajdujacy si¢ na samym brzegu,
koticu, wierzchotku”. W znaczeniu tym swdj poczatek majg znaczenia
kolejne: ,najwyzszy, szczytowy, najdalszy, najglebszy; wybitny, do-
skonaly; najwickszy, najsilniejszy”. Od przymiotnika akros pochodzi
takze grecki rzeczownik akris, oznaczajacy ,szczyt géry”, a z kolei
od niego przymiotnik akraios, co oznacza ,,mieszkajqcego na wy-
sokos$ciach”. Od slowa akros pochodzg tez rézne zlozenia, wsréd
ktérych jest takze akrobateo, czyli ,,chodzi¢ na palcach, wspinaé sie
na szczyt, kroczy¢ dumnie”. Zgodnie z etymologia zatem, akrobata
to ,ten, ktéry stapa po krawedzi”. By¢ moze jednak stowo akrobateo
kryje w sobie wigcej znaczen?

Drugi jego czlon — bateo — utworzony zostal bowiem od czasowni-
ka baino, co znaczy ,i$¢, kroczyé, stapal”. W starogreckich tekstach
jednak czasownik ten wystepuje takze w innym kontekscie. W ano-
nimowym epigramacie zawartym w zbiorze Anthologia Graeca™ stowo
bateo odnosi si¢ do biologicznej czynnosci ,pokrywania samicy”. Byto
tez okresleniem jednego z bogéw, strzegacego pasterzy, opiekuna
laséw i pél, Pana. Grecy nazywali go aigi-bates, ktére thumaczy¢
nalezy jako ,ten, ktéry wchodzi na kozy, dosiada kéz”, najprawdo-
podobniej w kontekscie erotycznym. Czy zatem akrobata bylby nie
tylko tym, ktéry stapa po krawedzi, co wynika wprost z etymologii,
lecz takze, uruchamiajgc wodze interpretacyjnej fantazji, tym, kto-
ry pokrywa i taczy w jednym ciele (bateo), to, co odlegle od siebie,
niekiedy skrajne (akraios)?

yPrzezylam jako dramat zyciowy [to — K.K.], Ze mi przyszlo tyle
16l na raz pelni¢” — zdradza Mute Sobaszek, wskazujac na przepel-
niajacy ja ,jakis rodzaj frustracji niepéjscia wystarczajaco daleko
w kazdg z nich”. Rozerwana miedzy rozmaitymi projektami samej
siebie niczym bohaterka obrazu Magritte’a moze by¢ wszystkim
na raz, z ekwilibrystycznym zacigciem ,,przewlekajac si¢” co krok
przez kolejny obraz samej siebie. Jest akrobatka — ta, ktéra stapa po
krawedzi. Ryzykuje zycie, ,,budujac rozpaczliwie swoje poczucie, kim
I
151 Greek Anthology with an English Translation, tom III, red. Willam Roger
Paton, W. Heinemann and G. P. Putnam’s sons, London — New York 1915.

www.perseus.tufts.edu/hopper/textdoc=urn:cts:greek Lit:tlg7000.tlg001.
perseus—grc3:9.317 [data dostepu: 28.09.2016].
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jest”. ,Nigdy niesyta wola”, tak charakterystyczna dla podniebnych
sztukmistrzéw, zaczyna przepelniaé tez Mutke. Postrzega ja jako
»specyficzny rodzaj glodu”, ,potrzebe wewnetrzng, bez ktérej nic si¢
nie uda™*. Swoje ,do$wiadczenia-zmagania™s prébuje nazwad, lecz
mieszczgcej w sobie skrajnosci akrobatce ukladajg si¢ one zawsze
w pary przeciwieristw. Notuje Mute:

zachlanno$¢ — poprzestawanie na matym
determinacja — dystans

szaleristwo — umiarkowanie
bezposrednio$¢ — konwencjonalnosé
dawaé — uczestniczy¢

ryzyko — bezpieczenstwo's*.

»Lakich biegunéw jest wigcej” — stwierdza, tworzac z nich osobista
»skale Richtera do mierzenia wewnetrznych trzesien”ss- Rozkolysane
podczas warsztatu emocje stara si¢ jednak balansowaé¢ w ciele. Dla
tej, ktéra stapa po krawedzi, kazdy wstrzas bowiem grozi §miertel-
nym upadkiem.

k %k %k

W dniu 23 maja 1966 roku René Magritte, przeczytawszy powstale
z inspiracji jego malarstwem SZowa i rzeczy Michela Foucaulta, pi-
sze do autora dwa listy, w ktérych dzieli si¢ swoimi rozwazaniami
o istocie myslenia. Naturg mysli jest to, ze, cho¢ niewidzialna, po-
dobna jest do tego, co podejmujacy ja widzi, styszy i poznaje — ,sta-
je sie tym”, pisze Magritte, ,co przedklada mu $wiat”. Pojawia si¢
rozdzwigk miedzy widzialng rzeczywisto$cia a niewidzialng ideg,
ktéremu malarstwo, podobnie zresztg jak inne dziedziny sztuki, sta-
raja si¢ przeciwdzialaé. Kazde dzielo sztuki bytoby zatem widzialng
reprezentacja niewidzialnej mysli. ,Niewidzialne byloby zatem cza-
sami widzialne?” — zastanawia si¢ malarz i dodaje: ,,Pod warunkiem,
ze mys$lenie stworzone zostalo wylacznie z widzialnych figur™®.
»Lubig¢ sobie [...] tworzy¢, budujac rozpaczliwie swoje poczucie,
kim jestem” —zdradza Mutka, starajac sie, by niewidzialne doswiad-
czenie przeku¢ w widzialng, performatywna forme i za jej pomoca

—

152 Erdmute Sobaszek, [bez tytulu], w: Inna szkola teatralna, dz. cyt., s. 41.
153 Tamze, s. 40.

154 Tamze.

155 Tamze.

156 René Magritte. Cyt. za: Michel Foucault, 7o nie jest fajka, przet. Tadeusz
Komendant, sfowo/obraz terytoria, Gdarisk 1996, s. 64.
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opowiedzie¢ zaréwno sobie o sobie samej, jak i innym o do$wiad-
czeniu bedacym w pewien sposéb doswiadczeniem formacyjnym
dla kobiet teatralnej kontrkultury Polsce. ,[Mnie — K.K.] bardzo
na tym zalezalo, zeby sktada¢ $wiat w napelniong sensem calo$¢™
— méwi, uprawiajac swoiscie kobiece ,Zyciopisanie”, przedsigwzigcie
zaréwno intymne, jak i poprzez swéj misyjny charakter wplecione
w tkanke spoleczna. ,Ono jest zwigzane z dzialalnoscig samotni-
cz3, z jakims$ $wiadczeniem sobg™® — stwierdza. Mutka $wiadczy
calg sobg — tak artystycznymi przedsiewzigciami, jak codziennoscia.
»Czulam, Ze $wiat stoi w swoim miejscu wlasciwym, jak to robie,
a jesli tylko o tym méwig, to nie bardzo. To tez mialo swoje kon-
sekwencje w budowaniu wlasnej drogi i dojscia do swojej wlasne;
kreatywnosci” — opowiada. ,Moze to jest niemieckie, purytariskie,
protestanckie, ze liczy si¢ tylko to, co robisz?” — zadaje sobie pytanie,
po czym znajduje wlasciwe okreslenie. , Kobiece” — stwierdza.

»Widzialne moze by¢ skryte, natomiast niewidzialne niczego
nie kryje — mozna je pozna¢ lub zignorowaé, nic wiecej™? — pisze
Magritte. Mute nie jest ignorantkg. Cho¢ skryta za figurg akroba-
ty, zaslonieta woalem kolejnych inspiracji literackich, ma w sobie
$mialo$¢ linoskoczka, by z wyczuciem i zachowaniem réwnowagi
stawiaé kolejne kroki w glab swojego doswiadczenia. ,Moglam by¢
sobg — ale bez zdziwienia,/ a to by oznaczalo,/ ze kim$ catkiem in-
nym™° — moze stwierdzi¢ za Szymborska, nie ustajagc w zadziwianiu
siebie same;.

W kazdym podejmowanym przez siebie dzialaniu teatralnym
wsluchuje sie we wlasna, tetniaca podskérnie podpartyture i weigz
na nowo odkrywa si¢ w zachwycie. ,Bardzo trudno o tym méwic,
bo zamiast poznawania poprzez wiedz¢ mamy tu do czynienia z po-
znawaniem poprzez do$wiadczenie. Jest to rodzaj wiedzy przeka-
zywanej na drodze inicjacji™® — méwi, poruszajac si¢ w przestrzeni
niebezpiecznej, naznaczonej tym, co liminalne. ,Jestem specjalistka
od bycia pomigdzy” — oznajmia z moca, cho¢ zdaje sobie sprawe,
ze bycie na pograniczu jest, jak méwi, ,malo cenione spolecznie”.
»Zaniechaj tych mysli” — uspokoilby ja jak konajacego linoskoczka
Zaratustra — ,ty$ z niebezpieczenistwa uczynil[a] powolanie, tem
17162

si¢ nie gardzi

—
157 Wypowiedz Erdmute Sobaszek. Cyt. za: Erdmute i Wactaw
Sobaszkowie, Rozmowa 05, dz. cyt., s. 251.

158 Tamze.

159 René Magritte. Cyt. za: Michel Foucault, 7o nie jest fajka, dz. cyt., s. 64.
160 Wistawa Szymborska, W zatrzgsieniu, w: tejze, Sdl, dz. cyt., s. 9.

161 Erdmute Sobaszek, Na sciezkach. .., dz. cyt.

162 Fryderyk Nietzsche, Tuko rzecze Zaratustra, dz. cyt., s. 16.
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