Rozdzial 4. Wegajty

Wegajckie ,listy z nieba”

Inspiracje Vincenzowskie

Stanistaw Vincenz stat si¢ niepisanym patronem Teatru Wegajty™*. Jego dzielo,
ale takze zycie, stanowito fundamentalng inspiracje dla tego oryginalnego te-
atru alternatywnego. I to inspiracj¢ dotyczaca nie tylko pierwszego spekta-
klu (czyli Historii Vincenza), lecz istoty, idei, korzeni tej warminiskiej grupy.

Teatr Wegajty ma siedzibg we wsi o takiej wlasnie nazwie, dwadziescia kilka
kilometréw na zachéd od Olsztyna. Udajac si¢ tam, za Jonkowem trzeba skre-
ci¢ w strong Gotek, a w centrum wsi Wegajty skierowaé si¢ gruntowa droga
na pétnoc, potem, po mniej wigcej kilometrze, skreci¢ na zachdéd polna
droga w kierunku lasu. Sala teatralna miesci si¢ tu w stodole, za§ w domu przy
niej mieszkaja twércy teatru — Wactaw i Erdmute Sobaszkowie.

Las, morenowe wzgérza, odosobnienie, cisza... Dom na koricu §wiata. Ale
to zarazem jeden z najwazniejszych teatréw w Polsce.

Historia grupy Wegajty sigga poczatku lat osiemdziesigtych XX wieku.
Po wprowadzeniu stanu wojennego rozwigzano olsztyriska Pracowni¢ — in-
terdyscyplinarng placéwke, ktdra zajmowata si¢ animacja kultury — umow-
nie méwiac — alternatywnej. Sobaszkowie, ktdrzy ja wspSteworzyli, przeniesli
si¢ na wie$, zamieszkujac w gospodarstwie w Wegajtach. Tutaj zamierzano
kontynuowa¢ nieformalng dziatalno$¢ Pracowni. ,Dawny zespét Pracowni
zakasat rekawy, wywiezlismy gndj z obory mieszczacej si¢ w murowanej cz¢-
§ci stodoty, zaadaptowaliémy dom, ktéry whasciwie byt ruing” — wspomina
Erdmute Sobaszek. Z czasem jednak okazalo sig, ze Sobaszkowie zostajg tu-
taj coraz bardziej osamotnieni. Goscili co prawda u nich ludzie z Pracowni
czy przyjaciele, ktérzy podobnie jak oni byli zafascynowani parateatrem Gro-

* Wegajckie ,listy z nieba” [w:] Teatralium. Malarstwo, literatura, teatr, red. D. Stanosz,
Muzeum Slgskie w Katowicach, Katowice 2014, s. 123-130.
! Rozmowa autora z Erdmute Sobaszek, 2010 rok.
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towskiego, ale odpowiedzialno$¢ za to, co dzieje si¢ w Wegajtach, spoczy-
wata wylacznie na Sobaszkach. Wactaw i Erdmute wspominajg, ze w tam-
tym czasie zdarzato si¢, na przyklad zima, gdy drogi byly nieprzejezdne, ze
catymi miesigcami nikt do nich nie zawital. Szybko przestano wigc méwié¢
o placéwce Pracowni w Wegajtach... Sobaszkowie wiele wowczas muzyko-
wali, pracowali razem, narodzily im si¢ dzieci. To, co bylo zyciem, splatato
si¢ z czyms, co — za Grotowskim — mozna nazwaé dziataniem w dziedzinie
kultury czynnej. Nie bylo nazwy grupy, nie byto spektakli, cho¢ wszystko
wokot przesigknigte byto ideami wywiedzionymi z parateatru. Tworzono ot-
warte przedsigwziecia, w ktdrych przestrzeni, przyroda, $wiadoma obecnosé
byly fundamentem pracy. Przyjezdzali na nie ludzie z réznych $rodowisk.
Okoto 1985 roku doszto do spotkania Sobaszkéw z Malgorzatg Dzygadto-
-Niklaus i Wolfgangiem Niklausem. Po powstaniu w Osrodku Praktyk Tea-
tralnych ,,Gardzienice” spektaklu Zywot protopopa Awwakuma Niklausowie
odeszli od grupy prowadzonej przez Wtodzimierza Staniewskiego i poszuki-
wali wlasnego miejsca do pracy. Bardzo szybko nawigzala si¢ ni¢ porozumienia
migdzy Sobaszkami i Niklausami, ktérzy wkrétce rozpoczeli wspdlng dzia-
talno$¢ artystyczna. Fascynowata ich wszystkich muzyka i — szerzej — kultura
chasydzka. Catymi dniami muzykowali, $piewali niguny i stopniowo, bez
zadnego nacisku zaczat ksztaltowaé si¢ program Kisigzeczka nigunim. Wyko-
nywali go dla goszczacych w Wegajtach widzdéw, ale tez podczas wyjazdéw —
na przyktad na krakowskim Festiwalu Kultury Zydowskiej. Spiewali wtedy
niguny i przywotywali chasydzkie opowiesci spisane przez Martina Bubera®.
Nie byl to spektakl, ale raczej rodzaj spotkania w muzyce i opowiesci. Wow-
czas zaczeli tez uzywaé nazwy Teatr Wiejski Wegajty. Teatr ten rodzit si¢ wige
niespiesznie, wlasciwie nawet bez zwerbalizowanej potrzeby zorganizowania
zamknietego spektaklu. Wegajty staly si¢ swoistym osrodkiem kultury alter-
natywnej. Kultura czynna — to chyba najlepsze okreslenie tego, co dziato si¢
w Wegajtach w potowie lat osiemdziesigtych XX wieku...

Takze poznawanie Vincenza odbywalo si¢ stopniowo. W latach osiemdzie-
siatych Wydawnictwo PAX opublikowato po raz pierwszy w Polsce tetralogie
Stanistawa Vincenza Na wysokiej poloninie®. Te ksiazki w zielonych oktadkach
staly si¢ lekturg obowiazkowa w bardzo specyficznym, alternatywnym $rodo-
wisku teatralnym, do ktérego zaliczano i Wegajty. Dzisiaj juz trochg o tym
zapomniano, traktujac Vincenza wylacznie w kategoriach literackich; nato-
miast wtedy spora czg$¢ Srodowiska zafascynowana parateatrem Grotowskiego,

2 Zob. M. Buber, Opowiesci chasydéw, W drodze, Poznan 1986.

3 Zob. S. Vincenz, Na wysokiej poloninie: Pasmo 1, Prawda starowieku. Obrazy, dumy
i gawedy z Wierchowiny Huculskiej, Warszawa 1980; Na wysokiej potoninie: Pasmo 2, Nowe Czasy,
ks. 1. Zwada, ks. 2. Listy z nieba, Warszawa 1982; Na wysokiej potoninie: Pasmo 3, Barwinkowy
wianek, PAX, Warszawa 1983.
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a p6iniej prowadzonym przez niego Teatrem Zrédel, czytata Vincenza poprzez
doswiadczanie wlasnego zycia. Wiazaly si¢ z tym: fascynacja kulturami trady-
cyjnymi, wedrowanie, a przede wszystkim dialogiczne do§wiadczanie $wiata.
Grotowski obalit granice migdzy aktorem a widzem i zaproponowat dzieto-
-opus, w ktérym nie bylo podziatu na dzialajacych i przypatrujacych si¢. Jak
moéwit Grotowski, trzeba zburzy¢ w sobie dwa mury: pierwszy, oddzielajacy
od tego, co dla czlowieka zyciodajne — okreslit to jako ,zapomniane energie”
— i drugi — mur percepgji, ktdra nie pozwala dostrzega¢ $wiata i uczestniczy¢
w nim bezposrednio, ale powoduje, ze postrzegamy go poprzez pojgcia, po-
przez nazywanie i rozpoznawanie rzeczy. Oczywiscie upraszczam jego sfor-
mulowania, ale chcialem wskazad, ze kultura czynna oparta byta na dziataniu,
a nie tylko na intelektualnym czy choéby nawet kontemplacyjnym ogladzie
$wiata. Doznawanie i czynienie byly fundamentem, a zywotno$¢ dawnych
kultur skarbnica wzoréw.

Vincenz ukazal, jak moze to funkcjonowad w praktyce. Ksigzki Vincenza
wydane zostaly w szczg$liwej dla tego Srodowiska chwili (cho¢ obiektywnie
byt to czas smutny, przetracony stanem wojennym). Alternatywne srodowi-
sko muzykéw, plastykéw, ludzi teatru odnalazto w Na wysokiej potoninie po-
ciagajaca utopie. Moze trochg odlegta, ale dajaca si¢ na pewnych poziomach
realizowa¢. Nie przez przypadek Vincenz uzywal dla opisu tej pelnej mitéw
huculskiej kultury stowa ,,Atlantyda”. Z jego opowiesci wytaniat si¢ harmo-
nijny $wiat wspétistnienia ludzi. Nawet konflikty i spory byly zakorzenione
w zaskakujacej, zyciodajnej oczywistosci. Te ksiazki Vincenza byty jednak dla
wspomnianego §rodowiska jeszcze czyms wigcej. Przeciez nie mozna udawac,
ze jest si¢ Hucutem... Dla wyksztatconych i w pewien sposéb wykorzenio-
nych ludzi kultura ludowa jest juz utraconym $wiatem. Na przyktad w We-
gajtach: Waclaw Sobaszek przyjechat z Warszawy, Erdmute z dawnego NRD,
Wolfgang Niklaus z Tyrolu, a Malgorzata prawdopodobnie tez z Warszawy.
Przeciez nagle nie zaczng tworzy¢ autentycznej kultury ludowej zakorzenio-
nej w ,starowieku”. To niemozliwe. Ale ksiazki Vincenza zawieraja pewien
naddatek. Gdzie$ w nich kryje si¢ sam autor, otoczony zewszad opisywanym
przez siebie Zywiotem, ktry staje si¢ jego naturalnym $rodowiskiem. Nie cho-
dzi wigc o to, by zrezygnowac z bagazu wlasnej wiedzy, erudycji, przyzwy-
czajeni, ale by odzyska¢ rodzaj wrazliwo$ci otwarty na ten przedziwny $wiat
sprzed katastrofy. Pod koniec lat osiemdziesiatych Wactaw Sobaszek powie
o tym dazeniu nastgpujaco:

Jaki ten teatr ,caly” miatby by¢? Sprébujmy go sobie wyobrazi¢, idac tropem
motywow Vincenza, dopowiadajac do nich, rozwijajac je. [...] Vincenz napomyka
o ,stowie wazkim” — pojawia si¢ to rzadko, lecz w momentach niezwykle istot-
nych. Przypomina si¢ Mickiewicz [...]: ,Poznacie po tym stowo prawdy, ze pada
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cicho i lezy dtugo — Sine strepitu discussionum er argumentorum. A potem powoli
wschodzi. Owocem jego jest mitos¢ i zgoda®.

Dla Wegajt stalo si¢ jasne, ze Na wysokiej potoninie jest tez wymarzonym
materialem na spektakl. Vincenzowski projekt wspétistnienia narodéw i wy-
znan byt swoistym schematem, jaki chcieli realizowa¢ warmiriscy tworcy takze
w zyciu. Ale jak skorzystal z tej ksiazki? Jak zrobi¢ przedstawienie? Przeciez
to ponad dwa tysiace stron druku! Musialo si¢ ono narodzi¢ spokojnie, na-
turalnie. Co to konkretnie oznaczato dla Wegajt? Ksigzeczka nigunim powoli
w wewngtrznej pracy grupy ewoluowata w spektakl. Vincenz coraz mocniej
cigzyt na charakterze przygotowywanego dziela. Juz nie Buber, ale Vincenz
stal si¢ autorem przywotywanych opowiadan chasydzkich. Obok nigunéw
zaczgto w Wegajtach gra¢ muzyke huculska. Coraz wigcej pojawialo sig tez
inspiracji muzycznych z innych regionéw. Ten swoisty synkretyzm okazat si¢
bardzo interesujacym zaczynem Historii Vincenza.

Dlaczego Vincenz, a nie Buber? Wydaje mi si¢ — a pisz¢ to na wlasng
odpowiedzialno$¢ — ze chasydzkie opowiesci wedtug Vincenza brzmig ina-
czej, bo zanurzone s3 w przestrzeri konkretnych pejzazy i konkretnych ludzi,
w wielka fabule. W swiecie przedstawionym przez Vincenza Zydzi nie byli
catkowicie odseparowana grupa — kontakty miedzy sasiadami réznych na-
rodowosci i religii byly intensywne i zwyczajne, codzienne. Dlatego czytel-
nikowi Na wysokiej poloninie te opowiesci wydaja sig bliskie, nawet wlasne.
Vincenz je po prostu udomowil. Na dodatek Baal Szem Tow, twérca chasy-
dyzmu, mieszkat na HuculszczyZnie i stamtad przez jaskinie w Pisanym Ka-
mieniu chodzit podziemnym przejsciem do Jerozolimy. Te krainy byly wigc
jako$ zwiazane podziemnymi $ciezkami...

*kokk

O tym ,zaczadzeniu Vincenzem” chciatem opowiedzieé, zanim zaczng
pisa¢ na temat pierwszego spektaklu Wegajt. Bo — o ile mogg na to spojrze¢
z zewnatrz — wydaje mi sig, ze kolejno$¢ przyswajania dzieta Vincenza w We-
gajtach byla wlasnie taka. Ten pierwszy spektakl grupy byt konsekwencja
pewnej konkretnej postawy, a nie intelektualnym i pragmatycznym wybo-
rem ksigzki, ktéra mogtaby by¢ ciekawa do sporzadzenia scenariusza. Vincenz
najpierw pojawit si¢ w Wegajtach jako gleboka inspiracja zmieniajaca $wia-
domo$¢ i spos6b patrzenia na $wiat. Potem dopiero jako element literacki,
bedacy impulsem do konkretnej pracy artystyczne;.

Wactaw Sobaszek ostatecznie sporzadzil scenariusz, kedry stat si¢ funda-
mentem pierwszego spektaklu Teatru Wiejskiego Wegajty (premiera w 1988

* W. Sobaszek, Ewolucja teatru wiejskiego, ,Konteksty — Polska Sztuka Ludowa” 1991, nr
3—4,s. 72; cytat z listu Adama Mickiewicza do Hieronima Kajsiewicza i Leonarda Rettla z 1883
roku za: A. Mickiewicz, Dziefa, t. XV, Czytelnik, Warszawa 1954, s. 99.
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roku), zatytutowanego Historie Vincenza. Historie dziwne, zasnione, lecz nie-
zmiernie wyrazne... o Prawdziwym Zydzie, Antychryscie i Preoswiaszczennym
Metropolicie. Podstawa scenariusza byto opowiadanie Echa z Czerdaka’, kidre
nie nalezato do Na wysokiej potoninie, oraz chasydzki fragment z Barwinko-
wego wianka o krawcu Pinkasie. Twércy z Wegajt zatozyli, ze forma spekta-
klu bedzie opowies¢ przesycona muzyka, podobna do opowiesci ludowych.
Ten zywiol dominuje przeciez takze w Na wysokiej pofoninie. Jeanne Hersch
pisata o tej tetralogii:

Nie jest to ani dziefo naukowe, ani folklor. Opowiadacz — niespieszny jak Ho-
mer — przywraca do zycia dusze i madro$¢ wielu zaginionych $wiatéw. [...] Co$
w rodzaju epopei, niby to poddanej niezgrabnosci i powtarzankom typowym dla
ludowego gawedziarstwa — gdyz przewaznie glos zabieraja woznice, wedrowni
kramarze, pasterze lub mysliwi — atakuje jakby od tylu wspétczesng racjonali-
styczng arogancje, oblega inng strefe duszy, zastgpuje dowdd tajemnica, pewnosé
— pytaniem i odwraca wszystkie wartosci: ,,Blogostawieni ubodzy duchem™.

Stowo stato si¢ dla Wegajt fundamentem spektaklu. Zywiol opowiesci
petnit podstawows funkeje. Aktorzy odgrywali fragmenty, na krétko ,,wcie-
lajac si¢ w postaci”, ale byta to raczej ilustracja snutych przez nich samych
opowiesci. No i caly spektakl przesiakniety byt muzyka — gtéwnie o korze-
niach chasydzkich i huculskich. Brzmiala ona na zywo, grana przez samych
aktoréw-aojdéw.

Wybrane przez Waclawa Sobaszka fragmenty dotyczyly spraw mrocz-
nych, by nie powiedzie¢ — eschatologicznych. Fundamentem pierwszej cz¢-
Sci spektaklu byto, jak wspomniatem, opowiadanie Echa z Czerdaka. Do
karczmy Zyda Etyka, gdzies nad ujsciem Bystreca, gdy ,,pustkowia u szczy-
téw goér opustoszaly jesienig doszczgtnie [...], pierwszy $nieg spadt obficie”,
przychodzi Karabetyk, miejscowy pijak, swoisty jurodiwyj. Opowiada, ze
do Zabiego przyjechat Metropolita. Zorganizowano zabawe, lecz bez wédki.
Najpierw bawiono si¢ marnie: ,, Tadczyli chlopey i dziewczeta [...], ale z roz-
paczy, z musu cerkiewnego”. Tak bylo do czasu, gdy sam Metropolita ruszyt
do tafica. Wszystko si¢ wtedy odmienito. Wszyscy garngli si¢ do zabawy,
do $piewu, do zagadek. W opowiadaniu Karabelyka Metropolita urasta do
roli ostatniego z wielitéw’, wataha doskonatego, wielikana. ,Radowali sig,
nabywali si¢ wesoto [...]. A czy wiesz, co to znaczy, kiedy rado$¢ si¢ naro-

> S. Vincenz, Echa z Czerdaka [w:] tenze, Tematy zydowskie, Atext, Gdanisk 1993, s. 212~
231.

¢ J. Hersch, O Stanistawie Vincenzie [w:] S. Vincenz, Tematy zydowskie, op. cit., s. 10.

7 Wielita to w mitologii huculskiej olbrzym, watah — baca, wielikan — wielkolud. Warto
doda¢, ze prototypem postaci Metropolity w opowiadaniu Echa z Czerdaka byt Andrzej
Szeptycki (1865-1944) — greckokatolicki arcybiskup lwowski i halicki. Szeptycki byt wnukiem
Aleksandra Fredry.
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dzi? To juz nie zgasnie do korica $wiata, to moze §mia¢ si¢ z korica $wiata.
To jest cud, w to ja wierz¢” — méwit Karabelyk. Ale to dopiero potowa jego
opowiesci. Nad ranem Metropolita i gazdowie w trzydziesci koni ruszyli ku
Czarnohorom, ku wirujacemu $wiattami szklanemu zamkowi, by wyrwaé
czartom dusze potgpiericéw. Karabetyk méwi, ze stad koniec $wiata blisko.
Watah doskonaly poruszyt pieklo, kazat wyjs¢ duszom. Pierwsza czgs¢ spek-
taklu konczy si¢ stwierdzeniem Karabelyka: ,,Ci, ktérych tu dawno nie ma,
wrdcili do nas. Rozumiecie, czemu koniec §wiata?”. Sytuacja przypomina tg
2 Dziadéw Mickiewicza. Swiaty zywych i zmarlych si¢ przemieszaly.

W Historiach Vincenza Wegajt opowies¢ ta snuta byta w bardzo specyficzny
sposdb. Mate pomieszczenie w stodole, czyli sala teatralna, powoli wypetniato
si¢ go$¢mi-widzami. Byt to bardzo specyficzny rodzaj widowni: przyjezdzajac
do Wegajt, stawalo si¢ gosciem, a nie anonimowa publicznoscia. Przebywanie
razem przez kilka godzin przed spektaklem?®, odcigcie od sytuacji wypetnia-
nia kulturalnego obowiazku sprawiato, ze widzowie poznali juz tych, kedrzy
obok nich siedza. Takze aktorzy byli bliscy — przeciez przed chwilg bylismy
u nich w goscinie, jedliSmy razem, rozmawiali§my.

Najpierw wigc stycha¢ gdzies z oddali muzyke, a potem dopiero aktorzy
wchodza do sali — jak kolednicy, jak nadchodzacy z jakims obrzgdowym po-
staniem. Nie ma granicy — aktorzy patrza na nas, opowiadaja nam, odgry-
waja wobec nas spektakl. Teatr rodzi si¢ z opowiesci i muzyki, z zastuchania.
Przypomina si¢ Lekcja XVI Adama Mickiewicza, gdy méwit, ze wystarczyto,
by ludowy bajarz podrzucit snop iskier — a zapatrzeni widzowie widzieli Fe-
niksa, albo wystarczyto otworzy¢ okno lub drzwi i ,,ukazuje [si¢] stuchaczom
niebo zimowe roziskrzone gwiazdami i obloki, ktérych fantastyczne ksztatty
lepiej niz jakakolwiek dekoracja teatralna odtwarzaja szklang gére™. Ze to
najpigkniejszy teatr. W podobny sposéb w Wegajtach z wyobrazni opowia-
daczy i widzéw rodzily si¢ cate swiaty. Takie wspotdziatanie wrazliwosci wy-
dawato si¢ zatozone przez tworcéw przedstawienia. Karabetyka gral Wactaw
Sobaszek, Etyka — Wolfgang Niklaus, Etyczke — Erdmute Sobaszek. Z czasem
do sktadu dotaczyli jeszcze Katarzyna Krupka i Witold Broda, ktérzy nieco
poiniej stali si¢ aktorami Wegajt. Ale granie rdl to nie jest Sciste okreslenie
na rodzaj bycia w spektaklu. Czgsto wygladato to tak, ze kolejni aktorzy ilu-
strowali opowie$¢ swojg gra, by za chwile sta¢ si¢ opowiadaczami zwracaja-
cymi si¢ do nas. Dystans i wcielanie si¢ w role stawaly si¢ naprzemiennie.

8 Piszg tu o pierwszych pokazach spektaklu. U schytku lat osiemdziesiatych niewiele oséb
przyjezdzato samochodami, wigc spotykano si¢ sporo przed spektaklem, a potem najczgsciej
wszyscy nocowali w Wegajtach.

> A. Mickiewicz, Prelekcje paryskie. Wybor, t. 11, przet. L. Ploszewski, Universitas, Krakéw
1997, s. 223-224.
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W pierwszych spektaklach niezwykle wygladat ,antrake”. Wszyscy, wraz
z aktorami, wychodzili poza salg¢ — w przestrzed warminskiego, morenowego
krajobrazu. Na pobliskim wzgérzu Erdmute Sobaszek grata na ligawce (in-
strumencie z Kujaw). Znéw odwolanie do huculskich trembit wydawato si¢
oczywiste. DZzwicki wedrowaly — powtarzane przez echo, dopelniane ujada-
niem pséw gdzie$ daleko. Zmrok, przestrzeri wzgdrz, zapach lasu — cata przy-
roda zostata zaproszona do wegajckiego spektaklu.

Brzmi ten opis moze troche sentymentalnie, troche ,harcersko”. Ale za-
pewniam, ze wszystko, co dzialo si¢ w spektaklu, bylo bardzo naturalne, zwy-
czajne. Trzeba dodag, ze spektakl miat jasno okreslony poczatek i koniec. Mgt
by¢ (i byl) pokazywany réwniez w innych miejscach, w tym na festiwalach.
Ale ogladanie go w macierzystej przestrzeni, w trakcie gosciny w Wegajtach
— cho¢by kilkugodzinnej — nadawato mu dodatkows site. To wychodzenie
na zewnatrz w czasie antraktu odbywalo si¢ tylko w kilku pierwszych przed-
stawieniach. PéZniej go zaniechano, co nie zmienito jednak opisanego przeze
mnie wrazenia, ze spektakl otoczony jest inna niz miejska rzeczywistoscia.
Przeciez trzeba byto opuscié salg po jego zakoriczeniu. Pisze Bozena Ulewicz:

Wylegamy niezbornie, bo zigb na dworze. I szok. Nad nami rozgwiezdzone nie-
bo, a z kepy sosen na nicopodal legtym pagérku rozlega si¢ $piew zamykajacy
ten niezwykly spektakl, koriczacy si¢ tysiacem ech pomykajacych w wszechswiat
lesno-gwiazdzisty. Rzeskie powietrze po dtuzszej chwili zapedza nas z powrotem
do $rodka, do kominka, do buzujacego ognia, do goracej herbaty [...]. I to jest
chyba dalszy cigg matego misterium.

Wracajac do Historii Vincenza... Druga czg$¢ zbudowana jest takze na zy-
wiole opowiesci, tym razem jednak nieco inaczej brzmiacej. Jej zrab stanowi
chasydzka historia o krawcu Pinkasie. Vincenz notowat chasydzkie opowiesci
bardzo specyficznie. Pomimo réznicy kulturowej i wyznaniowej dla Hucutéw
(i Vincenza) historie te byly opowiesciami bliskich sasiadéw, czgsto bardzo
prostych ludzi, a wigc to opowiesci niejako oswojone.

Wolfgang Niklaus zasiada za stolem ustawionym na wprost widzéw. Z worka
wyjmuje drewniane lalki. To one tym razem bedg ilustrowaé opowiesé. Opo-
wiadacz méwi za nie i réwnoczesnie je animuje — w sposob najprostszy. Bo
lalki s rzezbione w drewnie, czasem maja ruchome rece lub nogi. Niklaus
traktuje te lalki jak bawiace si¢ nimi dziecko — méwi za nie, czasem catym
cialem utozsamia si¢ z nimi. Gdy przyjdzie Pinkasowi wedrowaé na gére,
Niklaus tez bedzie wznosit figurke coraz wyze;.

A opowies¢ jest mniej wigcej taka: Krél Hiszpanii dowiaduje sig, ze w Pol-
sce mieszka Zyd. Jak wiadomo, z Hiszpanii Zydéw wygnano juz dawno,
a Ewangelie nauczaja, by kocha¢ nieprzyjaciét... Krél zaprasza wigc Pinkasa,

10 B. Ulewicz, Teatr pod strzechq, ,Postaniec Warminski”, 6-19 maja 1990.
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ktérego chee (by wypelni¢ przykazania) jako nieprzyjaciela pokochaé. Pin-
kas radzi si¢ rabina ze swojego miasteczka, czy jecha¢. Rabin méwi, by wziat
$miertelng koszulg i ruszal. Przyjety zostaje serdecznie i wszystko idzie dobrze
az do czasu, gdy papa rzymski dowiedziat si¢ o tym i wybrat si¢ do Hiszpanii
zobaczy¢ Zyda. Tam natychmiast stwierdzit, ze to nie Zyd, bo przeciez Zyd
powinien by¢ straszny, a takiego jak ten fatwo pokocha¢. By udowodnié, ze
jest Zydem, Pinkas dostaje nakaz od kréla, by poszedt na wysoka gére i od-
czytal, co tam na jej szczycie jest napisane. Gdy w wielkim mozole Pinkas
zbliza si¢ do szczytu, widzi na niebie wielka, przerazajaca fatdg. Jako krawiec
miat do tego oko i fald¢ wygtadzil. Przygoda skoniczyta si¢ dobrze i w korcu
Pinkas wrécit do swojego miasteczka. Rabin powiedzial mu jednak, ze gdy
pojawia si¢ taka falda, to znaczy, ze mesjasz jest tuz-tuz.

Czy nalezalo t¢ fald¢ wygtadzi¢? Na to pytanie musza odpowiedzie¢ so-
bie juz widzowie. W Teatrze Wiejskim Wegajty cata ta opowies¢ petna jest
muzyki. W jej trakcie brzmia niguny — chasydzki $piew, ktéry ma by¢ bez-
stowng wedréwka ku Bogu. Niklaus opowiada historie, a pozostali aktorzy
wlaczaja si¢ w nia, $piewajac i grajac. Niklaus patrzy na nich, na nas — wi-
dzéw. Nie opowiada w prézni, ale méwi do nas. Czy to jeszcze teatr, czy
przyjacielska opowies¢?

Te Historie Vincenza w Wegajtach byly bardzo odmienne od wszystkiego,
co w teatrze tamtych czaséw uwazano za typowe lub wartosciowe — takze jako
temat. Wydawalo si¢, ze arty$ci Wegajt uciekajg w jaka$ utopig, ze nie inte-
resujg ich sprawy, jakie dziejg si¢ na ulicach (a przelom lat osiemdziesiatych
i dziewig¢dziesiatych to przeciez fundamentalny przelom w polskiej rzeczy-
wisto$ci). Sobaszek replikowat:

Rzeczywiscie, u Vincenza jest arkadyjsko$¢, lecz to wiaze si¢ z Mickiewiczowska
ideq ,rozszerzenia dusz naszych”, ktéra dla Vincenza byta bardzo wazna. Vincenz
budowat Nz wysokiej potoninie trochg na zasadzie ,,poszukiwania straconego cza-
su”, ukazywal pewne procesy, ktére si¢ rozwijaly, ale si¢ nie dokonaty. Nastapita
katastrofa dziejowa, a Vincenz cofat si¢ do momentu przed katastrofa. Czytajac,
mam wrazenie, ze wszystko promieniuje od wewnatrz, ze wszystko jest przesycone
luminescencja. Ze Vincenzowi chodzito dostownie o ,rozszerzenie dusz naszych”
rozumiane jako mozliwos¢ zaistnienia starej kultury. [...] Ze czytanie Vincenza
moze by¢ niebezpieczne. Jakie to moze by¢ niebezpieczeristwo? Mnie to dziwi.
Mysle, ze [...] Dialogi z Sowietami'' ukazuja zywotno$¢ jego utopii [w momencie
rzeczywistego kryzysu — TK]'

*okok

Powstanie i prezentowanie spektaklu Historie Vincenza byto tylko jednym
z elementéw pracy Teatru Wiejskiego Wegajty pod koniec lat osiemdziesiatych.

' S. Vincenz, Dialogi z Sowietami, Znak, Krakéw 1991.
12 W strong tradycji Zywej, z W. Sobaszkiem rozmawia T. Kornas, , Teatr” 1997, nr 1, s. 41.
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Réwnie wazne byly ,,wyprawy”. Pojecie to mozna odnie$¢ do weze$niejszych
dziatari Grotowskiego z czaséw parateatru (Droga) czy Gardzienickich Wy-
praw zespotu Wlodzimierza Staniewskiego. Dla Grotowskiego juz pokony-
wanie przestrzeni moglo by¢ elementem kultury czynnej, dla Staniewskiego
za$ prezentacja spektakli dla publicznosci we wsiach oddalonych od wszel-
kich centréw byla podstawowym elementem pracy. Staniewski naturalizo-
wat przedstawienia Gardzienic w przestrzeni wiejskiej. Teatr Wiejski Wegajty
wyprawy potraktowat inaczej. Wybral na ich czas i miejsce specjalng formute
zwiazana z tradycyjna obrzgdowoscig wsi. W czasie koledy przeciez ,,aktoréw”
zawsze wpuszcza si¢ do domu. Réwniez i Vincenz opisywal, si¢gajace daleko
w czasy przedchrzescijariskie, huculskie koledowanie. Wegajty wybraly wiec
na wyprawy ten wlasnie czas. Przygotowywano widowiska domowe, oparte
na ludowych obrzgdowych strukturach i zaczgto je prezentowad wraz z koleda
(najczgéciej w Beskidzie Niskim) i alilujka (wielkanocnym obrzedem koled-
niczym, zwanym niegdy$ chodzeniem po woloczebnem — Wegajty rokrocz-
nie jezdza z nim do Dziadéwka na Suwalszczyzng). Chodzono od domu do
domu. Pamig¢ o tych zwyczajach koledniczych powodowata, ze wszystkie
drzwi stawaly si¢ dla Wegajt otwarte. Ich domowe widowiska, petne $piewu
i prostych obrzedowych struktur (koza, zapust itd.), stawaly si¢ rodzajem te-
atru najprostszego, miedzyludzkiego. W ostatnim dniu kolgdowania wszyscy
mieszkaricy odwiedzanych doméw byli zapraszani na zabawe...

Doswiadczenie wypraw byto dla Wegajt inspiracja do stworzenia drugiego
przedstawienia. Spektakl Gospoda ku Wiecznemu Pokojowi (1992) oparto na
tekstach i tradycjach zwigzanych z terenami pétnocnej Polski. Motywem
gléwnym byly fragmenty Doliny Issy Czestawa Mitosza, wykorzystano wier-
sze Johannesa Bobrowskiego, pochodzacego z Warmii, za$ Historyj¢ o chwa-
lebnym Zmartwychwstaniu Parskim Mikolaja z Wilkowiecka przeniesiono
w wyimaginowana przestrzen wiejskiego odpustu. Byly tez oczywiscie w tym
spektaklu piesni ludowe. Postuze si¢ tu moze zbyt daleko posuni¢tym uogdl-
nieniem — spektakl ten wydawat mi si¢ z ducha Vincenzowski. Ale przemie-
niony. Juz nie odlegla Huculszczyzna, ale wreez Atlantyda staly si¢ Warmia,
Suwalszczyzna i tamtejsze pogranicza. Mit zostal udomowiony. By¢ moze dla
Wegajt byto to $wiadectwo zakorzenienia na tej konkretnej ziemi.

Kolejne spektakle, kolejne przemiany w Wegajtach, byly — w moim ro-
zumieniu — takze gleboko przesigknigte Vincenzowska wrazliwoscia. Choé
Vincenz nie powracat juz jako literacka inspiracja, to pierwotne ziarno wciaz
pozostaje istotne w dziatalnosci Wegajt.

Od czaséw poczatku i pierwszego spektaklu w tej warmiriskiej grupie zmie-
nito si¢ wiele. Minglo przeciez sporo ponad dwadziescia lat. Teatr Wiejski
Wegajty dziata teraz w dwéch odtamach. Schola Wegajty, prowadzona przez
Niklauséw, zajeta si¢ rekonstrukeja dramatu liturgicznego. Teatr Wegajty/
Projekt Terenowy wydaje si¢ natomiast bezposrednim dziedzicem tradycji
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Teatru Wiejskiego Wegajty. Powstawaty kolejne spektakle wyrezyserowane
przez Waclawa Sobaszka. Projekt Terenowy nadal rokrocznie jezdzi na kolede
i alilujke, podczas ktérych prezentuje spektakl domowy. Weigz muzyka i opo-
wiesci sa podstawa przedstawien, ale coraz bardziej zmienia si¢ ich charaketer.
Ostatnie — noszace nazwy kolejnych zywiotéw (Woda 2030 [2010]; Ziemia
B [2011] oraz Ogieri, kryzys, Dworzec Centralny [2012]; Powietrze e(ks)misje
[2013]) — zdecydowanie mocniej nawigzujg do wspdlczesnych probleméw
$wiata. Ekologia i zaangazowanie spoleczne staja si¢ dla Projektu Terenowego
priorytetows idea. Grupa prowadzona przez Sobaszkéw, przygotowujac wi-
dowiska zapustne, nazywa je wprost synkretycznymi — i ten synkretyzm wy-
wodzony jest juz nie tylko z dawnych tradycji. Fundament $wigta, karnawatu
wciaz stanowi o istocie grupy. Od lat w Wegajtach organizowany jest wyjat-
kowy festiwal Wioska Teatralna, stworzona zostata Inna Szkota Teatralna...

O zmianach w Wegajtach mozna byloby pisa¢ jeszcze wiele, ale wciaz wy-
daje mi sig, ze teatr ten traktuje swe dzieta (ktdre coraz mocniej oddalajg si¢
od inspiracji z kregu kultury ludowej, przenikajacych pierwszy spektakl) jak
Vincenzowskie ,listy z nieba”. Bo biada, gdyby posiadacz takiego listu nie
dzielit si¢ nim z innymi.



