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Rozdziat 8

Spojrzenie na wskros. O wybranych plakatach Teatru Wegajty'

Teatr Wegajty - ,jeden z najwazniejszych teatréw w Polsce”, jak pisat o nim Ta-
deusz Kornas (2017: 87), zesp6t o szerokim spektrum oddzialywan artystyczno-
-spotecznych? i oryginalnej metodzie pracy, okreslany jako teatr alternatywny,
poszukujacy, ,Trzeci Teatr” (Barba 1994: 131-138) - rodzit sie powoli. Cho¢ ta-
twiej jest dzi$ nakresli¢ ztozona sie¢ dziatan zespotu, niz jednoznacznie wskazac
jego geneze oraz precyzyjnie przesledzi¢ zmieniajace sie nazwy, to drugie ustale-
nie wydaje sie kluczowe.

' Badania, ktérych wynikiem jest tekst, zostaly sfinansowane ze srodkéw Narodowego
Centrum Nauki, nr wniosku 2017/26/E/HS2/00357.

> Na wieloaspektowa dziatalnos¢ zespotu sklada sie: praca teatralna obejmujaca realiza-
cje przedstawien i dzialan performatywnych, dziatalnos$¢ artystyczno-edukacyjng w ramach
Innej Szkoty Teatralnej (IST), dzialania teatralne i performatywne w Domu Pomocy Spotecz-
nej w Jonkowie (od 1995 roku), w tym tworzenie przedstawient w ramach Teatru Potrzebnego
(od 2009), dzialania artystyczno-spoleczne podejmowane na rzecz lokalnej spotecznosci wiej-
skiej (np. dziatania z dzie¢mi i dorostymi w ramach: Lata w teatrze, Piernikowego jam session,
festiwalu Sztuka w obejsciu) oraz mieszkancow pobliskiego Olsztyna (Miasto w drodze), orga-
nizowanie naukowych miedzynarodowych seminariow badawczych oraz miedzynarodowego
festiwalu teatralnego Wioska Teatralna (od 2003 roku), dzialalnos$é na rzecz integracji srodo-
wiska artystow, animatoréw kultury i badaczy zaangazowanych w prace artystyczno-spoleczng
z osobami zagrozonymi wykluczeniem spotecznym w Polsce, a takze poza jej granicami (gléwnie
w wybranych krajach europejskich, ze szczegdlnym uwzglednieniem krajéw sasiedzkich). Z an-
tropologicznego punktu widzenia niezwykle wazne jest prowadzenie warsztatow zapustnych
i praktykowanie wypraw koledniczych od ponad trzech dekad. wi przyktad odrodzenia
pradawnych obyczajéw, a jednocze$ni oga dotarcia ze wspok ymi poszukiwaniami te-
atralnymi do ubogich spotecznosci rg[%;ch w duzej mierze ztozonych z 0séb zagrozonych
wykluczeniem spotecznym (Suwalszczyzna, Beskid Niski).

3 Eugenio Barba po raz pierwszy uzyl sformutowania ,Trzeci Teatr” w manifescie wygto-
szonym we wrzesniu 1977 roku w Belgradzie, podczas Pierwszego Miedzynarodowego Spotkania
Teatru Zespotdw (Teatro di gruppo) (por. Barba 2003: 207- 209).


Magdalena
Uwaga
Taka praktyka stanowi

Magdalena
Uwaga
jest to sposób dotarcia


126 Magdalena Hasiuk

W 1977 roku grupa absolwentéw Uniwersytetu Warszawskiego - gtéwnie
historykow sztuki i kulturoznawcéw - po przeprowadzce do Olsztyna powotata
do zycia ,placéwke kulturalng” zwigzana instytucjonalnie ze Stowarzyszeniem
Spoteczno-Kulturalnym ,Pojezierze”. Dluga i enigmatyczna nazwa - Interdyscypli-
narna Placowka Twérczo-Badawcza Pracownia Klub (w ramach ktérej dziatata gru-
pa teatralna, przybierajaca coraz to inne nazwy) - podsunieta mtodym tworcom,
widzom przedstawien Teatru Laboratorium i uczestnikom dziatan parateatralnych
przez Jerzego Grotowskiego, miata zagwarantowa¢ im ,,mozliwos¢ [prowadzenia]
szerokich i zr6znicowanych dzialai’” (Jawtowska 1988: 37). Stanowita takze insty-
tucjonalny ,parawan” dla przestrzeni wzglednej wolnosci artystycznej i obywa-
telskiej w komunistycznym kraju. Geneza Pracowni Olsztynskiej — jak okreslono
zespot w historii teatru polskiego (Jawlowska 1988) - wigzata sie z nominalnym
wybiegiem. Z kolei jej klarowny program sformutowany pod koniec lat 70. pozo-
staje aktualny i inspirujacy do dzis.

Interesuja nas zjawiska szersze niz sztuka [podkreslenia moje - M.H.], zjawi-
ska twdrczosci, a wsrdd nich szczegolnie te, ktorych warunkiem jest wielorakos¢
odbioru, aktywne uczestnictwo, uznawanie wartosci, kolektywnos¢ i od-
waga. [...] Nie interesuje nas tradycyjna forma popularyzacji sztuki, rozrywka,
konsumpgja [...] i poczucie komfortu. [...] Sensem gtéwnych dziatan bedzie pro-
ces tworczy, wspotuczestnictwo w nim, jego trwanie i penetracja [...]. Pracownia
stanowi¢ bedzie miejsce refleksji i badan nad funkcjami sztuki i twérczosci
w spoleczenstwie. [...] Indywidualny sens doswiadczen dla kazdego uczestnika
Pracowni mozna okresli¢ jako nabywanie i rozwdj $wiadomosci, poszukiwanie
i formutowanie istotnych problemoéw (w: Przeglgd dokumentacji Pracowni, luty

1977 - sierpiert 1978).

Cho¢ formalnie Pracownia Olsztynska dziatata tylko przez kilka lat, jej pro-
gram jest rozwijany od ponad trzech dekad przez twércow Teatru Wegajty. To
z inicjatywy dawnych cztonkéw Pracowni: Erdmute i Wactawa Sobaszkow, a tak-
ze poznanych przez nich artystow: Matgorzaty Dzygadto-Niklaus, Wolfganga
Niklausa, Katarzyny Krupki i Witolda Brody powstal w 1986 roku w niewielkiej
wsi pod Olsztynem Teatr Wiejski Wegajty. Oczywistym jawi sie fakt, ze zarowno
rok 1977 jak i 1986 s3 wazne w historii tego zespotu. Jednak kluczowa dla jego
istnienia pozostaje inna data - rok 1982. Stanowi on najistotniejsza cezure dla
pracy teatralnej prowadzonej w Wegajtach. To wowczas, w trakcie upalnego lata,
podczas stanu wojennego Waclaw Sobaszek, realizujac wspoélnie m.in. z Krzysz-
tofem Gedroyciem, Marig Jenny Burniewicz i Waldemarem Piekarskim dzialanie
artystyczne poza Olsztynem Droga teatru*, zarazem konkretne, symboliczne,

4Kilka lat weze$niej (pod koniec lat 70.) Wactaw Sobaszek zrealizowal wspolnie z Krzysz-
tofem Eepkowskim i Ewa Kusiorska dzialanie Droga do domu, ktérego baza wypadowa byt dom
we wsi Plutki.



Rozdziat 8. Spojrzenie na wskros. O wybranych plakatach Teatru Wegajty 127

i - jak sie pozniej okazato - profetyczne, trafit po raz pierwszy do wsi Wegajty.
,Las, morenowe wzgdrza, odosobnienie, cisza... Dom na koncu $wiata”- tak pi-
sat o tym miejscu po latach Tadeusz Kornas$ (2017: 87). Nawet jesli nie wszystkie
narracje na temat tego miejsca brzmig réwnie sielankowos, jakis czas pozniej So-
baszkowie wyprowadzili sie z Olsztyna i zamieszkali w opuszczonym domu, po-
tozonym w niewielkiej kotlinie za wsig. W budynku gospodarskim sktadajacym
sie z polaczonej drewnianej stodoty i murowanej obory/stajni, zaadoptowanym
dzieki pracy grupy entuzjastow, powstala sala teatralna i przestrzen do dzialan
muzycznych i wystawienniczych®. Przez kolejne 35 lat ta uboga, a réwnoczesnie
emblematyczna i tajemnicza przestrzen stala sie miejscem prezentacji przedsta-
wien teatralnych i dziataii performatywnych z udziatem artystéw z wielu kon-
tynentow, licznych koncertéw i potancéwek, warsztatow, spotkan, seminariow
oraz spotecznych, naukowych i artystycznych dyskus;ji.

W lekko azurowej stodole, trzeszczacej pod naporem jesiennego wiatru (ni-
czym statek na morzu) 27 pazdziernika 2017 roku, otwarciem wystawy plakatow?
zwigzanych z praca zespotu, Teatr Wegajty zainaugurowat obchody trzydziesto-
pieciolecia dzialalnosci. Niechec¢ wobec jubileuszy sprawila, ze ,oficjalna” uroczy-
sto$¢ ani przez moment nie przybrata patetycznego tonu. Przerodzita sie natomiast
w serdeczne spotkanie, podczas ktdrego przybyli goscie mogli doswiadczy¢ tego, co
dla tego teatru najwazniejsze: ,wielorako$ci odbioru”, ,kolektywnosci”, ,,aktywnego
uczestnictwa’, ,odwagi”, pobudzenia ,refleksji nad funkcjami sztuki i tworczosci
w spoleczenstwie”. Wystawa zakomponowana w prostokatnej czesci klepiska, na
ktorej znalazlo sie 45 eksponatow: 44 plakaty i jeden szkic, pozwolila , zanurzy¢”
sie przybylym gosciom w historie Teatru Wegajty. Stanowifa zbior materialnych

5 Ta wizja przyjezdnego, goscia nie jest, co zrozumiale, jedyna perspektywa postrzegania
tego miejsca. Wactaw Sobaszek wspominatl o depresyjnej aurze wybranej lokalizacji, ktora bywa
ucigzliwa pozna jesienig i w okresie przedwiosnia. W rozmowie z Leszkiem Kolankiewiczem
towarzyszacej obchodom 35-lecia Teatru Wegajty 29 pazdziernika 2017 roku Sobaszek nazywat
Wegajty ,wygnaniem’, ,zestaniem”. Podczas gdy Kolankiewicz okreslit siedzibe teatru jako ,pla-
coéwka”. Na podstawie notatek wlasnych.

6 Stara owczarnia w Brzezince - le$na baza Teatru Laboratorium, miejsce dziatan parate-
atralnych i realizowanych w trakcie Teatru Zrédet oraz stazy; stara farma w Holstebro zaadopto-
wana przez Odin Teatret, kolejne farmy zajmowane przez Bread and Puppet Theatre (Cate Farm
w Vermont oraz w Glover). Poszukiwania teatralne i praca badawcza w teatrze w XX i XXI wieku
odbywala sie niekiedy w przestrzeni naznaczonej obecnoscia zwierzat. Warto zwrocic¢ uwage na
zwiazki miedzy archetypem zwierzecia i gtebokimi poktadami ludzkiej nieswiadomosci, z kto-
rymi kontakt czesto bywa ujawniony podczas pracy laboratoryjnej w teatrze: ,Zwierze nierozpo-
znane i niezintegrowane z zyciem osoby moze sta¢ sie niebezpieczne [...] Akceptacja duszy zwie-
rzecej jest warunkiem zjednoczenia osoby i pelni jej rozwoju” (Chevalier, Gheerbrant 1992: 46).

7 Plakat rozumiem jako ,ogloszenie publiczne w formie kompozycji plastycznej, w od-
roznieniu od afisza [...], ktory jest ukladem tekstowym. Duze rozmiary [nie zawsze stosowane
w praktyce Teatru Wegajty — uzupetnienie M.H.], lapidarnos¢ tekstu w polaczeniu z potrzeba
dobitnego, wyrazistego skomponowania catosci plastycznej, majacej wraz z elementami przed-
stawiajacymi zaprezentowad wlasciwg tre$¢ plakatu - czyni z niego jedna z najciekawszych dzie-
dzin grafiki uzytkowej” (Zwolinska, Malicki 1999: 228).
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dowodow dlugodystansowych i wielowymiarowych dziatan zespotu. Materialne
szczatki pracy teatralnej w przekonujacy i naturalny sposdb swiadczyly o niej.

Juz sam moment komponowania wystawy i wyboru obiektéw dokonanego
przez Erdmute i Wactawa Sobaszkéw stanowit rodzaj dziatania performatywne-
go. Sposrod mandali stworzonej z 69 plakatdw roztozonych na drewnianej pod-
todze w sali teatralnej tworcy wybrali 45. Kryterium stanowita nie tylko wartos¢
artystyczna danego plakatu, ale i szczegdlnosc¢ dziatania, do ktorej ten sie odnosit.
Konieczno$¢ wyboru prac wynikala z ograniczonych mozliwosci ich ekspozycji.
Ostatecznie czternascie obiektéw zostalo odrzuconych. Niezgoda wobec sytuacji,
w ktorej wystawa jubileuszowa pomijata cze$¢ historii zespotu, sktonita Erdmute
Sobaszek do natychmiastowego dziatania. Wspottwdrezyni Teatru Wegajty spon-
tanicznie przygotowala zapis filmowy, w ktérym zaprezentowata caty dorobek pla-
katowy zespotu. W dziataniu aktorki dopatrzec¢ sie mozna bezposredniego wptywu
metody pracy teatru opartej na zasadach ,gtebokiej demokracji”.

Wystawie jubileuszowej towarzyszyla zatem od poczatku paralelna, ,ukryta”
narracja - obecny w archiwum teatru, cho¢ niewyeksponowany film. I dopiero po-
faczenie tych dwoch perspektyw — ekspozycyjno-performatywnej i dokumentacyj-
nej pozwala - odkry¢ pelny zasoéb plakatow Teatru Wegajty.

W miniaturowym obrazie Erdmute Sobaszek kamera wedruje od szerokokat-
nego ujecia catej kompozycji plakatow utozonych pietrowo w okregu do zblizen po-
szczegolnych obiektow, by po ich przesledzeniu wroci¢ do kregu. Kamera przemiesz-
czasie od jednego plakatu do kolejnych, zatrzymujac sie na wielu detalach, sledzi nie-
spiesznie bogactwo form, barw i linii. Stosuje zblizenia w miejscach szczegdlnie cie-
kawych, waznych, mniej czytelnych. Niemal wszystkim plakatom poswieca podobng
ilos¢ czasu i uwagi. Niekiedy w kadr wkradaja sie obute stopy operatorki jako slad
technicznego uchybienia, a rownoczesnie jako dowod, ze za mechanicznym okiem
kamery kryje sie ludzkie/kobiece ciato i oko tej, ktora trzyma ja w dloni. Skrzypniecia
podtogi $wiadcza o przemieszczaniu sie operatorki. Materiat dokumentalny, nigdzie
dotychczas nieudostepniony, to rezultat braku zgody na odrzucenie czesci - swojej
pracy, swojej historii, siebie; wyraz niezgody na koniecznos$¢ dokonywania wyboru,
a wiec i wykluczania. Pierwszy sygnat tego, ze w pracy Teatru Wegajty wazne jest da-
zenie do objecia catosci, calosciowego doswiadczenia cztowieka, $wiata, uniwersum,
poszerzonego, szerokokatnego widzenia rzeczywistosci.

Plakaty wybrane na wystawe rozmieszczone zostaly z uwzglednieniem po-
rzadkow: chronologicznego i tematycznego. Duzg grupe stanowity plakaty do

8 Zasada ,glebokiej demokracji” stanowi jedno z waznych zatozen w ramach psychologii
zorientowanej na proces, wynikajacych z badan prowadzonych przez Arnolda i Amy Mindellow.
,Gleboka demokracja” opiera sie na poczuciu waznosci wszystkich punktow widzenia mozliwych
do uchwycenia w otaczajacym nas $wiecie oraz takiego widzenia $wiata, w ktorym celem jego ist-
nienia jest, ,abysmy mogli sta¢ sie w pelni sobg”, a cel naszego dzialania to ,pomodc $wiatu stac sie
catoscia” (Mindell 1995: 1-12). Wazne jest zachowanie uwaznosci, gdyz ,jesli dopuscimy sie sthu-
mienia jakiej$ czesci swojej osobowosci, to w konicu zniszczy ona nasze zycie” (Mindell 1995: 14).
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przedstawien realizowanych przez: Pracownie Olsztyniska, zespot Teatru Wegaj-
ty, adeptow Innej Szkoty Teatralnej, jak rowniez w ramach Teatru Potrzebnego,
tworzonego z mieszkancami Domu Pomocy Spotecznej w Jonkowie oraz przez
wspolpracujacych z zespotem artystéw — Zofie Bartoszewicz i Christiana Bredholta,
jako owoc ich indywidualnych projektow. Réwnie liczne byly plakaty poswieco-
ne cyklicznym dziataniom Teatru Wegajty: kolejnym edycjom miedzynarodowego
festiwalu Wioska Teatralna, dziataniom teatralnym i performatywnym skierowa-
nym do dzieci i dorostych z pobliskich warminskich miejscowosci - Lato w teatrze,
Jesierni teatralna i Sztuka w obejsciu, oraz zdarzeniom realizowanym w Olsztynie
- Miasto w drodze, jak réwniez pracy laboratoryjnej, warsztatom zapustnym i ko-
ledowaniu, akcjom spotecznym i ekologiczno-artystycznym (Eqczy nas aleja, Kar-
nawat drzew). Poza polskimi na wystawie znalazty sie rowniez pojedyncze plakaty
obcojezyczne (niemiecki i czeski).

Wystawione obiekty jako ,materialne szczatki” historii Teatru Wegajty sta-
nowig unikalny material badawczy. Zastuguje on na szczegotows i ,catosciowy”
analize. Réwnoczes$nie ilos¢ narracji mozliwych do podjecia w oparciu o dostepny
material wymaga od badacza dokonania wyboru. Moze on bowiem przeanalizowa¢
plakaty w odniesieniu do przedstawien, wydarzen, dzialan, ,z okazji ktorych” po-
wstaly. Wowczas plakaty beda postrzegane jako rodzaj komentarza, gtos krytyka/
grafika wypowiadany od strony tworcéw w strone widza (wypowiedz Krzysztofa Za-
nussiego, http://ninateka.pl/film/druga-strona-plakatu-marcin-latallo). Kolejna
mozliwos¢ to analiza plakatéw ze wzgledu na zmieniajace sie warunki spoteczno-
-polityczne, w ktorych funkcjonowat Teatr Wegajty, oraz zmieniajace sie kanony
estetyczne, ewolucje plakatu jako formy graficznej, jak réwniez zmiany mozliwosci
technicznych tworzenia plakatow. Inna opowies¢ powstataby dzieki przesledzeniu
losow wspotpracy Teatru Wegajty z artystami - tworcami kolejnych plakatow
- m.in. z Juliuszem Batura, Tadeuszem Burniewiczem, Anna Dronska, Malgorzatg
Dzygadto-Niklaus, Tomaszem Jagodziniskim, Dariuszem Korbanskim, Marta Ma-
dej, Joanna Milewicz, Urszulg Patalas, Tomaszem Petryckim, Tadeuszem Piotrow-
skim, Tomaszem Standa, Andrzejem Sulima Surynem, Henrykiem Warikiem, Ka-
roling Witowska, Dariag Wrona. Wowczas zapewne watki artystyczne silnie splotty-
by sie z watkami biograficznymi. Podane przyklady nie wyczerpuja ani mozliwosci
analitycznych, ani nie ukazuja petnego wachlarza strategii interpretacyjnych, ktore
mozna wykorzystac¢, badajac korpus plakatow.

Wobec bogactwa mozliwych uje¢ w analizie plakatow Teatru Wegajty odwotam
sie przede wszystkim do postawy hermeneutycznej, nawigze rowniez do analizy se-
miotycznej, a w sposob szczegolny do ksigzki Joanny Slésarskiej Mistyczne i archety-
piczne struktury kosmosu z zamiarem zastosowania przyjetej przez badaczke perspek-
tywy. Nie zrezygnuje jednak catkowicie z przedstawionych powyzej innych tropow
interpretacyjnych i postaram sie wpisywac analizowane plakaty w historie zespotu.

Slésarska w przywotanej pracy rozwineta rozwazania ,nad procesami formo-
wania dziefa sztuki [przede wszystkim plastycznej, ale takze poetyckiej] jako aktami
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réownowazenia struktur poznawczych” (percepgji, intuicji, myslenia i uczucia).
Badaczka, opierajac sie na bardzo ciekawym materiale plastycznym i literackim,
dokonata wnikliwych analitycznych egzemplifikacji, rozwijajac tezy sformutowane
w teorii postaci (M. Wertheimer, K. Lewin, K. Koftka, W. K6hler), teorii archetypéw
(C.G. Jung) i teorii inteligengji (J. Piaget). Podkreslila, ze ,wywodzace sie z tych teo-
rii badania struktur jezykowych i plastycznych (podjete m.in. przez J.C. Boumana,
J. Webera, F.S. Perlsa, H. Reada, D.I. Laufa, J. Cohena, M. Martina, G. Bachelarda)
stanowig rozwiniecie koncepcji dziela sztuki jako aktu indywiduacji, samoreali-
zacji i psychofizycznej integracji osobowosci. Akty te wigzane sg ze swiadoma lub
podswiadoma daznos$cia podmiotu do uzyskania wewnetrznej rownowagi funkgji
psychicznych, harmonijnego zestroju osobowosci z otoczeniem i samostymulacji
do dynamicznego rozwoju” (Slésarska 1994: 66). Zastosowane przez badaczke ,.ar-
chetypiczne i mistyczne rozumienie figury, plaszczyzny i bryty sugeruje taki tok
analityczny konkretnego dzieta malarskiego, ktory ujmuje owo dzieto jako znak
i wyraz dazenia podmiotu od niewiedzy [...] do wiedzy, identycznej z samowiedza
lub wiedza o rzeczywistosci transcendentnej” (Slosarska 1994: 6). Dzielo sztuki
- plastyczne, poetyckie - staje sie w tej koncepcji przestrzenia wewnetrznej in-
tegracji tworcy, a takze harmonijnego i odpowiedzialnego zespolenia ze swiatem
postrzeganym jako miejsce przejawiania sie ponadindywidualnego tadu, ktorego
czlowiek jest tylko jednym z wielu, réwnorzednych elementéw. Perspektywa ar-
chetypiczna (a takze poniekad mistyczna) przybliza sie tutaj do myslenia ekolo-
gicznego i zwrotu postantropocentrycznego, tak istotnego w pracy Teatru Wegaj-
ty. Zaréwno w dzialaniach zespotu, jak i w towarzyszacych im plakatach dostrzec
mozna poszukiwanie takich rozwigzan artystycznych, ktore ,sa najkorzystniejsze
dla rozwoju czlowieka i najlepiej odstaniajace lub kreujace wspolny rytm zycia”
(Slésarska 1994: 18). Owa wspdlnota w sposéb oczywisty dla zespotu teatralnego
prowadzonego przez Sobaszkoéw rozciaga sie na wszystkich ludzi, bez wzgledu na
jakiekolwiek podziaty, jak réwniez na caty swiat w wymiarze fauny, flory, geologii
i obecnosci zywiotow.

Wedtug stawianej przeze mnie hipotezy: ,Nabywanie i rozwdj swiadomosci”
wyznaczone w programie Pracowni Olsztyriskiej jako jeden z celéw (wystepujacy
w immanentny sposob w tworczosci Teatru Wegajty), mozna przeniesc na dziata-
nia artystyczne podejmowane w dialogu z twdrczoscig Pracowni i Teatru Wegaj-
ty, w tym takze na tworzenie plakatow. Zjawisko to wynika z rezonansu obecnego
w sztuce oraz niektdrych obszarach nauki. Podjecie twérczego dialogu z danym
zjawiskiem artystycznym, czy to na polu sztuki, czy w badaniach naukowych, ,wy-
maga” (,zaklada”) zanurzenia sie w zrodlowym materiale i rozpoznania waznych
dla niego procesdw i strategii. Czesto nastepuje to poprzez ich powtdrzenie, w inny
Sposob, z zastosowaniem autonomicznych narzedzi, w odmiennym materiale i ob-
szarze, zazwyczaj z zachowaniem dystansu krytycznego. Aby jednak dialog zostat
zachowany, odpowiedz artysty czy badacza wobec komentowanego, analizowa-
nego dzieta powinna by¢ adekwatna. Riposta na precyzyjny gest artystyczny,
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charakteryzujacy sie okreslong jakoscig, musi zachowa¢ precyzje i uwzglednic ja-
kosc¢ obecna w zZrodlowym materiale. Nie powinno zatem dziwi¢, ze echa daznosci
Teatru Wegajty do uzyskania w pracy teatralnej i spoteczno-teatralnej ,wewnetrz-
nej rownowagi” oraz ,harmonijnego zestroju osobowosci z otoczeniem i samosty-
mulacji do dynamicznego rozwoju” (Slésarska 1994: 66) odkry¢ mozna w dzietach
artystycznych, ktére powstaty w dialogu z t3 twdrczoscia.

Cho¢ wiekszos¢ prac zgromadzonych na wystawie stanowitaby odpowiedni
materiat do przeprowadzenia tak okreslonej analizy, postanowitam wybra¢ 13 pla-
katéw?® oraz jeden szkic najbardziej interesujacych w obliczu tak przyjetej perspek-
tywy. Wsrod wskazanych prac znalazly sie te, ktore obejmowaty dziatania Pracowni
Olszynskiej - zar6wno akcje, warsztaty, jak i przedstawienia: Droga Teatru (Juliu-
sza Batury), Abraxas (Tomasza Standy), Podréze do wielu odlegtych krajéw swiata
(Tadeusza Burniewicza), Skaczqca myszka (Tomasza Petryckiego). Kolejna grupa
to plakaty do wybranych przedstawien Teatru Wegajty: Historii Vincenza (Mat-
gorzaty Dzygadto-Niklaus), Missy Pagany (Joanny Milewicz) oraz samego teatru
Teatr Wiejski Wegajty. Warto rowniez wyrdznic przykltadowe plakaty do spektakli
zrealizowanych w ramach Innej Szkoty Teatralnej: Ziemia B (Marty Madej) i Powie-
trze (Darii Wrony). Plakatom z wybranych edycji festiwalu Wioska Teatralna (2003
- z rysunkiem Andrzeja Sulimy Suryna, 2012 - Urszuli Patalas) towarzysza plakaty
dziatan plenerowych i akeji artystycznych: Ekros — Plener Teatralny w Wegajtach
i Jesieri Teatralna w Wegajtach 12-13 listopada 2011 (obydwa Urszuli Patalas) oraz
Sztuka w obejsciu 2013 (Tomasza Jagodzinskiego).

Wedtug Joanny Slésarskiej specyficzna funkcja linii i barw jako ,naturalnych
fenomendw $rodowiska zycia [...] polega na integracji we wspdlny rytm fadu natury
i indywidualnego porzadku egzystencji” (Slésarska 1994: 17). Przy czym badaczka
zastrzega, ze ,w zaleznosci od wewnetrznej dominanty poznawczej zmienia sie”
w dziele malarskim

typ linii i sposéb ich uzycia. Przy dominujacej funkcji myslenia [podkreslenie
moje - M.H.] wizualnymi korelatami tej funkcji beda krzywe wyprowadzalne na
mocy praw matematyki [...]. Ksztaltami zakreslanymi przez punkt idealny beda
tutaj: linia prosta, koto, tréjkat, kwadrat i inne wielokaty, cykloidy, epi- i hipocy-
kloidy, elipsa, parabola, hiperbola, spirala Archimedesa, konchoida Nikomedesa,
cissoida Dioklesa, a wéréd powierzchni - plaszezyzna, stozek, walec i sfera. Przy
dominujacej funkcji percepgji jej korelatami beda linie i powierzchnie bryt wla-
$ciwe dla obrazu trajektorii punktu materialnego, poruszajacej sie w czasoprze-
strzeni do$wiadczanej zmystowo. Jesli dominante poznawcza stanowi intuicja,

9Ze wzgledu na objetosc tekstu nie moge poswiecic naleznej uwagi rowniez bardzo intere-
sujacym plakatom do nastepujacych przedstawien: Prologu Komedii, Kalevali (w dwoch wersjach
jezykowych, polskiej i niemieckiej), Synczyzny, Godziny Zero, Mniej!, Iwony Poslubionej, Swieta
Wiosny / Koricowki / wedtug Samuela Becketta, Wesela / Domeny publicznej, jak rowniez plaka-
towi do dzialania Bystry Ttum oraz cyklowi plakatow zapustnych.
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jej korelatami wizualnymi staja sie krzywe i powierzchnie matematyczne wypro-
wadzalne z trajektorii poruszajacego sie punktu materialnego, uwarunkowanych
fizyczng konstrukcja czasoprzestrzeni niedo$wiadczanej zmystowo, np. krzywe
fizyczne zwane cykloidami, odkrywane przez eliminacje tarcia i oporu powietrza,
linie tancuchowe powstajace pod wptywem zlozonej sity ciezkosci. Przy dominu-
jacej funkcji uczucia jej korelatami geometrycznymi beda linie i powierzchnie
bryl kreujace trajektorie punktow idealnych i materialnych, niepodlegajace ak-
sjomatycznej syntezie matematycznej i fizycznej. Beda to przede wszystkim wizje
struktur fraktalnych, dajacych sie opisa¢ na gruncie matematyki i fizyki chaosu
(Slésarska 1994: 4).

Analizom kolejnych plakatow bedzie towarzyszyta proba wskazania obecnych
w nich dominant poznawczych. Postaram sie tropi¢ slady tych obszaréw doswiad-
czen, ktore zostaja okreslone jako domagajace sie zintegrowania.

Plakat autorstwa Juliusza Batury, zwigzany z dziatalnoscig Pracowni i wyekspono-
wany na honorowym miejscu wystawy — na stole nakrytym purpurowym suknem
- otwierat ekspozycje. Nie dotyczyt ani przedstawienia, ani festiwalu teatralnego,
ale warsztatow. Stanowit graficzng odpowiedz na deklaracje ztozong w programie
grupy: ,Pracownia bedzie miata charakter warsztatu tworczego” (w: Przeglqd doku-
mentacji Pracowni, luty 1977 - sierpieri 1978). Niewielka praca utrzymana w kolory-
styce czarno-biatej stanowi kompozycje ztozona z trzech czesci - z dwdch napisoéw
o oryginalnym liternictwie i rozdzielajacego je rysunku. Catos$¢ zajmuje centralng
czesc¢ biatej ptaszczyzny oddzielong od krawedzi marginesami roznej wielkosci.
Od gory plakat ,,zamyka” napis ,,Droga Teatru”. Stowo ,,Droga” utozono skos$nie, po
linii delikatnie wznoszacej sie, podczas gdy pierwsze litery ,Teatru” umieszczone
zostaty w linii horyzontalnej, a koncowe opadatly delikatnym tukiem. Poszczegol-
ne litery roznily sie dynamika i wielkoscig. W stowie ,Teatru” rosty, z kolei w sto-
wie ,Droga” - ,pecznialy”. Trzy srodkowe byly najwieksze i tworzyly niejako nowy
wyraz ,rog’, skojarzony z ,rog”. Wieloznaczno$¢ terminu (jego obecno$¢ w tak
roznych dziedzinach, jak zoologia, muzyka, matematyka, rzemiosto, pitka nozna,
topografia itd.) korespondowata z mnogoscia obszaréw dziatan podejmowanych
poczatkowo w ramach Pracowni, a nastepnie przez Teatr Wegajty. Forma litery ,D”
- najbardziej enigmatyczna - byla lekko znieksztatcona. Tak jakby poczatek drogi
nie byl jeszcze okreslony i wiadomy. Obydwa stowa zostaty wyraznie rozdzielo-
ne. To oddzielenie ,Drogi” od ,Teatru” wydaje sie niezwykle znaczace dla pdzniej-
szej pracy Teatru Wegajty. Znaczenie pierwszego stowa ,,Droga” wiaze sie zarowno
z geografia, topografig, fizyka, jak i mistyka. Ta wieloznacznosc¢ i wieloaspektowos¢
doswiadczen koresponduje z holistycznym ujeciem pewnej praktyki. Mozna okresli¢
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ja jako sposdb pracy i zycia, a nawet samo zycie. ,Droga” staje sie w tym hasle,
zawolaniu, niejako fundamentem dopetnianym przez ,teatr”. Oddzielenie ,Drogi”
od ,Teatru” zakltada domyslne istnienie innych drég niz teatr. Z kolei dopetniacz
stowa ,teatr” oznacza przynalezno$¢, charakteryzuje te konkretng ,droge”. Nawet
jesli istniejq inne ,drogi” dla spetniania praktyki zyciowej, tutaj wybor jest jedno-
znaczny. To ,teatr” wyznacza granice, obszar, na ktérym ,praktykuje” sie te wlasnie
,Droge”. Teatr nie jest postrzegany tylko jako profesja, przestrzen rozwoju zawodo-
wego, kariera, ale jako sposdb zycia. ,Droga” w analizowanym hasle nie istnieje bez
,leatru”, w podobny sposob jak ,teatr” nie moze by¢ pojmowany inaczej niz ,dro-
gd”. Miedzy ,droga” i ,teatrem” mozna odnalez¢ identyczng zaleznos¢ jak miedzy
woda a studnia w jednej ze wskazowek obecnej w kulturze indyjskiej: woda jest za-
warta w studni w taki sam sposdb jak studnia w wodzie (Jakimowicz-Shah 1983: 5).

Ponadto stowo ,,Droga” stanowi czytelne nawigzanie do Wielkiej ksiegi Tao
(w dostownym przekiadzie Ksiegi Drogi i Cnoty) Lao Tsy (2009), jak réwniez do
tekstu Jerzego Grotowskiego Droga wienczacego tom Tekstéw zebranych (2012:
1114-1120)%. Obie pozycje mozna potraktowaé jako drogowskazy charakterystycz-
ne dla poszukiwan teatralnych Pracowni i Teatru Wegajty. Odwotanie do inspi-
racji filozoficznych, artystycznych i spotecznych niekiedy odleglych kulturowo
zespot taczyt (i tak jest do dzi$) z dialogiem prowadzonym z dzietami i odkrycia-
mi tworcdw poznanych bezposrednio, poprzez wlasne doswiadczenie, i z inspira-
cjami ptynacymi z ich dziet (Jerzy Grotowski stanowi tylko jeden z przyktadéw).
Z kolei od ,teatru” odchodzi na plakacie pie¢ grubych krétkich linii, przypomi-
najacych myslniki badz promienie. Stanowia one znak graficzny idei, Ze oto teatr
obejmuje rézne obszary dzialania i w nich sie przejawia. Liternictwo obu stow,
pogrubione, czytelne, delikatnie zgeometryzowane, sprawia wrazenie, jakby wy-
ciosane zostato w drewnie.

Na dole plakatu widnieje napis: ,Warsztaty / Prowadzone / 1982 / Przez Pra-
cownie / Osrodek Dziatan / Teatralnych” Po stowie ,warsztaty” wprowadzony
zostal rodzaj ornamentu skltadajacy sie z dziewieciu tréjkatéw czarnych, niekiedy
delikatnie pochylonych, rézniacych sie szerokoscia, potaczonych w forme grze-
bienia lub miniaturowego pasma gorskiego. Forma graficzna poszczegoélnych liter
zostala zréznicowana, réwnoczesnie wszystkie zachowaty pewien wyrazny sche-
mat geometryczny.

* Niepublikowany dotychczas maszynopis zostal przygotowany przez Leszka Kolankiewi-
cza na podstawie stenogramu konferencji Jerzego Grotowskiego, ktéra miata miejsce 14 marca
1977 roku na Uniwersytecie Columbia w Nowym Jorku. Grotowski méwit wowczas m.in.: o roz-
nicy miedzy czynieniem a wyrazaniem, o byciu w rzeczywistym procesie, ktory zawsze zmierza
ku nieznanemu, o rozumieniu teatru ,w takim sensie, w jakim mdéwimy o teatrze misteriow”,
ktory miat ,w sobie element drogi [...] idacej przez dziesigtki kilometrow, dzien i noc, z zatrzy-
maniami. Albo w jednej przestrzeni zamknietej, miejskiej, albo w kilku przestrzeniach: miejskiej
i niezurbanizowanej”, o spotecznej presji - ,zmuszaniu nas do odrzucenia siebie przed sobg”
i o wyruszeniu w droge, ,dokadkolwiek” (!) jako przeciwstawienie sie ograbianiu nas z wlasnego
zycia, o wlasnej i potrzebnej podrozy na Wschod (Grotowski 2012: 114-1120).



134 Magdalena Hasiuk

Pomiedzy gérnym i dolnym napisem nakreslona zostata hybrydyczna i sche-
matyczna posta¢ odznaczona wyraznym konturem. ,Uzycie w malarstwie ode-
rwanych linii konturowych, plam nieodzwierciedlajacych w kodzie percepcyjnym
zadnych znanych przedmiotow, geometryzacja ksztattow, wielopunktowa perspek-
tywa, stanowig kreacje hylemorficznych stanoéw zycia, uzgodnionych z aktualnym
i pozadanym kierunkiem odniesienia sie podmiotu” - pisata Slésarska (1994: 5).
Oprocz funkeji okreslajacej i odgraniczajacej kontur wprowadza sugestie ruchu
i rytmu przedstawionych form (Read 1982: 34-35). Polska badaczka uwaza, ze
,halezy przyzna¢ konturowi zdolno$¢ stymulacji i ukierunkowywania zachowan
podmiotowych. Ukierunkowanie dotyczyloby w tym przypadku intensyfikacji do-
$wiadczen samookreslania sie i samoodgraniczenia sie w przestrzeni tla bedacej
srodowiskiem zycia” (Slosarska 1994: 10). Mozna przypuszczad, ze ,samookreslenie
sie i samoodgraniczenie” byto w poczatkowych latach dziatalnosci teatralnej prio-
rytetowym zadaniem Pracowni i jej zespotu teatralnego.

Szczyt owalnej glowy postaci przedstawionej na plakacie wienczyta quasi-
-roslinna, trojlistna forma przypominajaca rownoczesnie rodzaj antenki. Miedzy
lewym ptatkiem - lisciem, a ramieniem - skrzydlem postaci, w poblizu jej glowy
nakre$lona zostata w powietrzu delikatna, lekko falista linia. Obrazowatla od-
dziatywanie figury, wzbudzang przez nig fale powietrza. Glowa ukazana z profilu
zwrdcona byta w prawa strong. Charakteryzowata sie pokaznymi nosem, ustami
i brodg oraz wyrazistym, szeroko otwartym okiem w ksztatcie mandorli z rozwar-
ta zrenica. Spojrzenie postaci mozna okresli¢ jako smutno-obojetne. Od skroni
w kierunku szczytu glowy przebiegaly réownolegle cztery delikatnie potkoliste
formy ztozone z szeregu krotkich linii krzywych, taczace sie w zestroje minia-
turowych pagorkéw, tworzacych morenowy krajobraz. Z lewej i prawej strony
gtowy (odpowiadajacych: stronie gérnej i dolnej) umieszczone zostaly czarne,
pogrubione i zakrzywione krotkie linie. Na gorze nieco dluzsze przypominaly
ptomienie, konary drzew, o niekiedy quasi-trojkatnych formach. Umieszczone
na dole trzy czarne trojkaty potaczone ze sobg i stopione z pogrubiona linig szyi
i podbrddka przybieraly schematyczny ksztatt potowy czarnego drzewa iglaste-
go, sosny, jodly lub $wierku. Z kolei w zarysie ust i podbrodka dostrzec mozna
oddzielony czarnym konturem schematyczny zarys polowy biatego drzewa igla-
stego. Muskularng, dtuzsza szyje zamykat z lewej strony rzad siedmiu miniaturo-
wych trojkatow przypominajacych kolce, siers¢ lub smocze tuski.

Korpus postaci wyznaczata suknia w ksztalcie trapezu, po bokach dopetniaty
go dwa rozlozyste, asymetryczne skrzydla. Prawe, wieksze, pieciopidre taczyto sie
z czarnym sierpem ksiezyca, wystepujacym w miejscu dtoni, za posrednictwem
grubej czarnej linii. Odchodza od niej na dot cztery krétkie, rownolegte linie jak-
by siers¢ lub trawa. Lewe skrzydlo, trzypiore wienczy tréjlistna, czarna forma.
Pod lewym skrzydlem, w przestrzeni blisko ciala umieszczone zostaty dwa czar-
ne trojkaty (jeden miniaturowy, drugi nieco wiekszy) potaczone jednym z wierz-
chotkéw. To kolejny znak oddziatywania figury na przestrzen wokot. Kazde z pior
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tworzacych skrzydta zdobi ornament ztozony z pojedynczych rzedéw miniaturo-
wych trojkatow polaczonych lekko ukosnymi liniami. Kompozycje przypominaja
potowy drzew iglastych rozdzielonych w pionach. Pominieta potowa drzewa jest
w tych ornamentach wyraznie obecna.

Suknie zdobig emblematy czarnych gwiazd. Dwie znalazly sie symetrycznie
w gornej czesci, w miejscach, ktére u istoty ludzkiej odpowiadaja obojczykom.
Trzecia wieksza gwiazda umieszczona zostala w okolicach splotu stonecznego
i wpisana w rozerwany w kilku miejscach, wielowarstwowy krag przypominajacy
trygramy zlozone tutaj tylko z szesciu cze$ci. Prawa, lewa i dolna krawedz sukni
domkniete zostaly zar6wno wewnatrz trapezoidalnego ksztattu, jak i na zewnatrz
(tylko prawa i lewa) rzedami ni to krotkich skosnych linii, ni to miniaturowych
trojkatow przypominajacymi formy potowek drzew iglastych badz traw. W po-
grubionym konturze sukni z prawej strony obrazu wyciete zostaly ksztatty elipsy
i trojkata. Na wysokosci elipsoidalnego wyciecia, w niewielkiej odlegltosci od ciata,
w przestrzeni umieszczono krotki tuk (kolejny znak przestrzennego rezonansu).
W niewielkiej odlegtosci od niego w linii diagonalnej znalazt sie schematyczny
rysunek storica w otoczeniu licznych, w wiekszo$ci trdjkatnych promieni. Z kolei
po prawej stronie postaci, ponizej kranicowego piora skrzydel znalazt sie ksiezyc
w pierwszej kwadrze, z symbolem Marsa powyzej i Wenus ponizej.

Suknie postaci u dotu wienczyt szeroki czarny pas, z ktorego wycieto dwa
czarne prostokaty posrodku. Tak powstat czarno-bialy ornament ztozony z pieciu
elementow (dwoch pustych i trzech petnych) okalajacy szate. Postaé ustawiona na
dwodch oémioszprychowych kotach (koto prawego znalazly sie inicjaty artysty), sta-
nowigcych nawigzanie do kot dharmy, przypominata jedng z machin teatralnych
stosowanych np. w przedstawieniach Kliniki Lalek. Mozna dostrzec w tej postaci
ztagodzong wersje Angelusa Novus Paula Klee opisanego przez Waltera Benjamina
jako aniofa historii. Opis Benjamina wydaje sie niezwykle adekwatny do postaci
z plakatu Droga Teatru. Benjamin pisat o Angelusie Novus, ze wyglada on

tak, jak gdyby zamierzat sie oddali¢ od czego$, w czym zatopit spojrzenie. Ma sze-
roko rozwarte oczy [tutaj oko - M.H.], otwarte usta i rozpostarte skrzydtfa. [...]
Oblicze zwrdcit ku przesziosci. Tam, gdzie d nami pojawia sie tancuch zda-
rzen, on widzi jedna wieczng katastrofe, ktc')s[%jeprzerwanie mnozy pietrzace sie
ruiny i ciska mu je pod stopy. Chcialby sie pewnie zatrzymac, zbudzi¢ pomartych
i poskladac szczatki zascielajace pobojowisko. Lecz od raju wieje wicher, zaplatat
mu sie w skrzydlach, a tak jest potezny, ze aniot nie potrafi ich ztozy¢. Wicher ten
niepowstrzymanie gna go w przysztos¢, do ktdrej zwrocony jest plecami, podczas
gdy przed nim az pod niebo wyrasta zwalisko ruin. To, co nazywamy postepem, to
wiagnie ten wicher (Benjamin 1975: 156).

W przypadku Drogi Teatru wizualne korelaty funkcji myslenia - zdominujaca
figura trojkata jako znaku wspdtistnienia trzech elementow: kreacji, zachowania,
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destrukgji (Slésarska 1994: 62) — wystepuja obok korelatéw funkcji percepcji. Od-
wotania do funkgji intuicji sa szczatkowe, podobnie jak do funkcji uczucia. Zaob-
serwowa¢ mozna natomiast wyrazne ,zestrojenie w catos¢ sktadnikéw obrazu we-
dtug zasady przenoszenia z jednych przedmiotéw na drugie [...] linii konturowych”
dla wyrazenia zaréwno empatii" (por. Slésarska 1994: 6, 12), jak i }acznosci miedzy
calym kosmosem. Emblematyczna posta¢ harmonijnie taczy elementy geologicz-
ne, roslinne i zwierzece, kosmiczne i ziemskie, immanentne i transcendentne. Jako
aniot historii jawic sie moze podobnie jak u Benjamina jako emblemat zniszczenia,
rownoczesnie posiada wlasciwos¢ jednoczenia, zestrajania, a moze i odradzania
tego, co zniszczone, zachowywania zycia w wielosci jego przejawdw.

Obok Drogi Teatru na honorowym miejscu na wystawie wyeksponowany zo-
stal rdwniez niewielki tym razem szkic plakatu autorstwa Tomasza Standy do in-
nych warsztatéw - Vacuum®. Projekt przedstawial sylwetke nagiego mezczyzny
ukazang do potowy ud. Korpus wsparty byt na sze$ciennym postumencie z wid-
niejacym na nim ostrostupem-piramida, z ktérego wylanialy sie dwa diagonalnie
utozone odcinki skierowane w gore i zakonczone szpicami. Prawa reke od przedra-
mienia w formie weza mezczyzna unosit w gore, w lewej dtoni trzymat sztylet. Kor-
pus, z zaznaczonymi genitaliami i pepkiem, ukazany zostal w delikatnie wygietej,
esowatej pozycji. Na glowie pozbawionej wloséw dostrzec mozna trzy formy przy-
pominajace rogi. Oczy zaznaczone wyraznie w postaci czarnych plam jawity sie
jako diaboliczne i kontrastowaly z delikatng linig ust. Cata posta¢ wpisana zostata
w formy geometryczne: od glowy do pepka w delikatne koto, od ramion do potowy
ud w prostokat, podzielony na dwa mniejsze odcinkiem biegngcym od lewego ra-
mienia. Od czubka ostrostupa-piramidy w gore, nieco powyzej krawedzi ud, nakre-
$lone zostato mniejsze koto. Przedstawiony mezczyzna przywolywat takie postaci
znane z historii dramatu, jak: Hamlet, Mefistofeles czy Hamm. Podpis ,,Abraxas”
jednoznacznie ujawniat inspiracje poetyckim traktatem gnostyckim Carla Gustava
Junga VII Sermones ad Mortuos... ttumaczonym przez Wactawa Sobaszka, opubli-
kowanym poczatkowo w ,Twdrczosci” (Jung 1987: 5-14), a nastepnie w ksigzce Po-
dréz na Wschédd ztozonej przez Leszka Kolankiewicza z wybranych tekstéw autora
Archetypéw i symboli (Jung 1993).

Abraxas - najwyzsze bostwo w mitologii perskiej i gnostyckiej — przedstawio-
ny zostat w tekscie Junga jako trudny do rozpoznania, niewyrazalny i zapomniany
bog stojacy ponad bogiem ,HELIOSEM, czyli Stonncem”, i ponad Diabtem.

Jest Stonicem i zarazem wiecznie ssaca paszcza [...] Diabta - pisat Jung i kontynu-
owat - On jest Mocg, Trwaniem, Zmiang. [...] méwi stowo czcigodne i przeklete,

1 Zasada zestroju i empatii zostala rozwinieta w bardzo interesujacy sposéb na plakacie
Dariusza Korbanskiego poswieconego Sobdtkom (2000). Biate linie roznej grubosci i wielkosci,
pionowe, poziome i skosne, proste i krzywe, wyrazne i nikle ukazywaty wzajemne przenikanie
sie i jakby substancjalng tozsamos¢ takich zjawisk, jak ogien i ziemia, trawa, siano i ptomienie.

2 Vacuum” to w formie rzeczownikowej ,,préznia’, czasownikowej ,,odkurzac”.
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ktore zarowno jest zyciem, jak i $miercia. / Abraxas ptodzi prawde i klamstwo,
dobro i zlo, $wiatto i ciemnos¢ - w jednym zawarte stowie i w jednym czynie.
Dlatego okropny jest Abraxas. [...] On najjasniejsze swiatlo i najglebsza noc
obtedu [podkreslenie moje — M.H.]. Jego zobaczy¢ to slepota, / Jego rozpoznac
to choroba, / Modli¢ sie don - $mier¢, / Trwozy¢ sie go — madros¢, / Nie przeciwic¢
sie mu - zbawienie. [...] Jest najgwattowniejszym ze Stworzen, w nim Stworzenie
napawa sie trwogg przed samym soba. [...] Dobre i zle jednoczy sie w ptomieniu. /
Dobre i zte jednoczy sie w rosnieciu drzewa. [...] Urzeczywistnienie tej calosci to
Abraxas (Jung 1989: 32-35).

W projektowanym plakacie elementy obecne w ikonograficznych przedsta-
wieniach Abraxasa ulegly transformacji. W pracy Tomasza Standy ludzka istota
pozbawiona zostata glowy koguta oraz nog w ksztalcie wezy. Z kolei jedna z rak
przybrala taka forme. Bat trzymany w jednej z dloni Abraxasa zostal zastgpiony
sztyletem. Tarcza nie pojawila sie [por. https://pl.wikipedia.org/wiki/Abraxas_
(mitologia)].

W szkicu plakatu do warsztatow Vacuum, podobnie jak w przypadku pla-
katu Droga Teatru, dominowaty wizualne korelaty funkcji myslenia. Pojawily sie
one obok korelatéw funkgcji percepgji i intuicji. Odwotania do funkeji uczucia nie
wystepowaty. Czyniac z perskiego i gnostyckiego bostwa patrona warsztatow te-
atralnych, tworcy sygnalizowali cel pracy artystycznej, ktorym jest kontakt z trud-
nymi do rozpoznania sitami, zapomnianymi i poteznymi, ujawniajgcymi zez,
a zarazem przekraczajacymi dzialanie przeciwienstw. Z kolei odkrycie w. oty
miedzy Abraxasem a emblematycznymi postaciami z dramatéw Williama Shake-
speare’a, Johanna Wolfganga von Goethego oraz Samuela Becketta pozwolito po
raz kolejny odkrywac znaczenia zakodowane w tekstach artystycznych i oszacowac
mozliwosci ich oddziatywania. Rozpoznanie zrédlowych sit, ujawnienie ich i zin-
tegrowanie zaréwno przez osoby dzialajace (wykonawcow) w teatrze, jak i przez
widzdéw to réwniez cel sztuki. Inny cel teatru mozna by okresli¢ jako ,podroz do
wielu odlegtych krajow” albo $wiatdw.

3

Jeden z pierwszych, ,pelnorozmiarowych” plakatéw stworzonych z mysla o przed-
stawieniu zaprojektowat Tadeusz Burniewicz z okazji premiery Podrézy do wie-
[u odlegtych krajéw swiata. Spektakl o wieloznacznym tytule przygotowata grupa
teatralna Pracowni, ktora przybrala woéwczas nazwe Teatr Uliczny. Plakat sktadat
sie z duzej czesci graficznej oraz troéjwersowego podpisu umieszczonego ponizej
(,Podrdze do wielu odlegtych krajow $wiata / Teatr Uliczny / IPTB Pracownia SKK
Pojezierze 10-075 Olsztyn ul. Okopowa 15 tel. 240-79”), charakteryzujacego sie
zroznicowanym liternictwem. Centralng cze$¢ plaszczyzny zajmuje posta¢ w nieco
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sfatygowanym stroju, przypominajgcym ubiory sredniowieczne (w oponczy, spe-
cjalnych spodniach i cizemkach). Mezczyzna podpiera sie kosturem, trzymajac
go w dtoniach niczym instrument muzyczny. Jego dlugie i finezyjne palce nadaja
uchwytowi lekkos$ci. Glowa w kapturze, orli nos, twarz dojrzatego cztowieka, jak
i palec wskazujacy jego prawej dloni zwrécone w gore ku stoncu i ksiezycu, sto-
pionym w jednos¢. W tym zabiegu nie chodzito zapewne o ukazanie Ksiezyca jako
ciata niebieskiego, ktore nie swieci wlasnym $wiattem, lecz odbitym od Stonca.
Slosarska, powotujac sie na tradycje suficka, pisata, ze ,unia $wiatet storica i ksie-
zyca wyraza pelnie i piekno cztowieka, stanowi jego istote” (1994: 39). Piechur na
plakacie, nieco przygarbiony, twardo stapajacy po ziemi, niemajacy nic oprocz
kostura, pustego worka na plecach i (by¢ moze) wypchanych kieszeni, zwraca
sie w strone pelni i piekna. Ten kierunek podkresla linia diagonalna biegnaca
od prawej stopy przez ramie, spojrzenie po odwzajemnione spojrzenie storica-
ksiezyca. Uklad graficzny podkresla znaczenie tego, gdzie kierujemy wzrok i na
czym go opieramy. Jednocze$nie pozycja ciala ukazuje dazenie do oderwania sie
od ziemi (prawa pieta oderwana od ziemi, palec wskazujacy i wzrok skierowa-
ne w gore). Nogi ugiete w kolanach ujawniaja dynamike catej postaci, ktora nie
wiadomo, czy porusza sie z trudem, czy tanczy. W kompozycji ciala wyrazne sa
zasady preekspresji zdefiniowane przez Eugenia Barbe: zasada opozycji z napie-
ciem ujawnionym miedzy przeciwstawnymi sitami”, ,zasada przeciwienstw” oraz
,zmienno$¢ rownowagi” (Barba 2005: 10-12). Caly plakat wskazuje na dominacje
funkcji percepcji.

Na plakacie Tomasza Petryckiego (Mlodego) poswieconym kolejnemu przed-
stawieniu grupy teatralnej Pracowni - Skaczqcej myszce (1982) - dostrzec mozna
dynamiczna gre miedzy figura, ksztattem i tlem oraz miedzy bielq i czernig. Wiek-
sza cze$¢ biatego tlta wypelnia czarna ptaszczyzna. Ponad nig czarnymi literami
nakreslona zostata nazwa, jaka w tamtym czasie przybrata grupa teatralna — ,teatr
wehikul”. Nazwa grupy stanowita czytelne nawigzanie do praktyki Jerzego Grotow-
skiego. Juz w przedmowie do pierwszego wydania ksigzki Towards a Poor Theatre
(1968) Peter Brook zaznaczal, ze ,dla Grotowskiego aktorstwo jest wehikutem”
(Brook 1968: 12). W tym samym roku Grotowski opublikowal Dokument zasad,
w ktérym przyznawal, ze zarowno teatr, jak i aktorstwo sa dla jego zespotu ,rodza-
jem wehikutu, czyms, co pozwala [...] wynurzy¢ sie z siebie samych, to znaczy urze-
czywistni¢” (2012: 350) (mys$l te rozwingt nastepnie w duzo pozniejszym tekscie
Od zespotu teatralnego do Sztuki jako wehikutu). Gorna cze$¢ czarnej plaszczyzny
zajmowatl tytul przedstawienia ,Skaczaca Myszka” napisany duzymi, ozdobnymi
literami. Podtytut byt ledwie dostrzegalny ,bajka dla dzieci i dorostych” W dole, na
biatym marginesie czarnymi literami stato ,Osrodek Dziatan Teatralnych «Pracow-
nia» / Olsztyn WDK ul. Parkowa 1”. Kazdy z czterech rodzajéw tekstu posiadat inne
liternictwo, zaréwno pod wzgledem kroju i wielkosci liter, a niekiedy takze i kolo-
ru. Praktyka teatralna zostata przedstawiona jako kolaz réznorodnych elementdw
oraz montaz odrebnych ptaszczyzn.
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Miedzy podtytutem i bialym marginesem dolnym, na czarnym tle zostat wy-
konany schematyczny rysunek trzech gltéw zwierzat, potaczonych bialg linia. Zaak-
centowane zostaty uwazne oczy, charakteryzujace sie zapatrzeniem i fagodna rado-
$cig, uszy i pyski. Poszczegdlne sylwetki przypominaly gtowy: wotu, lisa z otwartym
pyskiem oraz uniesiong w gore glowe tosia. Linia konturowa faczaca poszczegdlne
formy zwierzat podkreslata ich zwiazek i istotowa tozsamos$¢. Dla nakreslenia po-
szczegolnych sylwetek wykorzystane zostaly: linie krzywe, owalne i okragle, punkty,
elipsy oraz trojkaty, najczesciej jako uszy i rogi. Jak zauwaza Joanna Slésarska, ,,za-
krzywione w réznych kierunkach linie wyrazaja ruch zywiotéw, rytm, ich niedo-
strzegalng, wewnetrzng strukture i glebie” (1994: 35). Plakat do Skaczqcej myszki
nie tylko ukazuje jednos¢ wszelkich form zycia, ale wpisuje je w kosmos wypelniony
praca zywiotow i podporzadkowuje obejmujgcemu istnienie rytmowi.

Na prawym dolnym marginesie plakatu widnieje odbicie stempla w kolorze
czerwonym. Prostokatna matryca zawiera nastepujacy tekst: ,Okregowy Wydziat
Kontroli Publikacji i Widowisk w Olsztynie zezwala na druk, powielanie, wykona-
nie i rozpowszechnianie”. Towarzyszy mu cze$¢ wymagajaca wypelnienia: ,Nr [nie-
czytelny], naklad 100, format A3, data 21 XII 82, podpis”. Sposrdd pieciu podstawo-
wych sfer dzialania obrazu malarskiego: centrum, strony lewej i prawej, gory i dotu
(Kandynski 1986: 127-164; Arnheim 1978: 45-48), elementy ciemne przyporzad-
kowane zostaly dotowi i stronie prawej (Slésarska 1994: 68). Cho¢ kolorystycznie
stempel cenzury nie wprowadzal ciemnego elementu, w sferze dziatan realnych,
symbolicznych i metaforycznych, cenzura stanowila niewatpliwie uosobienie
ciemnych elementdw, ktore w plaszczyznie plakatu zostaty skonfigurowane w od-
powiednim obszarze (!).

Plakat do Skaczgcej myszki stanowi przyktad harmonijnego zestrojenia wizu-
alnych korelatow funkcji myslenia, percepgji, intuicji, z sygnalami nawigzujacymi
jedynie do funkcji uczucia.

Nazwa Wegajty pojawia sie po raz pierwszy na plakacie zatytutowanym Te-
atr Wiejski Wegajty. Plaszczyzna zakomponowana w poziomie podzielona zostata
linig diagonalng biegnaca od lewej dolnej czesci (powyzej naroznika) do $rodka
plaszczyzny po prawej stronie. Linia momentami prosta, innym razem lekko za-
krzywiona dzieli plaszczyzne na czes¢ dolng w kolorze czarnym i gérng - biala.
Z czarnej plaszczyzny w 1/3 szerokosci, patrzac od lewej strony, wytania sie w gore
zestroj delikatnie nakreslonych linii pionowych, ukos$nych i krzywych - gatezi
i krzakow na dalszym planie. Pod nimi na czarnej ptaszczyznie widnieje biaty nie-
wielki napis: ,Adres / Wegajty 18 1-042 Jonkowo / Biuro WDK, Olsztyn, ul. Parko-
wa, tel. 26-62-16". Plaszczyzne od centrum plakatu do prawego marginesu zajmuje
grupa prawdopodobnie 12 0séb. Sposrod czarnych sylwetek kobiet i mezczyzn od-
znaczajacych sie na biatym tle wyr6zni¢ mozna pojedyncze ksztaltty nakry¢ gtowy
i okry¢ wierzchnich. Osoba ustawiona z lewej strony gra na ligawce. Forma in-
strumentu i jego lagodna krzywizna ustawiona rownolegle do plaszczyzny zie-
mi ,przecina”’ pion wyznaczony przez gatezie i krzewy. Skrzyzowanie kierunkow
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dynamizuje obraz. Grupa sprawia wrazenie, ze kieruje swoje spojrzenia z gory na
dot, z prawej strony ku lewej. Prawdopodobnie przedstawia wegajckich alilujnikéw
podczas wyprawy do Dziadéwka. U gory na biatym tle widoczne sg czarne duze
litery: ,Teatr Wiejski «Wegajty»”. W formie plakatu dopatrze¢ si¢ mozna analo-
gii do znaku yin yang (biala i czarna plaszczyzna) oznaczajacego dwie pierwotne
i przeciwne sity obecne we wszechswiecie. Na plakacie odpowiednikami czesci yin
w elemencie yang oraz czesci yang w elemencie yin byty napisy - nazwa teatru oraz
jego adres. Plakat charakteryzowat sie zdecydowang przewaga korelatow wizual-
nych odpowiadajacych percepcji.

Matgorzata Dzygadio-Niklaus stworzyla plakat do pierwszego przedstawie-
nia Teatru Wegajty Historii Vincenza..., ktérego premiera odbyla sie w Wegajtach
26 marca 1988 roku. Praca stanowi tak naprawde forme posrednia miedzy plaka-
tem i afiszem. Sktada sie bowiem tylko i wylacznie z tekstu: nazwy teatru i jej skro-
tu oraz pelnego tytulu przedstawienia. Na gorze bialej, prostokatnej plaszczyzny
ustawiono rodzaj stopki — éwczesnego znaku graficznego teatru. Na pasku o sze-
rokosci kilku centymetréw znajduje sie napis ,Teatr Wiejski Wegajty”. Wszystkie
kropki w poszczegdlnych literach przybraty formy kregéw z zaznaczonym punk-
tem $rodkowym. Na dwoch prostokatnych, miniaturowych szkicach umieszczo-
nych symetrycznie po obu stronach tytulu znalazly sie schematyczne rysunki.
Lewy ukazywat dwa diagonalnie poprowadzone, przecinajace sie w centrum pasy.
Prowadzacy w prawa strone w gdre przypominat droge, skierowany w prawo w dot
to struga szarej wody, ktora po spotkaniu z droga stawata sie czarna. W prostokacie
umieszczonym z prawej strony rozpoznac¢ mozna dwa pagoérki czarny i biaty z czar-
nym szczytem otoczone schematycznymi sylwetkami drzew. Peten tytut przedsta-
wienia - ,Historie Vincenza o / Prawdziwym Zydzie / Antychryscie i / Preoswiesz-
czennym / Metropolicie” - oraz skrét nazwy teatru i rok premiery (TWW/1988)
rozbite na poszczegolne stowa, rdznigce sie wielkoscia, zakomponowane zostaty
harmonijnie z wykorzystaniem catej ptaszczyzny plakatu. Na dole znalazia sie in-
formacja: ,,Biuro: WDK Olsztyn Parkowa 1 tel. 269594”. Zwielokrotnione i zrézni-
cowane litery ,0” stanowily rodzaj motywu dekoracyjnego. Réwnoboczny czarny
i dwa biate tréjkaty ustawione w roznych miejscach i plaszczyznach, krople, klek-
sy, przecinki oraz kroétkie odcinki (cienie trojkatow) dynamizowaty i wzbogacaty
kompozycje. Kropki nad ,,i", ,j” i ,z2” wystepowaly w formie kregdw z zaznaczonym
punktem centralnym. Motywy te mozna interpretowac jako miniaturowe manda-
le. Czarny trdjkat utozony wierzchotkiem w doét przypominat strzatke skierowana
ku skrotowi ,TWW?”. Plakat charakteryzowat sie dominacja wizualnych korelatow
funkcji myslenia.

Plakat Joanny Milewicz do przedstawienia Missa Pagana sktada sie z duzej
czarnej plaszczyzny ,wystrzepionej” z lewego boku, umieszczonej w biatej asyme-
trycznej ramie. Na marginesach - gérnym szerokim i lewym wezszym - pojawily sie
liczne, szczegolowe i malo czytelne informacje. Waskie marginesy: prawy i dolny,
pozostaja puste. Zapisane na gorze informacje zakomponowane zostaty w uktady
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diagonalne (wznoszace i opadajace) oraz horyzontalne z zastosowaniem réznego
liternictwa, wielkosci i ukladu czcionek (pochylenia) oraz dopiskéw. Informacje
zaprezentowane zostaty w zapisie sukcesywnym i symultanicznym. Tekst umiesz-
czony na gérnym marginesie skladat sie z nastepujacych fraz: ,Jubileusz 10-lecia
Projektu Terenowego Teatru Wegajty / kulminacja druga: 14 pazdziernika 2006,
poczatek / z muzyka / Mieczystawa Litwinskiego / godz. 17.00 / Missa Pagana /
Wedrowny spektakl wedtug tekstow Edwarda Stachury / i godz. 21.00 Ocean opo-
wiesci / zespotu Studnia O”. W prawym gornym rogu waloryzowanym pozytyw-
nie umieszczony zostat logotyp i skrot FIO (Funduszu Inicjatyw Obywatelskich).
Z kolei tekst na lewym marginesie skomponowany przy pomocy rozcinania stéw
nozyczkami i sklejania z nich zdan prezentowat szczegétowe informacje dotyczace
tworcow przedstawienia. [lo$¢ informacji podawanych sukcesywnie i symultanicz-
nie stanowita niejako przeniesienie w dwuwymiarowa przestrzen plakatu specyfiki
komunikatu ptynacego ze sceny. Nakladanie porzadkéw sukcesywnych i symulta-
nicznych oraz réwnoczesnosc emisji wielu bodzcow sprawiaja, ze nie zawsze ,caty”
komunikat moze by¢ odebrany przez widza.

Najwazniejszy element plakatu, ktdry z pewnoscia do niego trafiat, stanowita
wymowna grafika. Wszystkie figury ukazane na czarnym tle byly w kolorze ciemnej
ochry. W prawym gérnym rogu kompozycji prawoskretna spirala, od ktérej odcho-
dzily promieniscie linie, tworzyla obraz storica. Z lewej strony, rownolegle wzdtuz
krawedzi biegta prosta linia, przerwana w jednym miejscu. W gornej czesci faczyta
sie ona z konturem nieregularnego wielokata, tworzac forme proporca na drzew-
cu. Dolna cze$¢ ,drzewca” stawala sie pierwsza z lasek litery ,M”, rozpoczynajacej
tytut umieszczony na dole plakatu ,,Missa Pagana”. Szczeg6lng uwage przykuwaja
litery ,,@” konczace oba wyrazy. Stanowia one powtorzenie slimaczej formy ,,ston-
ca”. ,P” z wpisana w $rodek brzuszka kropka przykuwa uwage i wprowadza pewna
tajemnice. Nad tytutem ukazane zostaly cztery schematyczne ksztalty ptasie w ru-
chu, zwrdcone dziobami w lewa strone. Hybrydyczne sylwetki faczyly ptasie nogi
w tancu z korpusami tylez ptasimi, co lisimi czy smoczymi. Plakat charakteryzowat
sie dominacja wizualnych korelatéw funkcji myslenia i percepcji.

W podobnej kolorystyce utrzymany zostat plakat Marty Madej do Ziemi B
(2011) zrealizowanej przez Teatr Wegajty w ramach Innej Szkoly Teatralnej (IST).
Obraz skiladat sie z tréjdzielnej kompozycji: czarnych do$é szerokich paséw
umieszczonych na gorze i na dole zaprojektowanej w poziomie ptaszczyzny w ko-
lorze ochry. Byta ona zdecydowanie szersza od obu marginesow i oddzielona od
nich nieregularnymi falistymi liniami. Na gérnym pasie z lewej strony znalazla sie
nazwa teatru ,Teatr Wegajty / projekt terenowy” zapisana biatlym kolorem. Srodek
wypetnialy grube litery w kolorze ochry tworzace stowo ,Ziemia” i towarzyszaca
mu mniejsza litera ,B” umieszczona w indeksie dolnym. Po prawej stronie goérnego
marginesu znalazla sie informacja rowniez nakreslona biata barwa ,Inscenizacja:
Wactaw Sobaszek” oraz przyporzadkowany literze ,B” jako indeks dolny podtytut
przedstawienia ,Widowisko przysztosci” w kolorze ochry. Kroje, wielkosci i kolory
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liter r6znity sie. Na dolnym marginesie znalazta sie czytelna informacja w bialym
kolorze umieszczona w jednej linii: ,W Ziemi zostaly uzyte teksty nastepujacych
autorow: Edward Stachura, Bertold Brecht, Konstanty Ildefons Gatczyniski, David
Zelinka, Betka Wolny, Wei Yun Lin-Gorecka”. Ponizej umieszczono informacje
o organizatorach oraz logotypy instytucji, ktére umozliwity prace Innej Szkole Te-
atralnej: Stowarzyszenia Teatru Wegajty, olsztyniskiego Centrum Edukacji i Inicja-
tyw Kulturalnych, European Cultural Foundation, Visegrad Fund oraz Minister-
stwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Centralng czesc plakatu wypetnit szeroki pas w kolorze ochry. Jego $rodek roz-
dzielaja jakby sztukowane, delikatnie naktadajace sie na siebie waskie czarne pasy,
na ktorych zapisana zostala w kolorze ochry mysl Bertolta Brechta: ,Kto potozy
tame na rzece i zyje wystarczajaco dtugo, zobaczy, jak tama sie rozpada albo rzeka
wysycha”. Okalajacy ja uktad graficzny skladat sie z dziesiatek liter ,B” r6znigcych
sie wielkoscia, gruboscia konturu, formga graficzng, regularnoscia ksztattow, wiel-
koscia przerw miedzy nimi. Kompozycja liter przypominata widziany z oddalenia
krajobraz po dawnych zniwach z rozstawionymi na polu mendelkami. Dominowa-
ty wizualne korelaty funkcji myslenia i percepcji.

Plakat przygotowany przez Dari¢ Wrone do jednego z kolejnych przedsta-
wien Innej Szkoty Teatralnej poswieconemu zywiotom: Powietrze, e(ks)misje
(2013), charakteryzowat sie lekkoscig. W $rodku biatej, poziomej ptaszczyzny
umieszczone zostato czterokrotnie stowo ,powietrze” zapisane czarnym kon-
turem, drukowanymi literami w taki sposob, ze kolejne wyrazy przedstawione
trojwymiarowo ustawiane zostaly jak klocki, jeden na drugim. Poszczegolne
litery znajdowaly sie dokladnie nad soba. Wyraz ,powietrze” zmultiplikowany
zachowal wewnatrz liter pusta przestrzen, powietrz uz ponizej konstrukeji
zapisana zostala trzykrotnie, ledwo dostrzegalnymi | mi, nazwa ,Teatr Wiej-
ski Wegajty”. Poszczegdlne wyrazy oddzielone od siebie tworzyty pewien graficz-
ny rytm, podobnie zresztg jak tytutowe powietrze. Na jego najwyzszym pietrze
umieszczone zostato dziewie¢ schematycznie przedstawionych sylwetek ludz-
kich w gimnastycznych pozycjach - z podniesionymi w gore lub na bok rekami,
z uniesionymi nogami, w asymetrycznym przechyleniu, na ugietych kolanach,
w pozycjach przypominajacych proste pozycje hatha-jogi, ale takze nawiazuja-
cych do figur biomechanicznych Wsiewoloda Meyerholda. Przedstawiona na
plakacie konstrukcja stanowita obraz opozycji, a réwnoczesnie graficznie ukazy-
wala sposob ich przekraczania. W przypadku tego plakatu przewazajg wizualne
korelaty funkcji percepcji.

Motyw graficzny z wykorzystaniem wielu schematycznych ludzkich sylwetek
zostat wykorzystany po raz pierwszy w plakatach Teatru Wegjty przez Urszule Pa-
talas. Graficzka przygotowata w 2011 roku plakat Pleneru Teatralnego Ekros, ktory
odbyt sie w Wegajtach w maju. Jego nazwa pochodzita od angielskiego stowa across
- ,w poprzek’, ,na drugg strone”, i miata postuzy¢ jako okreslenie fundacji planowa-
nej przy Teatrze Wegajty, ktora rozpoczela juz wstepne dziatania.
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Wieksza czes¢ biatej ptaszczyzny obrazu, ustawionej w poziomie, zajmowata
od gory dwuczesciowa konstrukcja wykonana jakby farbami w réznych, ptynnie
przechodzacych w siebie, kolorach. Kompozycja skladata sie ze schematycznych
sylwetek ludzkich, stojacych na szerokorozstawionych nogach, z rekami rozto-
zonymi w bok, czesto w pozie przypominajacej pozycje trojkata w jodze. Postaci
w rzedach poziomych taczyly sie ramionami. Poszczegdlne rzedy tworzyly rodzaj
czteropietrowej ,ludzkiej” sciany, figury. Konstrukcja umieszczona po lewej stro-
nie sklada sie z 25 sylwetek ustawionych w ukladzie: 8 - 8 - 7 - 2. Wszystkie po-
staci, poza dwiema stojacymi skrajnie z prawej strony w trzecim i czwartym rze-
dzie, namalowane zostaty w barwach cieptych, od zélcieni, pomaraniczu i koloru
rdzy po purpure i ciepty r6z. Akrobatyczna kompozycja po prawej stronie byta
analogiczna, cho¢ niesymetryczna. Skladata sie z czterech pieter zbudowanych
z uktadow: 9 - 9 — 7 - 6 postaci. Sylwetki byly w kolorach zimnych - szarosci, od-
cieni ciemnoniebieskich nieba i barw gotebich oraz ciemnego grantu, harmonijnie
przechodzace od lewej do prawej, od jasnych po ciemniejsze, gtebokie i bardziej
intensywne. Skrajnie wewnetrzne postaci z gérnych rzedéw zwrdcone ku sobie
trzymaja sie za rece rozstawione na wysokosci ramion i unosza do tytu po jednej
nodze, jakby w tanicu. Ludzkie piramidy 13cz3 sie jedynie dzieki dwom ,gérnym”
postaciom. Pozostale pietra zostaja rozdzielone, jakby stojac wobec pustki, prze-
pasci, ktora réwnoczesnie przybiera forme bramy. Obraz podkresla moc jednostek
i site facznosci. Cata kompozycja przypomina tez rozerwany plaster miodu i zawie-
ra strukture fraktalna.

Ponizej rysunku umieszczone s3: tytut i podtytut wydarzenia: , Ekros - Plener
Teatralny w Wegajtach (Ekros to nowa formuta spotecznej aktywnosci Teatru)” za-
pisane literami o roznej wielko$ci. Pod nimi znajduja sie trzy oddzielne kolumny,
zawierajace trzy grupy informacji. Pierwsza dotyczy poszczegolnych punktow pro-
gramu (,,20.05 godz. 19.00 - Prolog komedii / 21. 05 godz. 19.00 - Ziemia, widowi-
sko maskowe / godz. 20. 00 Jam session / 26. 05 godz. 19.00 - Iwona po$lubiona”),
druga - kontaktu i dojazdu z Olsztyna. Trzecia natomiast zawiera nazwy i logotypy
instytucji wspotorganizujacych wydarzenie. Mozna zauwazyd¢, ze catosé wspdttwo-
rz3 (poza tytutem) cztery podgrupy elementow - obraz, program, miejsce, organi-
zatorzy. Zestrojenie poszczegolnych aktywnosci jest niezbedne, by zaistniato wy-
darzenie teatralne. Integracja réznych obszaréw dziatan odpowiada niejako inte-
gracji wewnetrznej podmiotu. Czworca stanowi w tym procesie symbol polaczenia
trzech funkcji psychicznych i cienia (Slésarska 1994: 70).

Szczegdlna cecha tego plakatu, jak i kolejnych wykonanych dla Teatru Wegaj-
ty przez Urszule Patalas, polega na wykorzystaniu przez nig w formie graficznej
struktur fraktalnych. Pojawity sie one réwniez na plakacie Jesieni Teatralnej w We-
gajtach (12-13 listopada 20m1). Na biatym tle znalazla sie organiczna forma przypo-
minajaca w okolicach centrum nieregularny plaster miodu i odchodzace od niego
we wszystkich kierunkach jakby gatezie drzew. Zostaty one stworzone z taczacych
sie rekami lub nogami schematycznych postaci ludzkich. Jedng z ragk podawaty



144 Magdalena Hasiuk

kolejnym postaciom, podczas gdy druga zakonczona byla forma liscia, tzy, klek-
sa. Tak powstala rozrastajaca sie i bardzo dynamiczna struktura wielokierunkowa.
Stanowila ona rodzaj klacza i wnosifa nie tylko element ruchu, ale wrecz tanca.
Polaczenie elementéw roslinnych, efektow dziatan zwierzecych (plastréw miodu)
z aktywnos$cia artystyczng niezwykle trafnie okresla porzadek, w jaki wpisuje swoja
prace Teatr Wegajty.

Struktura fraktalna pojawia sie takze w innym plakacie tej samej autorki, po-
$wieconym festiwalowi Wioska Teatralna w 2012 roku. Gléwny motyw graficzny
w kolorach szarosci i czerni, zajmujacy wieksza czes¢ bialej plaszczyzny, stanowi
tam linia krzywa o duzej amplitudzie, droga w ksztalcie weza. Jego ciato tworzyly
nawzajem przeplatajace sie w nieregularny i asymetryczny sposob motywy drzew
i schematycznych ludzkich postaci trzymajacych sie za galezie i rece. Osoby w sza-
rym kolorze i drzewa czarnej barwy ukazane zostaty we wspolnym rytmie, korowo-
dowym jakby taricu, momentami zaréwno drzewa, jak i osoby zmienialy orientacje
w przestrzeni. Pojawialy sie do géry nogami, innym razem bokiem. W tym ludzko-
-drzewnym orszaku poszczegolne formy i fazy ruchu ptynnie sie przeplatalty
we wspolnej drodze, wstedze i wezu zycia. Pod kompozycja znajduje sie napis
niewielka czcionka: ,X edycja festiwalu / 21-28 lipca / Wegajty i okolice / Wio-
ska Teatralna 2012 / animacja lokalna - / - globalna odpowiedzialno$¢”, oraz czte-
ry kolumny, w ktorych umieszczone zostaty informacje i logotypy organizatoréw
i instytucji finansujacych przeglad. Uklad przestrzenny z dotem konfigurowanym
negatywnie i pozytywng gora sugerowalby, ze wszelkiego rodzaju organizacyjne
i ekonomiczne dziatania umozliwiajace kreacje artystyczng, zwlaszcza taka, w kto-
rej istoty ludzkie i pozaludzkie moga spotkac¢ sie we wspdlnym tancu i drodze, majg
niejako warto$¢ podrzedna. Mozna tez spojrzec inaczej i dostrzec w dziataniach
organizacyjnych i ekonomicznych podstawe - fundament, bez ktorego wszelka
kreacja artystyczna, taka czy inna, nie mogtaby zaistnie¢.

Quasi-fraktalny motyw, a wraz z nim dominacja korelatu uczucia, pojawit sie
takze na plakacie Tomasza Jagodzinskiego poswieconym jesiennym dzialaniom
z udzialem Teatru Wegajty — Sztuce w Obejsciu. Na gdrze plakatu, na biatym tle
znajdujq sie wysrodkowane i umieszczone w dwdch kolejnych wersach duze, czar-
ne, pogrubione minuskuly: ,sztuka/obejsciu”. Miedzy wyrazami pojawia sie wy-
razna litera ,w” w kolorze burgundu. To wyrdznienie wydaje sie nieprzypadkowe.
»W” jako przyimek odnosi sie zarowno do miejsca, w ktorym cos$ sie dzieje, jak
i sposobu, w jaki cos sie wydarza. Informuje o przeciwstawieniu czesci i catosci.
W uktfadzie graficznym ,w” staje sie kropka nad ,j”. ,W” konczy wiec co$ ostatecz-
nie, pointuje, dopowiada mysl do konca, celnie i trafnie podsumowuje.

Wieksza cze$¢ biatej ptaszczyzny plakatu zajmuje prawoskretna spirala w ko-
lorze burgundu. Przedstawiona zostata w formie drogi zainicjowanej przez oddzie-
lony od spirali napis ,szlak wystaw”, przechodzacy w nig. Wzdtuz spiralnej linii
umieszczone zostaty schematyczne rysunki domow, ogrodzen, drzew, stodot, kwia-
tow, rowerdw, ludzkich sylwetek. Wszelkie obiekty wspotistnieja ze sobg, ptynnie
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przeplataja sie, tworzac poniekad powtarzajacy sie, poniekad coraz to inny wzor.
Wszystkie elementy poja sie w pozycjach: poziomej, pionowej, bocznych i od-
wroconych w zaleznosci od ukladu spirali. Pod rysunkiem w trzech kolumnach
widnieja informacje. Z lewej strony widoczna jest data - oznaczenie dni w kolorze
burgundu, pozostate informacje czarnej barwy: ,27-29/wrzesnia/2013”. W kolum-
nie srodkowej znalazt sie adres strony internetowej: ,program:/www.WARMIA-
LINK.PL’ [zapisane kapitalikami]. Z prawej strony w kolejnych wersach wymienio-
ne zostaly nazwy kolejnych miejscowosci, w ktorych odbyla sie Sztuka w obejsciu:
»Wegajty/Godki/Pupki/Nowe/Kawkowo/Wotowno/Sza .

Autorem bardzo szczegdlnego rysunku wykorzysta do stworzenia plakatu
pos$wieconego pierwszej edycji festiwalu Wioska Teatralna (2003) jest Andrzej Suli-
ma Suryn®. Na biatym, zakomponowanym w poziomie tle nakreslona zostata sche-
matyczna rama obrazu, niedomknieta w kilku miejscach. Caty plakat taczyt sche-
matycznos¢, wyeksponowang i $wiadomie zakomponowana niedoskonatos¢ oraz
otwartosc¢ form, a takze rytm wydobyty dzieki uktadom linii i porzadkowi powtarza-
jacych sie element6ow (drzewa, promienie). W przypadku ramy zdecydowanie domi-
nowaly linie faliste. Rysunek ramy Iaczyt sie na gérze ze schematycznym rysunkiem
uchwytu i gwozdzia. Umieszczenie obrazu na plakacie i zmultiplikowanie poziomow
rzeczywistosci pozwalato postawi¢ glebokie pytanie o status ontologiczny sztuki, jej
charakter i cel, jaki powinna spetnia¢. Prostota i schematycznos¢ zastosowanych
przez Sulime Suryna srodkéw paradoksalnie stuzyta wywotywaniu waznej refleksji
nie tylko na temat sztuki, ale takze istnienia $wiata i celu zycia cztowieka.

Plaszczyzna zawarta miedzy niedomknietymi, falistymi, szkicowymi rama-
mi podzielona zostala linig diagonalna, wznoszaca sie uskokami i przebiegajaca
z dotu, z lewej strony w prawo do 2/3 wysokosci obrazu. Lewy gérny rég zajeto
storice przedstawione w formie prawoskretnej spirali z odchodzacymi od niej krot-
kimi odcinkami, promieniami. Umieszczenie storica jako ozywczej i zyciodajnej
sity w lewym gérnym rogu, a wiec przestrzeni taczacej to, co jakosciowo i aksjolo-
gicznie sprzeczne (por. Slésarska 1994: 14), mozna odczytaé jako znak ozywienia,
oswietlenia, ale i transformacji sprzecznosci, wykorzystanie ich jako przestrzeni
rozwoju i wzrostu. Rysunek wypetniony byt kompozycja jakby niedbale nakreslo-
nych drzew iglastych. Dwa ustawiono powyzej linii diagonalnej, siedem ponizej.
Zakomponowane zostaly w pewnym rytmie, harmonijnie, niemal w catej prze-
strzeni, poza prawym dolnym rogiem. Ten pozostat jasny i pusty, mimo ze jako jed-
na ze sfer dziatania taczyt sie z konfiguracja elementow ciemnych. Drzewa ztozone
z pojedynczych elementéw - krotkich linii — eksponowaty pekniecia i krzywizny.
Prawy gorny rog zajmowaty dwie linie krzywe - przedstawiajace dwa ptaki* w locie.

5 Poeta Andrzej Sulima Suryn, zwigzany z Teatrem Wegajty, zmart w 1998 roku.

4 Ta podwojnosé stanowi by¢ moze nawiagzanie do Performera Grotowskiego: ,Mozna czy-
ta¢ w bardzo starych tekstach: Jest nas dwdch. Ptak, ktory dziobie, i ptak, ktory patrzy. Jeden
umrze, jeden bedzie zyl” (2012: 813). Na plakacie z rysunkiem Sulimy Suryna zaden z ptakéw nie
dziobie, a jak nalezy przypuszcza¢, obydwa patrza w locie.
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W centrum natomiast znajdowata sie schematyczna posta¢ ludzka. Stanowita ona
polaczenie kilku elementow: kota, linii krzywej i trzech krotkich odcinkéw. Czto-
wiek ze wzniesionymi w gore rekami, tworzacymi forme paraboli, zostat ustawiony
w centrum obrazu i zdublowany w ten sposdb, ze ponizej linii diagonalnej znala-
zto sie jego odbicie. Gest podniesienia rak w gore oznacza postawe otwarta wobec
$wiata, wszystkich poziomow istnienia, jak rowniez wobec Boga, postawe zaufania
i zachwytu. Pozycja jest jedna z najstarszych form postawy modlitewnej w kulturze
judeochrzescijanskiej. Odbicie postaci w ziemi, niczym w lustrze wody, mozna od-
czytywac takze jako wspotistnienie dwdch swiatdéw: goérnego i dolnego, ktore spo-
tykaja sie i ujawniaja dzieki obecnosci cztowieka. Motyw stanowitby zobrazowanie
stynnego fragmentu Szmaragdowej Tablicy ,To, co jest na dole, jest takie, jak to, co
jest na gorze; a to, co jest na gorze, jest takie, jak to, co jest na dole”. Réwnoczesnie
podwojenie postaci mozna potraktowaé jako obecnos¢ cienia i to cienia szczegdl-
nego, zjednoczonego, ktory wznosi modlitwe, trwa w zachwycie. Pod plakatem
znajdowat sie duzy czytelny podpis ,Wioska Teatralna”, a ponizej, mniejsza czcion-
ka: ,Wegaijty, 13—23 lipca 2003”. Taki podpis pod obrazem ponawiat pytanie o cel
sztuki, ktora ma przedstawiac¢ obraz $wiata i postawe wobec $wiata, wiedze czy hi-
poteze o swiecie, ale rownoczesnie wnosi¢ dystans, oddalac od $wiata, pobudzac do
refleksji, wprowadza¢ w obszary niedostepne codziennemu do$wiadczeniu. Ma za-
tem petni¢ paradoksalng funkcje zblizania i oddalania; przez proste i schematycz-
ne, niedoskonate i niedomkniete dziatania ma otwierac tak czyniacego, jak i tego,
ktory mu towarzyszy na kontakt z gtebszymi poktadami i na poglebiona refleksje.
Sztuka pojawia sie tutaj jako skarbnica, ,forma ogromna, z wiekowa przesztoscia,
[...] ktora nieraz jest ukrytym arcydzietem” (Sobaszek 2018).

W plakacie z rysunkiem Sulimy Suryna wizualne korelaty funkcji myslenia,
percepgji, intuicji i uczucia zostaly zharmonizowane.

4

Wstepna analiza wybranych plakatow Teatru Wegajty wskazuje na funkcje, ktore
pelnia one w przypadku dziatan tego zespotu. Plakaty nie tylko informuja, ale row-
nocze$nie tworza ,pamiec grupowq’, wspieraja rozpoznawanie obszarow, nad kto-
rymi tak sztuka, jak i towarzyszacy jej komentarz beda pracowaty. Plakaty w We-
gajtach przypominajg dziatania zooma - zapraszaja i informuja, ale takze wpro-
wadzaja w temat, przygotowuja, zanurzaja w prace. Nie tylko $wiadcza o pewnych
procesach, ale s przyktadem ich dziatania i w nie wprowadzajg. Stanowig ich znak
materialny, a zarazem poddawane widzom ¢wiczenie i wskazowke, jak je wykonad,
by ruszy¢ z miejsca i podazy¢ za praca teatralna, spojrze¢ wokot, ale tez w glab sie-
bie, na wskros, ,na drugg strone”. Rozumie¢ mozemy ,jedynie wtedy, gdy potrafimy
swa sprawe przedstawi¢ malarsko lub graficznie” (Falkiewicz 1998:11). A sprawa wy-
daje sie warta nie tylko rozumienia.
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Analiza wybranych plakatow Teatru Wegajty jako przestrzeni wewnetrznej
integracji pozwala zauwazy¢ dokonang na przestrzeni lat przemiane. Podczas gdy
w ciggu pierwszych dekad zdecydowanie dominowaly na plakatach wizualne ko-
relaty funkcji myslenia i percepcji, a te odpowiadajace funkcji uczucia byly prawie
zupelnie nieobecne; poczawszy od plakatu towarzyszacego pierwszej edycji Wio-
ski Teatralnej, a w sposéb jeszcze bardziej wyrazny od plakatow towarzyszacych
dziataniom podejmowanym w 2011 roku, dostrzec mozna wzmozong obecnos$¢ ko-
relatow wizualnych funkgji uczucia i intuicji. Tak jakby zaczat ujawniac sie obszar
do tej pory uspiony, stabo zintegrowany. Carl Gustav Jung zwracat uwage, ze oso-
bowo$¢ dziata na podiozu czterech podstawowych funkcji psychicznych: mysle-
nia (intelekt), percepcji (funkcja realnosci), intuicji (postrzeganie droga nieswia-
domosci), uczucia (funkcja wartosciujaca, skontaminowana z nieswiadomoscia,
nienad3azajaca za funkcja gtéwna i ,,czesto w zdumiewajacy sposéb chodzaca swo-
imi drogami”). Swiadomo$¢ ma do dyspozycji trzy orientujace funkcje psychiczne
(Jung 1993: 203), czwarta stanowi cien. ,W swych badaniach - pisata Joanna Slésar-
ska - C.G. Jung zajmowat sie gldwnie nierownowaga wynikajaca z nieumiejetnosci
wlaczenia w strumien $wiadomosci funkcji uczucia. Z funkcja ta wigzat domene zta
w jego wymiarze religijnym i filozoficznym” (1994: 70). Jung twierdzit przy tym, ze
,bez zintegrowania zla nie ma catosci” (Jung 1993: 192).

[A ta] jest centralng w filozofii archetypow i symboli kategorig okreslajaca jazn
podmiotu [...]. Odstanianie w akcie tworczym miejsc ,,ubytku $wiadomosci”
i sugerowanie tresci zanurzonych w obszarze niewiedzy inicjuje proces indy-
widuacji podmiotu, czyli $wiadomego réwnowazenia sktadnikow znaczenio-
wych i formalnych tworzacych wewnetrzng i zewnetrzng przestrzen dzialania
osobowosci. Réwnowage funkcji psychicznych i umiejetnos¢ odczytania wia-
snego ,cienia” C.G. Jung taczyt z ideatem w jego moralnym znaczeniu (Slésar-

ska 1994: 70).

Interpretujac wybrane plakaty Teatru Wegajty, mozna zatem przesledzi¢ pe-
wien proces odchodzenia od pierwotnej nieréwnowagi w ujawnianiu funkeji intu-
icji, percepcji, myslenia i uczucia ku ich rozpoznaniu i zréwnowazeniu.
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