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I

Wpisujace sie w praktyki archiwizacyjne katalogowa-
nie oraz indeksowanie §ladéw moze byé postrzegane jako
gest ocalajgcy to, co minione. ,Pragnienie jednoczesnie
catkowitej konserwacji terazniejszosci i absolutnego oca-
lenia przesztoéci”, pisal Pierre Nora, jest obsesjq archi-
wum, ktora dotyka nasza epoke. ,,Czujemy sie zobowigzani
do wytrwalego kolekcjonowania pozostatosci, swiadectw,
dokumentow, poglosek, jakichkolwiek widzialnych zna-
kow tego, co byto”. Nora wskazywal, ze nowoczesna pa-
mie¢ jest przede wszystkim pamiecig archiwalng, ponie-
waz opiera si¢ na ,materialnosci $ladow, bezposredniosci
danych i widzialnoéci obrazu”. W ujeciu badacza tworze-
nie archiwéw oraz ,zachowywanie wszystkiego, ocalanie
kazdej oznaki pamieci” to imperatyw naszej epoki’.

Zaréwno procedury archiwizujace, jak i kategoria $la-
dowosci wiazq sie z obszarem badan nad pamiecia’. Jacques
Lacan wskazywal, ze §lad jest nieobecno$cig desygnatu,
warunkuje nietrwalo§é, wymazywalnoé¢ i mozliwo$¢ nie-
istnienia.

Lacan ujmuje ten problem w postaci efektownego, lecz
trudno przektadalnego — objasniat Andrzej Zawadzki —
chiazmu, wykorzystujacego wieloznacznosé francuskie-
go stowa ,pas”, oznaczajacego krok, a takze wyznaczaja-
cego negacje: $lad stopy (la trace de pas) jako odcisk, do-
wodzacy jej istnienia, obecnosci, przeradza sie w ,,brak”
$ladu (le pas de trace). Stowo ,krok” [pas] moze znaczy¢
to, co znaczy, czyli: ,krok” dzieki temu, ze zrywa wszel-
kie zwiazki ze sladem — rzeczywistym odciskiem kroku,
ze jest jego brakiem [pas]. ,Miejsce” zatartego $ladu za-

tem to miejsce narodzin znaczenia*.

Przywolana figura retoryczna wydaje sie cennym na-
rzedziem w podejmowane;j probie opisania szczegdlnego
rodzaju archiwum, jakim jest archiwum teatru. Kluczo-
we pozostajg tu bowiem kategorie nietrwatosci, wymazy-
walnosci, a takze efemerycznosci. Dokonujac myS$lowej
analogii, mozna uznaé, ze materialne relikty (teksty,
plakaty, maski, fotografie, rekwizyty) sa trwalymi §lada-
mi odsylajagcymi do swych efemerycznych desygnatow

— widowisk teatralnych. Dzieki gromadzeniu $ladéw-
-reliktéow powstaje obraz minionego widowiska. Gest
archiwizacyjny bylby tutaj gestem ocalajagcym pamieé
o wydarzeniu teatralnym oraz pamie¢ o twoércach tego
wydarzenia, archiwum byloby za§ ,miejscem narodzin
znaczenia”’.

Wedtug Aleidy Assmann archiwum jako instytucja
biernej pamieci kulturowej magazynuje informacje, jest
rezerwuarem wiedzy nieaktywnej. Badaczka przekonuje,
ze wiedza ta ,wprawdzie zgromadzona i dostepna, nie jest
jednak poddawana interpretacji, poniewaz to wykracza-
loby poza kompetencje archiwisty”®. Chociaz Assman
wskazuje na potencjal wykorzystania materiatow archi-
walnych przez naukowcow, to jednoczesnie podkresla, ze
domena archiwum — w przeciwienistwie do kanonu, aktu-
alizujgcego wiedze w teraZniejszosci — jest biernos¢. Jesli
jednak spojrze¢ na archiwum z perspektywy jego tworcow,
to kategoria ta wydaje sie problematyczna. Tworzenie ar-
chiwum wigze sie bowiem z konceptualizacjg jego kon-
strukcji, kreowaniem sieci, w ktorg wlaczane sa nastepnie
kolejne dokumenty. Wiedza w archiwum in statu nascen-
di, w przeciwienistwie do twierdzenia Aleidy Assmann,
podlega wiec interpretacji jego tworcow, ktorzy sa wiecej
niz jedynie archiwistami. Przy takim zatozeniu archiwum
jawi sie jako twor ewoluujacy i dynamiczny, a bierno$é
przestaje by¢ jego konstytutywng cecha. W tej sytuacji
archiwum nie tylko oczekuje na potencjalng aktywnosé¢
badaczy, ale samo w sobie jest wynikiem tej aktywnosci.

Wiaze sie ona nie tylko z figurg archiwisty-badacza,
ale takze z figurg tworcy, na co wskazywatl Ernst van Al-
phen. Sztuka prywatnych archiwéw to dla niego repety-
cja praktyk archiwizujacych:

Artysci zazwyczaj zbierajg i archiwizuja trywialne przed-
mioty, ktore normalnie sa przeoczane, uznane za nie-
warte zachowania. Poza tym artystyczny zbior zmienia
dany obiekt dzieki wlaczeniu go do kolekcji. [...] To,
co bezwartoéciowe i niezauwazalne, staje si¢ niezwykle,
zostaje powotane do zycia i robi si¢ widoczne dzigki ta-

sce zebrania’.

Zgodnie z tym przekonaniem miejscem gromadzenia
moze by¢ zaréwno instytucja, jak réwniez dom, gdzie ,,zmia-
na z bezwarto$ciowego i przeoczonego w wyjatkowe i wazine
to rewers zwyczajowych archiwalnych transformacji”®.

Dom artystow jako archiwum sytuuje sie na granicy
zycia i sztuki oraz tego, co prywatne i publiczne. Anali-
zujacy kategorie archiwum Jacques Derrida przypominat
jego zrodtostow. Grecki archeion oznacza dom, siedzi-
be, ,adres, mieszkanie [...] tych, ktérzy rzadza i wydaja
nakazy”. Wedtug Derridy zjawisko archiwum wiaze sie
z dwiema zasadami: zasada fizyczng zgodng z historia,
z tym, co zrodlowe, z miejscem, ,gdzie rzeczy biorg swoj
poczatek”, oraz z zasada nomologiczng zwigzang z miej-
scem, w ktorym ,wtadza, porzadek spoteczny sie realizuje
[...], z ktérego porzadek jest dany”!°.
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II

Erdmute i Wactaw Sobaszkowie, wspottworey Teatru
Wiejskiego ,Wegajty”, od czterdziestu lat prowadzacy
prace w podolsztyniskiej wsi, nie tylko tworzg i reprezen-
tujq zasady dziatania zespotu i nim wspotkieruja, ale takze,
jak pisat Derrida o wysokich urzednikach greckich i pra-
wodawcach, ,u nich, w ich miejscu, bedacym ich domem
(domem prywatnym, rodzinnym i wynajmowanym), zo-
stajg ztozone oficjalne dokumenty”; ktore — aby mogly wy-
raza¢ prawo — ,potrzebuja zarazem straznika oraz umiej-
scowienia. Archiwa [...] nie funkcjonujg bez podstawy
ani bez siedziby [...]. Siedziba, owo miejsce, w ktérym
archiwa spoczywaja na stale, zaznacza instytucjonalne
przejscie od prywatnego do publicznego”!!. Sobaszko-
wie — a w sposob szczegdlny Wactaw, gromadzac archi-
wa Teatru w domu w Wegajtach (numer 18), podobnie
jak archonci pelnig w stosunku do archiwum funkcje
straznikow. Nie tylko strzega fizycznego bezpieczenistwa
dokumentéw, ale réwniez ,uzgadniaja ze sobg prawo
[funkcjonowania zaréwno zasobu zgromadzonych mate-
riatow, jak i pracy zespotu, ktorych te dotycza] i kompe-
tencje hermeneutyczne”. Jako archonci stosujg ,zasade
konsygnaciji, to znaczy zbierania w jedno”!2. Tej zasadzie
towarzyszy jednak stale nawiedzajacy archiwum koszmar
»iego przypadkowoéci, heterogenicznosci i niekompletno-
éci, sekundarnosci wobec wydarzenia”!3.

Dziatalnosé archiwalna stanowita istotny aspekt pracy
Sobaszkéw od poczatku istnienia Teatru Wegajty. Juz pod
koniec lat 80. byta ona przedstawiana jako wazna cze$é
aktywnosci zespotu obok praktyki artystycznej i nauko-
wej'# lub jako sktadowa dziatani artystycznych — wspdlnie
z dziatalnoécig teatralng, muzyczna i edukacyjng®. Zbio-
ry archiwalne teatru byly prezentowane przez Waclawa
Sobaszka w latach 90. zaréwno podczas wegajckich se-
minariow!®, jak réwniez w ramach filmowego reportazu
poswieconego Projektowi terenowemu Teatru Wegajty.
Sobaszek opowiadat przed kamera:

Jedna rzecz, do ktorej whasnie chcialbym panstwa zapro-
si¢, to rekwizytorium, bo to jest bagaz, dorobek tych lat
kilkunastu. Mamy oto walizki, futeraly i one maja za-
warto$¢. To nie jest sprawa sfingowana, przygotowana,
ta zawarto$¢ jest taka, jaka byta, jaka sama sie stworzyta
przez lata, rzeczy, ktore sie nagromadzity. W tej duzej
walizce [znajdujg sie] — rzeczy dokumentacyjne, to s3
kasety wideo. Tu jest catla dokumentacja naszej dzia-
talnoéci, ale nie tylko [...]. Sg instrumenty muzyczne
w tych oto futeralach, tam sa w tej wiekszej walizce
rekwizyty widowiska zapustnego, nad ktérym obecnie
pracujemy'’.

W repozytorium Teatru Wegajty znajdujg sie row-
niez maski wykonywane przez uczestnikow warsztatow
i wspolpracownikow teatru. Oto impresje z dokumen-
towania masek w dniach 25-27 pazdziernika 2021 roku
w Teatrze Wegajty:
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Cata podloga wegajckiego teatru w odciskach ludzkich
twarzy, tych najbardziej indywidualnych, najbardziej
osobistych elementach ludzkich obecnosci. Matryca
masek wegajckich sa oblicza konkretnych osob — uczest-
nikow warsztatow. Ile osob robito odlewy swojej twarzy
w tej sali? Jak czesto te osoby docieraly tutaj w waz-
nych, a niekiedy nawet w przelomowych momentach
zycia? Czym byta dla nich ta praca? Maski zdeponowa-
ne w wegajckich skrzyniach to nie tylko efekt dziatania
artystycznego charakteryzujacego sie feerig barw i form
— ludzkich i nie-ludzkich, amorficznych i geometrycz-
nych, bogactwem detali: form noséw, oczu, policzkdw.
Maska to nie tylko efekt kreatywnej energii, ale slad rze-

czywistego istnienia, odcisk formy ,,ciato-ducha”!8.

Archiwalia Teatru Wegajty, jak wyjasnial Wactaw
Sobaszek, deponowane sg w walizkach. Gromadzone
w ten sposOb teatralne artefakty, stanowigce rodzaj ba-
gazu, przypominajg o statusie samego teatru. Wedrowka
to immanentny element dziatalnoci artystycznej Sobasz-
kow, ich bogate rekwizytorium musi wiec byé mobilne,
przygotowane do drogi, zdolne do nieustannego ruchu.
Dokumentoéw dotyczacych aktywnosci Teatru Wegajty
przybywa sukcesywnie, do zbioréw istniejacych juz od
wielu lat dolgczane sg kolejne — maski, plakaty, zdjecia,
nagrania filmowe. Dorobek ten jest roznorodny i ukazuje
wieloé¢ podejmowanych prac tworczych.

11

Idea tworzenia wirtualnego, ogélnodostepnego Ar-
chiwum Teatru Wegajty nie narodzita sie z inspiracji
rozwojem badan archiwalnych, nie powstata w dialogu
z rosnacym zainteresowaniem pojeciem archiwum w na-
ukach humanistycznych — jej zrodto byto czysto pragma-
tyczne. W momencie formutowania zespotowego projek-
tu badawczego poswieconego Teatrowi Wegajty, ktory
pod nazwg Teatr Wegajty — 35 lat teatru antropologicznego
i poszukiwan spoteczno-kulturowych ostatecznie uzyskal
w 2018 roku finansowanie Narodowego Centrum Nauki,
u tworzacych go badaczek pojawita sie swiadomosé, ze
praca nad monografig dziatalnosci Teatru Wegajty bedzie
sie wigzata z dotarciem do materialéw archiwalnych. Po-
myst, by po ich odnalezieniu, wydobyciu i opracowaniu
umozliwi¢ dostep do tych znalezisk innym osobom — ba-
daczom, widzom i uczestnikom dziatan, wspotpracowni-
kom i sgsiadom zespotu, animatorom teatru, czlonkom
i cztonkiniom spotecznosci, do ktorych udaje sie zespot,
osobom zainteresowanym poczynaniami Teatru Wegajty,
wydal sie naturalny.

Juz na koncepcyjnym etapie pracy nad archiwum
pojawily sie wazne pytania wyprowadzone z badann Woj-
ciecha Balucha: ,Kto i w jakim celu stworzyt dane ar-
chiwum, w jaki sposdb go uzywal, wreszcie — czyje inte-
resy ono reprezentuje!”!®. Ze $wiadomoscia tych kwestii
badaczki podjety prace nad stworzeniem repozytorium,
ktore zostalo zaprojektowane nie tylko jako miejsce aku-
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mulacji wiedzy o Teatrze Wegajty, ale takze zaproszenie
dla uzytkownikéw do tworzenia nowych narracji. Jest to
mozliwe dzieki cyfrowej formule archiwum. Jak zauwazyt
Mateusz Borowski: cyfrowe archiwa roznia sie od swoich
analogowych poprzednikéw tym, ze odpowiedzialnoscia
za wlasny ksztatt w wiekszym stopniu niz dotad obarczaja
uzytkownikow, jednoczesnie uswiadamiajac im te wspot-
tworczg role” — uzytkownicy samodzielnie dobierajg ka-
tegorie wyszukiwania za poérednictwem dostepnych im
narzedzi. Dodatkowo archiwum cyfrowe ,zaréwno reje-
struje same wydarzenia, jak i uwypukla wydarzeniowos¢
samego aktu rejestracji, co w efekcie nadaje mu wymiar
autorefleksyjny”2°.

Réwnoczesnie jednak, na co wskazywal Krystian Dar-
mach, cyfryzacja niesie pewne ryzyko,

zmienia istote samego archiwum. W wymiarze cyfrowym
archiwum traci swg aure tajemnicy, sekretnosé, zmysto-
wy nimb, bo przegladajac analogowe teczki, odkrywajac
karty przyszlosci, zanurzamy sie w niej niejako fizycznie,
dotykamy papieru, ksiazki, dokumentu, czujemy zapach
budynku, zawartoéci, przebywamy w ciszy, na uboczu,

doswiadczamy heterotopii?!.

Wyprowadzenie pracy Teatru Wegajty poza enkla-
we w warminskiej stodole oraz poza miejsce usytuowa-
ne w lesie, w niewielkiej kotlinie, to projekt ryzykowny.
Teatr Wegajty bowiem, jak malo ktéry zespot, stanowi
fenomen zakodowany w konkretnej przestrzeni przy-
rodniczo-spotecznej, pozostajacy w Scistej relacji z takim
$wiatem, jaki na Warmii go otacza. Inaczej dziata teatr
w centrum miasta w budynku z centralnym ogrzewaniem,
inaczej w $rodku lasu, do ktérego nie prowadzi wprost
zadna droga, w ktorym na cieplo trzeba zapracowac, opa-
lajac sale teatralng drewnem olchowym, inaczej dziata sie
w przestrzeni bez kurtyny i kulis. W pracy Teatru Wegajty
zakodowany jest krajobraz??, relacje ze spolecznoéciami,
ku ktorym teatr wyrusza, wyprawy. Czy i co uda sie z tego
przenie$é w przestrzen cyfrowa?

v

Intencje, z jakimi przystepowaly$émy do komponowa-
nia archiwum, byly ztozone. W tym miejscu warto wy-
mieni¢ przynajmniej trzy skierowane do potencjalnych
badaczy, tworcéw teatralnych, animatoréw oraz przed-
stawicieli spolecznosci. Zalezalo nam, zeby zgromadzi¢
szczatki materialne i wytworzone przez nas dokumenty,
ktére moga postuzy¢ innym osobom do wytwarzania /
performowania historii ,,w kolejnych aktach jej przepisy-
wania”?*. Drugi powéd to przekazanie §wiadectwa dziatan
bardzo konkretnych osob — matzefistwa tworcow teatru,
kierujacego sie konkretnymi warto$ciami, stosujgcego
okre$lone sposoby tworzenia i zycia, pracujacego w tej,
a nie innej sytuacji, w takim, a nie innym $rodowisku, wo-
bec zmagan i przeciwnosci. Ich przyktad, jak w odniesie-
niu do Stanistawskiego, Meyerholda i Brechta pisat Euge-

nio Barba, charakteryzuje sie sp6jnoscia, oporem, ciagglym
rozpoczynaniem od nowa. Postawa Sobaszkéw, podobnie
jak dziatania wspominanych przez Barbe mistrzow, moze
przenosi¢ w formie spektakli, ksigzek, dzialai, wyboréw,
materialow archiwalnych wirusy sztuki zdolne zakazi¢
kolejne pokolenia tworcéw?4. Trzecia intencja to zapro-
ponowanie, by repozytorium stato sie przestrzenig budo-
wania ,wiezi i wspolnoty, ponad geograficznymi i kulturo-
wymi podzialami. «Ponad» czasem i przestrzenia”?®. Czy
tak sie stanie, czy te postulaty zostang spelnione — o tym
zdecyduja juz uzytkownicy.

Zreby struktury archiwum zostaly uksztaltowane
w oparciu o kategorie materialéow udostepnianych przez
Sobaszkow  (tekstowych, ikonograficznych, fotograficz-
nych i filmowych), stopniowo wzbogacanych i uzupetnia-
nych o zbiory wspotpracownikow Teatru Wegajty i jego
odbiorcow (zeby wymieni¢ tylko niektérych, np. Jana
Oledzkiego, Nele Brzeziiska, Mateusza Karwata, Mikota-
ja Starzyniskiego), a takze o fotografie czy filmy wykonane
przez Macieja Janickiego w ramach prac badawczych (do-
kumentacja zdjeciowa masek, kostiumow, rekwizytow,
fragmentéw scenografii). Cze$¢ materialow pozyskaly-
$my jednak z innych Zrodet lub same je wytworzytysmy.
Wsrod tych ostatnich jest zbidr biograméw i zdjeé osob
przez lata zwigzanych z Teatrem Wegajty. Sa tam za-
réwno byli i obecni cztonkowie teatru, wspotpracownicy
i uczestnicy jego dziatan, zaprzyjaznieni gospodarze ze wsi,
w ktorych Wegajty koleduja, ale takze badacze i publicy-
éci obserwujacy aktywnosé zespotu. Przedstawiony zbior
0s6b pozwala usytuowaé Teatr Wegajty w okres§lonym
srodowisku. Aktywnosci zespotu podzielitysmy na cztery
kategorie: ,Spektakle”, ,Festiwale”, ,Wyprawy” i ,Dzia-
lania” — w tej ostatniej umieszczajac wszelkie akcje nie-
mieszczace sie w zadnej z wezesniejszych kategorii. Sg tam
wiec zarowno jubileusze, seminaria naukowe, koncerty,
akcje ekologiczne (jak ta zwigzana z obrong alei drzew na
drodze Jonkowo-Olsztyn), warsztaty, spotkania i wiele
innych, niejednokrotnie interdyscyplinarnych, wydarzen.
Wytworzenie takiej bazy danych pozwala usystematyzo-
wac aktywnosci Teatru Wegajty pod wzgledem chronolo-
gicznym oraz wyjasnié, dlaczego zostaly podjete i kto byl
W nie zaangazowany.

Zdecydowaly$my sie wyodrebnié pie¢ etapéw w histo-
rii Teatru Wegajty. Pierwsze dwa obejmujg tak zwang pre-
historie Wegaijt, okres sprzed powstania teatru. Poczatko-
wy, w latach 1977-1981, dotyczy dziatalnosci olsztyniskiej
Interdyscyplinarnej Placéwki Tworczo-Badawczej ,,Pra-
cownia”, ktorej czescig byli Erdmute i Waclaw Sobasz-
kowie. Drugi obejmuje czas od 1982 roku do 1986 roku,
kiedy po zamknieciu pierwszej Pracowni cze$¢ jej czlon-
kow utworzyta Osrodek Dziatan Teatralnych ,Pracow-
nia” we wsi Wegajty. Trzeci etap trwal od 23 wrzesnia
1986 roku do 1996 roku, czyli w okresie istnienia Teatru
Wiejskiego ,, Wegajty”, do jego podziatu na Teatr Wegaj-
ty / Projekt terenowy i Schole Teatru Wegajty. Kolejny,
czwarty, obejmuje lata 1997-2011, czyli dzialalnos¢ Te-

336

092_Archiwa-tekst-wieloautorski.indd 336

08.09.2022 21:02:28




Justyna Biernat, Magdalena Hasiuk, Joanna Kocemba-Zebrowska, Joanna Krdlikowska * OD WALIZKI DO SIECI. WOKOL ARCHIWUM TEATRU WEGAJTY

atru Wegajty / Projektu terenowego. Ostatni zaczynalby
sie w roku 2012, kiedy zespot zaprzestal uzywania dotych-
czasowej nazwy, stajac sie Teatrem Wegajty, i trwatby do
dzi?¢. Chociaz struktura archiwum wymusza linearne wy-
obrazenie rozwoju Teatru, to uzasadnione bytoby réwniez
myslenie o jego ewolucji jako o rozrastajacym sie klaczu,
ktore przeplata sie samo ze soba, czasami zawraca, nie-
ustannie meandruje.

Do ,podazania za materialnymi $ladami dzialan”
dolaczyty$my inne ,drogi”, perspektywy oglagdu pracy
Teatru Wegajty ufundowane na wytwarzanych w trakcie
biogramach wspoltworcow
i wspolpracownikow zespotu (,podazanie za ludZmi”),

badan dokumentach -

mapach z oznaczeniem miejsc dzialan podejmowanych
przez grupe (,podazanie za miejscami”), budowanej
chronologii wydarzenr sktadajacej sie na historie Teatru
Wegajty (,podazanie za dzialaniami”). Te spojrzenia na
historie Teatru Wegajty poprzez materialne szczatki pra-
cy teatralnej i animacyjnej, ludzi, dziatania oraz miejsca
tworzg rodzaj sieci, ktérej poszczegdlne elementy tgcza
sie z pozostalymi, niekiedy w zaskakujgcy sposob, w ro-
dzaj pajeczyny. Dostarczajac wielosktadnikowy material,
umozliwiajg oglad danego zjawiska z roznych perspektyw.
Struktura tak pomy§lanego archiwum pozostaje w $cislej
lacznosci z rodzajem pracy prowadzonej w Wegajtach —
teatralnej, animacyjnej, spolecznej, w ktorej podejmo-
wane dzialania wynikaja z relacji z osobami i z miejscami
(takze z kontekstem przyrodniczym, geograficznym i spo-
tecznym).

Monika Sznajderman poréwnata archiwum do pry-
watnej opowiesci pelnej luk, urwanych watkéw i mysli
przeskakujacej ,od obrazu do obrazu, od zdarzenia do
zdarzenia, od czlowieka do czlowieka”?. Te watki i mysli
nie tylko umozliwiaja, ale i niejako domagaja sie Iaczenia.
Archiwum staje si¢ generatorem splotow, przestrzenia
ujawniania polaczen i sprzecznosci, doswiadczania odkryé
i kwestionowania. Pozwala odstaniaé poszczegolne war-
stwy tekstowe i wizualne oraz zacheca do ruchu w glab.
W tym zakresie uwidacznia sposob pracy Teatru Wegajty.
Modi operandi zespotu i archiwum przyblizajg sie. W przy-
padku Archiwum Teatru Wegajty celem bylo, by etos po-
rzadkowania $wiata charakteryzujacy archiwum pozosta-
wial mozliwo$¢ i zachecal uzytkownikéw do wytyczania
whasnych $ciezek i przejs$¢, tworzenia wlasnych rozpoznan
i podzbioréw.

\%

Archiwum, bedac nie tylko bierng przestrzenia prze-
chowywania dokumentéw, jest miejscem roznorodnych
relacji zachodzacych miedzy zbiorem a jego tworcami
czy uzytkownikami. W tym kontekscie znaczace wydaja
sie stowa Waldemara Chorazyczewskiego: ,Archiwum
jest [...] miejscem spotkan: z ludZmi zyjacymi juz tylko
w archiwaliach, z innymi ludZzmi pochylonymi nad archi-
waliami [...], z archiwistami”?®. Pojmowanie archiwum
jako przestrzeni spotkania tym bardziej wskazuje na jego

aktywny charakter. Co wiecej, ujawnia sie jego pozamate-
rialna natura, wykraczajaca ponad zmagazynowany zbior
archiwaliow. W tym przypadku idea spotkania jest obec-
na uprzednio w stosunku do samego archiwum teatru.
Spotkaniem jest sama dzialalno$é¢ Teatru Wegajty, ktorej
pochodng s3 gromadzone materialy. Spotkaniem jest tez
proces pozyskiwania dokumentéw oraz docierania do nie-
materialnych $ladow. Ich aktywne poszukiwanie, zbiera-
nie, a czasem takze wspottworzenie jest wynikiem spotka-
nia, zarowno z cztonkami i czlonkiniami Teatru Wegajty,
jak iz ludZmi towarzyszacymi mu na r6znych etapach jego
dziatalno$ci. Spotkaniem jest wreszcie kolektywna praca
zespolu badawczego, opracowujacego wspdlnie interneto-
we archiwum Teatru Wegajty, stwarzajaca pole do wy-
miany wiedzy i do§wiadczen, wspolnych poszukiwan i od-
kryé. A zatem archiwum jest przesigkniete ideg spotkania,
bo bez spotkania nie mogtoby powstaé.

W tej sytuacji zasadne wydaje sie, podazajac za ba-
daniami prowadzonymi na gruncie zantropologizowanej
archiwistyki?®, podda¢ refleksji relacje miedzy archiwista
a archiwum, czyli miedzy zespolem badawczym a two-
rzonym przez niego internetowym zbiorem. Gromadzone
§lady moga zostaé ujete nie tylko przez pryzmat nauko-
wych badan, bowiem status tworczynn Archiwum Teatru
Wegajty dalece wykracza poza status archiwistek. Dzieje
sie to za sprawg aktywnego pozyskiwania lub wspottwo-
rzenia materiatléw archiwalnych, co przynalezy do porzad-
ku dziatari dokumentalisty. Co wiecej, zantropologizowa-
na archiwistyka pozwala na uwzglednienie w archiwum
emocji oraz afektywnego stosunku archiwisty do doku-
mentéw’C. W przypadku Archiwum Teatru Wegajty ma
to szczegdlne znaczenie, poniewaz udzial w dziataniach
teatru wigze sie z zaangazowaniem emocjonalnym, jakie
badaczki odczuwajg w stosunku do konkretnych wyda-
rzefi artystycznych oraz os6b w nich uczestniczacych.
Przektada sie to nastepnie na stosunek do wegajckiego
rekwizytorium, wlgczanego do archiwum i stanowigcego
pochodng teatralnej aktywnosci Sobaszkéw. Choé w pra-
cy badawczej nieustannie obecny pozostaje naukowy
dystans, to nie mozna z niej catkowicie wyrugowa¢ sfery
afektywnej, uwzgledniajacej osobisty i czesto ztozony sto-
sunek tworczyin archiwum do kompletowanych sladéw.
W ten sposob archiwum, bedace miejscem spotkania,
staje sie rOwniez przestrzenia emocji, zardwno tych zawar-
tych w konkretnych $ladach i dokumentach, jak i tych
dopiero rodzacych sie pomiedzy tworczyniami archiwum
a gromadzonymi w nim materiatami, traktowanymi z ar-
chiwistyczng czutoscia.

Przypisy
L' Tekst powstal w wyniku badan prowadzonych w ramach
projektu Teatr Wegajty — 35 lat teatru antropologicznego
i poszukiwan spoleczno-kulturowych sfinansowanego ze $rod-
kow Narodowego Centrum Nauki, nr wniosku 2017/26/E/
HS2/00357.
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