JOANNA KROLIKOWSKA

Przenikania i odbicia

Gazeta festiwalowa jako
organiczna cze$¢ Wioski
Teatralnej w Wegajtach!

ioska Teatralna, organizowana od 2003 roku
przez Teatr Wegajty, tworzy wlasne uniwer-
sum. Festiwalowa rzeczywistoé¢ sklada sie nie
tylko z przedstawien, ale rowniez z wielu innych wydarzen
zaplanowanych w programie lub pojawiajacych sie spon-
tanicznie. ,, Trudno nawet nazwaé calg wielo§¢ réznych
watkow, kierunkéw, aktywnosci obecnych w festiwalu” —
pisal Waclaw Sobaszek o dynamicznej strukturze wydarze-
nia organizowanego w Wegajtach. Jednym z elementow
tego uniwersum jest rowniez gazeta festiwalowa wydawana
od 2009 roku’. Od tamtej pory towarzyszyla ona kolejnym
edycjom Wioski Teatralnej, dokumentowata festiwalowa
rzeczywisto$é?, a przy tym nieustannie ewoluowala.
Gazeta festiwalowa wydaje sie interesujgca nie tylko
ze wzgledu na wartoé¢ dokumentacyjng. Gdyby bowiem
poréwnadé treé¢ periodyku z programami poszczegdlnych
edycji festiwalu, mozna zauwazy¢, ze nie zawsze udawato
sie zrelacjonowaé wszystkie wydarzenia. Zamiast jednak
rozliczaé tworcéw gazety z dokumentacyjnej skrupulatno-
§ci, warto przyjrzec sig, na jakich zasadach periodyk funk-
cjonuje w ramach wegajckiego festiwalu i w jaki sposob
wkomponowuje sie w jego strukture. Czym innym bedzie
przeciez gazeta na festiwalu organizowanym przez wysoko
dotowang instytucje w metropolii, a czym innym podczas
wydarzenia realizowanego przez lokalne stowarzyszenie,
w niewielkiej wsi kilkanascie kilometrow od Olsztyna.
Festiwalowy periodyk oraz procesy prowadzace do jego
powstania wydajg sie $ciSle powigzane z formulg Wioski
Teatralnej: ,caly festiwal ma strukture zblizong do frak-
talu, w jednej propozycji «przegladajg sie» pozostate™ —
pisala Magdalena Hasiuk. Réwniez festiwalowy periodyk,
funkcjonujac w obrebie Wioski, absorbuje jej cechy
i odzwierciedla procesy zachodzace podczas tej imprezy.
Na gazete festiwalowg bede patrze¢ z perspektywy
kulturoznawczej, postrzegajac ja jako tekst kultury écisle
powigzany z wydarzeniem, w ramach ktorego powstaje.
Interesuja mnie zaleznosci miedzy pismem a festiwalem,
a takze sposob, w jaki zalozenia i immanentne cechy Wio-
ski Teatralnej przejawiaja sie rOwniez w tym periodyku,
tworzac strukture fraktalng. Kwerenda gazet festiwalowych
z lat 2009-2021 oraz analiza periodykéw pozwoli zidenty-

fikowaé ich wyrdzniki i skorelowad je z ideami Wioski Te-
atralnej. Ponadto przyjrze sie dziataniom redaktorskim i or-
ganizacyjnym zwigzanym z procesem powstawania gazety.
W ich rozpoznaniu pomogly mi rozmowy z dwiema sposrod
redaktorek gazet festiwalowych, Joanna Kocemba-Zebrow-
ska i Agatg Zidtkowska. Dzieki temu mozliwe okazalo sie
odtworzenie okolicznosci wptywajacych na ksztatt pisma
i sposobu oddziatywania Wioski Teatralnej na periodyk,
ktory stal sie organicznym elementem wydarzenia.

Redaktorska zmiennos¢

Gazeta festiwalowa, jako czeé¢ festiwalu organizowa-
nego przez Wacltawa i Erdmute Sobaszkéw, nie jest przez
nich prowadzona i redagowana, cho¢ nie powstataby bez
ich inicjatywy. ,,Wazne jest to, ze coraz czeSciej na zamo-
wienie Wioski powstajg nowe formy wypowiedzi. Zamo-
wienia bywajg bardziej czy mniej wyartykulowane. Ich
realizacja dzieje sie czasem na intuicje”® — pisat Sobaszek
o nowych dziataniach podejmowanych w ramach Wioski
Teatralnej. ,Zaméwienia” nie nalezy przy tym traktowaé
literalnie, ale jako rozpoznanie pewnej potrzeby zaistnia-
lej w trakcie festiwalu. Odpowiedzig na nig jest réwniez
gazeta festiwalowa bedaca jednym z p6l oddanych uczest-
nikom Wioski i zaproszeniem do autoekspresji.

Za sprawy organizacyjne, korekte tekstow, sktad, druk
i kolportaz odpowiada utworzony na potrzeby festiwalu
skolektyw redaktorski”’. Pojawia sie tez osoba pelnigca
nieformalng funkcje redaktora naczelnego, koordynujaca
cato$¢ prac redakcyjnych i odpowiadajaca za koncepcje
pisma. Zesp6t realizuje autorskie pomysly graficzne i edy-
torskie. Stad tez widoczne duze zmiany na przestrzeni lat,
cho¢by w makiecie pisma, ujawniajace nie tyle brak spojne;j
wizji, ile odrebne decyzje redaktorskie poszczegdlnych ko-
lektywow. Obecnosé nowego redaktora mozna z tatwoscia
zauwazy¢ nawet bez zagladania do stopki redakcyjnej. Jed-
noczesnie kazda nowa redakcja, realizujac przez kilka edy-
cji autorski pomysl, tworzy koherentny cykl periodykow.

Wydawana od 2009 roku gazeta od poczatku stanowita
otwartg forme. Przez pierwsze trzy lata eksperymentowano
z jej formuly, szukano i sprawdzano rézne warianty. Dopiero
od 2012 roku, gdy prace nad gazeta zaczeta koordynowaé
Joanna Kocemba, wyklarowata sie spojna koncepcja. Pismo
otrzymato tytut ,,Gloski z Wioski”, a kazdy numer rozpoczy-
nat sie wstepniakiem redaktorki w formie dialogu, w ktorym
tytulowe gloski rozmawiaty miedzy sobg, zapowiadajac festi-
wal i zapraszajac do lektury periodyku. Po raz pierwszy przy
tekstach pojawily sie anglojezyczne streszczenia, co zdaje sie
odpowiedzig na udziat zagranicznych gosci. Przeglad ,,Glo-
sek z Wioski” wykazuje tez, ze zaczeto eksperymentowad
z szatg graficzng — dodawano czarno-biate zdjecia do recen-
zji spektakli i relacji z innych wydarzen. Element ten zostal
jednak szybko porzucony, byé moze ze wzgledu na jakosé
fotografii i ograniczone mozliwosci graficzne gazety druko-
wanej przeciez w festiwalowym po$piechu na domowych
urzadzeniach. Koficowka cyklu ,,Glosek z Wioski” wska-
zuje jednak na pierwsze proby wprowadzenia kolorowych
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elementéw do pisma. Co ciekawe, jak wspomina Joanna
Kocemba-Zebrowska, w ostatnim roku prowadzenia gaze-
ty (2015) zdecydowata sie na eksperyment — periodyku nie
drukowano w wiekszej liczbie egzemplarzy, a zamiast tego
zaproponowano gazetke $cienng.

Rozw6j mozliwosci technicznych i coraz szerszy do-
step do programéw graficznych wplynal w pozniejszym
czasie na ewolucje layoutu gazety. Jest to widoczne od
2016 roku, gdy zmienit sie tytut. ,,Gloski z Wioski” zostaly
zastgpione przez ,Zwrot”, z inicjatywy nowej redaktor-
ki — Karoliny Rospondek. Do oprawy graficznej na state
wprowadzono kolor, a na okladkach zaczely pojawia¢ sie
zdjecia. Waznym krokiem byto tez wprowadzenie tluma-
czen calych tekstow na jezyk angielski zamiast dotychcza-
sowych streszczen.

Od 2019 roku znéw nastgpila wyrazna zmiana, wraz
zprzejeciem gazety przez Agate Zidtkowska. Odrad kazdy nu-
mer mial inny tytul, choé taczyly je gry stowne (,Wegaj ty”,
swww.olniej.weg”, ,Ziem ja”, ,Jeste§ my”, ,Wy kracza-
nie”). Zniknely elementy anglojezyczne, czyli thumaczenia
tekstow lub ich streszczenia. Szata graficzna znaczaco sie
rozwineta, wprowadzono nawet papier kredowy. Regu-
larnie zaczely pojawiac si¢ zdjecia i rysunki, nie tylko na
okladce, ale rowniez wewnatrz pisma. Dobrej jakoéci foto-
grafie podniosly walory estetyczne periodyku, ktory odtad
zaczal bardziej przypominaé profesjonalnie wydawane ma-
gazyny niz przygotowywang w biegu festiwalowg broszure.

Zmienno$¢ redaktoréw wplyneta rowniez na nieregu-
larno$é wydan. Nie bez przyczyny w 2016 roku nadano ga-
zecie podtytul ,nieregularnik”, przy okazji kazdego festiwa-
lu ukazywalo sie bowiem od jednego do trzech numeréw.

Ewolucja organizacyjna

Zmianie podlegal rowniez tryb pracy nad gazetg, co
wigzato si¢ z rozwojem technologicznym. W poczatko-
wych latach wydawania periodyku jego przygotowanie
bylo znacznie trudniejsze. Dostep do komputeréw i in-
ternetu nie byl wtedy jeszcze powszechny. Autorzy pisa-
li teksty recznie na kartkach, potem byly one przepisy-
wane i redagowane na jedynym dostepnym komputerze
w Teatrze Wegajty. Prace nad gazetg usprawnita rosngca
popularnosé¢ komputeréw przeno$nych. Na kolejnych
festiwalach pojawialo si¢ coraz wiecej oséb z laptopami.
Dzieki temu mozna bylo zrezygnowaé z odrecznego
pisania tekstow i scyfryzowaé prace nad gazeta. Wplyneto
to rowniez na wizualng strone pisma, coraz bardziej za-
awansowane narzedzia do sktadu tekstow pozwolily bo-
wiem na udoskonalenie formy graficznej.

Jednoczesnie zaobserwowaé mozna zmiane w trybie
wydawania periodyku. Przez wiele lat gazety festiwalowe
byly przygotowywane ,na goraco” i ukazywaly sie podczas
Wioski Teatralnej. Oznaczalo to intensyfikacje pracy re-
dakeyjnej w bardzo krotkim czasie i przeniesienie jej na go-
dziny nocne albo wykonywanie jej etapami w trakcie cale-
go festiwalowego dnia. ,Na festiwalu w Wegajtach gazetka
powstaje w zawrotnym tempie, gdzie§ pomiedzy kolejnymi

wydarzeniami, positkami i wykonywaniem roéznych, wyni-
kajacych z podjetego wolontariatu, zadan”® — pisata jedna
z autorek o wpleceniu dziatan redakcyjnych pomiedzy inne
aktywnos$ci. Taki tryb pracy dominowal przez wiele lat.
Zmiane zaproponowala Agata Ziotkowska, co wigzalo sie
réwniez z epidemiag koronawirusa w 2020 roku. W zwigz-
ku z ograniczeniami sanitarnymi Wioska Teatralna zostata
zorganizowana online. W tej sytuacji zrezygnowano z pa-
pierowe]j gazety na rzecz wersji cyfrowej, co pozwolito na
wydhuzenie czasu jej przygotowania i wydanie jej juz po
zakonczeniu festiwalu. Gdy w 2021 roku Wioska Teatral-
na ponownie zostala zorganizowana stacjonarnie, choé
w dwoch turach, powrdcono do papierowej wersji gazety
(nie rezygnujac z cyfrowej). Jednocze$nie proces jej przy-
gotowania pozostal wydtuzony, a periodyk nadal ukazywat
sie po zakonczeniu festiwalu. Z jednej strony taki tryb wy-
dawniczy sprawil, ze gazeta przestata by¢ relacjg na goraco
z festiwalowych wydarzeni. Ograniczona zostata tez mozli-
woé¢ dyskusji nad tekstami podczas festiwalu, a jej natych-
miastowe oddzialywanie na uczestnikoéw Wioski Teatralnej
zmalalo. Z drugiej strony wydluzony czas przygotowania
pozwolit autorom na bardziej wnikliwg i uwazng prace nad
artykutami, co umozliwito dopracowanie tekstow. Taki
tryb okazat sie takze korzystniejszy od strony redakcyjne;j,
pozwalal bowiem na dokladniejsze prace korektorskie
i wicksza dbaloéé o forme estetyczng gazety.

Plynna zmienno$¢ zostata wpisana w formule pisma.
Niezmienna pozostala natomiast otwarto§¢ na nowe
pomysly, przy jednoczesnej $wiadomoéci ograniczeri
zwigzanych z wydawaniem periodyku podczas festiwa-
lu. Uwzglednienie ewolucyjnego charakteru gazety ko-
responduje z dynamiczng strukturg Wioski Teatralnej,
réwnie otwartej na zmiany. W wyniku inicjatywy uczest-
nikow i gosci festiwal wielokrotnie wzbogacany byt dodat-
kowymi, nieplanowanymi wcze$niej wydarzeniami.

Otwartos¢ i inkluzywnosé
LHlstnieje tez «pusta przestrzefi», w ktorej moga ujawnié
sie i rozwing¢ talenty, potrzeby i pomysly poszczegdlnych
" _ pisata Magdalena Hasiuk o Wio-
sce Teatralnej, wskazujac na funkcjonowanie obszarow

uczestnikéw festiwalu

sprzyjajacych dzialaniom gosci festiwalowych. Takie pole
do dziatania generuje réwniez gazeta festiwalowa, przeka-
zana w rece uczestnikow — to oni kazdorazowo decyduja
o treéci i formie powstajacych tekstow. Ten potencijat pe-
riodyku potwierdza jego redaktorka Joanna Kocemba-Ze-
browska: ,Gazeta kreuje dodatkowg przestrzeni aktywnosci
dla oséb, ktore ja tworzg”!%. W tej sytuacji istotng kwestig
staje sie demokratyzacja dostepu do tej przestrzeni, czyli do
redakcyjnego grona. Nie ma z gbry wyznaczonego zespo-
tu, stalego i zamknietego, ograniczajacego sie do organi-
zatorOw festiwalu lub — co zdarza sie szczegdlnie podczas
festiwali teatralnych organizowanych w duzych miastach
— sktadajacego sie ze studentéw lokalnej uczelni!l.
Demokratyzacja dostepu do redakcji gazety festiwalo-
wej oznacza, ze kazdy uczestnik Wioski Teatralnej moze
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zosta¢ autorem tekstu. Uczestnicy i goscie festiwalu sami
moga zglasza¢ che¢ udzialu w pracach przy periodyku.
Czesciej jednak to redaktorzy prowadzg nieformalny na-
bor, zachecajac w trakcie Wioski Teatralnej do podziele-
nia sie refleksjami na famach gazety. W 2012 roku zapra-
szano autoréw do wspdtpracy rowniez poprzez ogloszenie
zamieszczone w periodyku: ,, W trakcie Wioski Teatralne;j
ukazywaé sie bedzie gazetka festiwalowa «Gloski z Wio-
ski». Zachecamy wszystkich do wspdlnego tworzenia gaze-
ty”12. Czesciej jednak szukano chetnych w bezposrednich
interakcjach podczas festiwalu, niejednokrotnie sponta-
nicznie, bez weryfikowania umiejetnosci potencjalnego
autora. Taka forma zaproszenia sprawila, ze kazdy widz
mogt podzieli¢ sie swoimi spostrzezeniami na tamach pe-
riodyku, bez wzgledu na wyksztatcenie i kompetencje.

Drzicki zniesieniu bariery kompetencyjnej wielu gosci
Wioski Teatralnej otrzymato przestrzei do podjecia pierw-
szych prob krytycznoliterackich!®. Wplyneto to na réznorod-
ny poziom tekstow, ale to wlasnie dzieki otwartosci na glosy
wszystkich uczestnikdéw ujawnia sie inkluzywny wymiar ga-
zety festiwalowej, co z kolei wigze sie bezposrednio z wlacza-
jacym charakterem calej Wioski Teatralnej. Brak doswiad-
czenia dziennikarskiego nie jest przeszkoda we wspottworze-
niu periodyku, podobnie jak brak wcze$niejszej partycypacji
w zyciu teatralnym nie wyklucza z udzialu w festiwalu. Co
wiecej, spotkanie ludzi do§wiadczonych z mniej aktywny-
mi na tym polu stanowi dodatkowa warto$é, o czym mowit
Wactaw Sobaszek: ,bardzo czesto probowalismy stykaé ze
soba ludzi wyrobionych i niewyrobionych. Takich, ktorzy sa
przygotowani, sg studentami i jadg nieraz z odlegtych zakat-
kow kraju, zeby zobaczy¢ tutaj awangardowy teatr i spotykad
ich z ludmi, ktorzy sami nie wybraliby si¢ do teatru”'. Tak
samo w gazecie festiwalowej spotykaly sie teksty tych, ktorzy
o teatrze juz nieraz pisali, z artykutami debiutantéw.

Nie byto réwniez przeszkod, aby na tamach periodyku
publikowali zagraniczni goécie. Z barierg jezykowa radzo-
no sobie przez lata, czasem drukujac wypowiedzi w jezy-
kach oryginalnych (np. w 2011 roku w ,Gazetce Festi-
walowej” nr 3 pojawily sie utwory po angielsku i czesku),
zestawiajac ze sobg tekst oryginalny i ttumaczenie lub wy-
lacznie thumaczac tekst na jezyk polski. Gazete charakte-
ryzowala otwartos$é nie tylko na obcojezycznych autoréw,
ale takze na czytelnikow — stad streszczenia tekstow w je-
zyku angielskim lub tlumaczenia calych artykutow i wy-
wiadéw. Na miare mozliwosci i kompetencji redaktorow
probowano rozszerzy¢ dostep do periodyku, otwierajac sie
na czytelnikow spoza Polski. Nie zatrudniano jednak ttu-
maczy, choé¢ niekiedy zdarzalo sie, ze translacji dokony-
wali zawodowi tlumacze, petnigcy podczas festiwalu funk-
cje wolontariuszy, na przyktad Karol Okuniewicz. Czesto
ttumaczenia spoczywaly po prostu na barkach redakcji.

Réznorodnosé i elastycznosé
»,Chodzi o szukanie komunikacyjnej réznorodno-
§ci”h
mu Wioski Teatralnej w 2015 roku. Zdanie to mogloby

— pisat Wactaw Sobaszek o konstruowaniu progra-

rownie dobrze sta¢ sie dewiza redakcji gazety festiwalo-
wej. Otwarto$é na nowych autoréow oraz stala ewolucja
periodyku pociggata bowiem za sobg réznorodnoéé pu-
blikowanych form tekstowych. Recenzja byta gatunkiem
najczesciej wykorzystywanym, ale nie jedynym. Poniewaz
w programach festiwali pojawialy sie nie tylko spektakle,
forma recenzencka nie byla obowigzujaca. W gazetach
festiwalowych sporo miejsca zajmowaly réwniez spra-
wozdania i relacje z koncertéw, spotkan czy dyskus;ji albo
wywiady z go§émi. Roznorodnosé tekstow jest wiec odpo-
wiedzig na bogactwo wydarzen artystycznych, co zdaja sie
potwierdzaé zalozenia redaktorki Karoliny Rospondek:

W relacjonowaniu wydarzefh chcemy odejs¢ od klasycz-
nej recenzenckiej postawy na rzecz polaczenia roézno-
rodnych perspektyw czlonkow redakeji — perspektywy
reporterskiej, pedagogicznej, wreszcie — perspektywy
milosnika muzyki i literatury. Oprocz krytyki spektakli
przeczytacie wiec u nas przede wszystkim rozmowy z ar-
tystami i uczestnikami Wioski, teksty pisane ,,ze srodka”,
czyli impresje, minireportaze z akcji we wsi i uczestnic-

twa w warsztatach, a takze formy niedziennikarskie'°.

Jednak dazenie do ustalenia gatunkowej zawartoéci
festiwalowych periodykéw wymaga sporej ostroznosci.
Po pierwsze dlatego, ze autorzy tekstow zaproszeni do
wspOltworzenia gazety mieli rozne kompetencje. W zwigz-
ku z tym niektérzy celowo probowali ucieka¢ od gatunko-
wych wyznacznikow. Pojawialy sie takze artykuly o wy-
sokim poziomie profesjonalizacji, pisane chociazby przez
studentéw czy absolwentéw kierunkéw teatrologicznych.
Ale i oni czasem wylamywali sie z gatunkowych sche-
matéw, poszukujac innych form. Tytuly wymykajace sie
genologii tekstow prasowych pokazujg celowe dziatania
autoréw, zmierzajace do uwolnienia sie od gatunkowych
wyznacznikéw, na przyktad: Troska, cxyli wolnos¢ (szkic
opisu wragen ze spektaklu)!’, Kobietostan, drobne no-
tatki ze spektaklu Kolektywu Kobietostan'$, Przesilenia —
migawki'®, Refleksje po spektaklu ,William i William”
Valeriana Collot?® [podkreslenia wiasne — J.K.]. Roman
Cernik pisal wprost w jednym z artykutéw: ,Ten tekst
wlasciwie nie jest recenzja, lecz podziekowaniem”?!.
Sama redakcja przyzwalata na swobodne traktowanie ga-
tunkowych ram i indywidualne podejscie do formy. Agata
Ziotkowska deklarowata: ,Nigdy nie pytam, czy kto$ na-
pisze recenzje, tylko pytam, czy napisze... cos”??. Forma
ma wynikaé z kompetencji, potrzeb i ekspresji tworczej
autora. Kazdy moze zaproponowa¢ co$ od siebie, nie ry-
zykujac, ze nie spelni wymogéw surowego redakcyjnego
grona. W ten sposéb dochodzi do nieustannego, jak mo-
wita Agata Zidtkowska, ,przetamywania formy gazety”?>.

SzczegOlnie interesujace wydajg sie te dziatania
w przypadku doswiadczonych autoréw, eksperymentuja-
cych z forma recenzji, na co prawdopodobnie nie pozwoli-
liby sobie, piszac tekst do jednego z teatralnych czasopism
lub branzowych portali internetowych. Byé moze to sam
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1. Redakcja gazety festiwalowej podczas pracy, Wioska Teatralna 2019. Fot. Bartek Bartosiniski.
2. Strona tytulowa gazety festiwalowej ,Zwrot”, 2017.
3. Prace redakcyjne nad gazeta festiwalowa, Wioska Teatralna 2019. Fot. Agnieszka Wisniewska.
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festiwal i charakter wydarzefi motywowal rozluznienie for-
my tekstow. , W teatralnej rzeczywistosci funkcjonuje od
lat, czesto wiec siedze na widowni. Jednak po raz pierwszy
udato mi sie przezyé spektakl tak intensywnie”?* — pisata
Wiktoria Kowalska o jednym z festiwalowych przedsta-
wien. Uwaga recenzentki wskazuje na silne oddziatywanie
spektakli prezentowanych podczas Wioski Teatralnej, co
sklanialoby autoréw do celowego porzucania specjali-
stycznych narzedzi krytycznych w tekstach pisanych do
festiwalowej gazety. Aleksandra Skorupa relacjonowata:

Od kilku lat ogladam spektakle repertuarowe, offowe,
performanse spoleczne. Doceniam przedstawienia za
pomysl, rezyserie, gre aktorskg, ale zazwyczaj nie zosta-
wiaja one we mnie trwatych wspomnieri, nie uderzaja
w precyzyjnie wyznaczony punkt. Dzisiaj zostalam jed-
nak zmiazdzona. Nie wzruszona czy delikatnie poruszo-
na, tylko zmiazdzona prawda. Z prawda mam do czynie-
nia niezwykle rzadko, w konicu jej jednak doswiadczy-

tam i stracitam argumenty racjonalne?.

Teksty publikowane w gazetach festiwalowych cha-
rakteryzujg si¢ duzg subiektywnoscig, nieukrywana zresz-
ta przez samych autoréw. Oczywista jest subiektywnoéé
wszelkich tekstow krytycznych, jednak réznica miedzy
recenzjami publikowanymi w branzowych czasopismach
teatralnych, ogoélnopolskich tygodnikach czy lokalnych
gazetach codziennych a artykulami z wegajckiego perio-
dyku jest kolosalna. Festiwalowe teksty charakteryzuja
sie wrecz wzmozonym subiektywizmem, z silng ekspozycja
autorskiego ,ja”, i czestym wykorzystaniem form pierw-
szoosobowych. Znika celowo wprowadzany przez profesjo-
nalnych krytykéw dystans, pojawia sie za to bardzo osobi-
sta perspektywa, a autorzy niejednokrotnie odnoszg sie do
wlasnych przezyé czy wspomnien i czerpig z do§wiadczers
prywatnych, jak na przyktad Marta Wisniewska:

Najwiekszego kopa dostalam w czasie dyskusji. Wierze
we wszystko, co zostato tam powiedziane, wierze w sztu-
ke, ktora co$ uswiadamia, jestem zwolenniczkg ekolo-
gicznego trybu zycia. Jestem tez wierzaca i praktykujaca
katoliczka, traktuje swiat jako dzielo boze, z czego naj-
wazniejszy jest cztowiek. Mam dystans do wojujacych

ekologdw i plucia na kapitalizm?.

Niektore teksty zyskaly bardzo emocjonalny charak-
ter, ujawniony zostat afektywny proces odbioru festiwa-
lowych dzialan. Zdarzalo sie nawet, ze przedmiotem ana-
lizy bylo nie tyle konkretne wydarzenie, ile proces jego
recepcji i oddziatywania na piszacego (Marta Wisniew-
ska: ,Moze dlatego ludzie byli troche przestraszeni, ale ja
weszlam z otwartym umyslem i wychodzac po przedsta-
wieniu, nie bytam zawiedziona”?’; , Poczutam tyle sprzecz-
nych emocji, ze jest wlasnie 3.15, a ja nie $pie, bo nie

n8)

umiem”?%). Stad tez duza emocjonalnos¢ i nieformalno$é

wykorzystywanego jezyka (bukasz Zbroja: ,Po spektaklu

Godzina zero zapalilem z przyjacielem papierosa i obaj
stwierdzilismy zgodnie, ze dostalimy po mordzie”?®, Olo
Nowakowski: ,Nie chcesz, ale czeka ciebie ten zwariowa-
ny i zupelnie nawalony albo czym$ naszprycowany gosé.
Chyba czeka, pewnoéci nie ma, bo gra muzyka, a typka

nie wida¢”3°

). W tym przeniesieniu akcentéw ujawnia sie
charakter catej Wioski, pozwalajacej na swobodng obser-
wacje siebie w festiwalowej rzeczywistoéci i indywidualng
ekspresje kazdego uczestnika. By¢ moze miata racje Do-
minika Bremer, gdy stwierdzita po jednym ze spektakli:
»hie mam pojecia, czy Rozziew to spektakl o tym wszyst-
kim, co wyzej napisaltam. Na pewno tym wszystkim jest
dla mnie. Bo piszac o czyms$, zawsze piszemy (troche)
o sobie™!.

Minimum oficjalno$ci, manifestacja subiektywnego
punktu widzenia, ekspresywnosé uczuciowa czy stylistycz-
na swoboda wskazuja, ze znaczng cze$é tekstoéw publiko-
wanych w festiwalowych gazetach nalezaloby zaklasyfiko-
wa¢é jako felietony*’. Mimo ogromne;j elastycznosci tego
gatunku nadal wydaje sie jednak, ze niektore artykuly
wymykajg sie prostym przyporzadkowaniom.

Wielos¢ form i tematéw

Elastycznosé form wynika takze z tego, ze formu-
la Wioski Teatralnej zaklada, iz wiele dzieje sie poza
oficjalnymi wydarzeniami umieszczonymi w programie.
[ nie chodzi jedynie o spontaniczne wlaczanie nowych
aktywnodci, ale o to, co dzieje sic pomiedzy nimi. Wioska
Teatralna, w przeciwienistwie do wielu innych festiwali te-
atralnych umocowanych instytucjonalnie, dzieje sie tak-
ze wtedy, gdy nie odbywa sie zadne oficjalne wydarzenie
artystyczne. Trwa w spontanicznie organizowanych ogni-
skach, tancach i przy$piewkach, w rozmowach prowa-
dzonych przez uczestnikow, wspélnych i indywidualnych
spacerach po okolicy, w obserwacjach przyrody, a nawet
w dziataniach organizacyjnych (takich jak wolontariat).
Wihasnie dlatego w gazetach festiwalowych pojawiajg sie
teksty o zjawiskach atmosferycznych i przyrodzie (Anna
Zwolska: ,Przed Wegajtami nie wiedziatam, ze gwiazdy
mogg $wieci¢ tak jasno. Czarne [...] sylwetki nocnych
drzew napawaé pierwotnym lekiem i podziwem”*?) lub
o festiwalowej atmosferze (Weronika Jarzynka: ,, Wioska
Teatralna Wegajty to dobro. Dobrzy ludzie. Dobre rano,
dobre dni i noce. Dobry czas. Dobre miejsce, pomysly,
spektakle”?). Osobne miejsce zajmuja teksty o dziata-
niach wolontariuszy, nie tylko przyblizajace ich obowigzki
pozostatym uczestnikom Wioski Teatralnej, ale takze ich
wrazenia dotyczace festiwalu z perspektywy uczestnika
i wolontariusza, na przyklad tekst Czes¢! Jestesmy wolonta-
riuszami®® czy Fraszka na wolontariusza®® Anny Czapskiej
i Katarzyny Zaleckie;.

Oprocz artykulow relacjonujgcych i komentujacych
festiwalowe wydarzenia tamy gazety festiwalowej otwarte
sg rowniez na teksty literackie. Obok recenzji ze spektakli
mozna wigc znalezé poezje, na przyktad wiersze Wei Yun
Lin Goreckiej®’, Martyny Debowskiej® czy piosenki Dagny
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Slepowroniskiej®®, a obok wywiadéw z zaproszonymi twor-
cami — krotkie formy prozatorskie, jak opowiadanie Pewne-
go razu byl sobie maly ptaszek...** Stamatisa Efstathiou czy
przypowiesci Dagny Slepowroniskiej*!. Natkna¢ sie mozna

42 czy bedace poklosiem pan-

réwniez na raperskg ,nawijke
demicznej akcji internetowej Hot 16 challenge®.

WHhaczenie do gazety tworczosci uczestnikéw i gosci
festiwalowych sklania do zweryfikowania potencjalnej
funkcji periodyku. Juz elastyczna forma recenzji i spra-
wozdan z wydarzen sugerowala, ze celem jest tu nie tylko
dokumentacja festiwalowych aktywnosci — wiele tekstow
stanowilo raczej emanacje przezy¢ i standéw emocjonal-
nych ich autoréw niz opis dziatan artystycznych. Rowniez
wlaczenie gatunkow literackich sugeruje, ze konieczne
jest rozpatrywanie roli gazety festiwalowej w znacznie
szerszym zakresie niz jedynie realizacja funkcji doku-
mentacyjnej. ,Gazeta miala byé przede wszystkim forum
wymiany mysli"* — méwila Joanna Kocemba-Zebrowska
o redagowanym podczas festiwalu periodyku. Pozwalal
on przedtuzy¢ pospektaklowe dyskusje, usystematyzowaé
emocje uczestnikéw Wioski. Wreszcie, gazeta stala sie
wazng przestrzenig samorealizacji.

Materialne wqtpliwosci

Kontrowersje wzbudza¢ moze wprowadzenie oplaty za
gazete, co nie jest powszechng praktyka podczas festiwali.
Cho¢ poczatkowo pismo bylo darmowe, z czasem probo-
wano wprowadzi¢ symboliczng oplate, ktora cze$ciowo
pokrytaby koszty przygotowania periodyku. Adnotacja
na numerach gazety z 2012 roku wskazuje, ze bylo to
50 groszy®. Od poczatku zakladano, ze cena ma by¢ niska
i przystepna dla uczestnikoéw. Jak wynika z relacji Joanny
Kocemby-Zebrowskiej, z oplaty zrezygnowano z przyczyn
organizacyjnych — goscie czesto nie mieli przy sobie pie-
niedzy albo zapominali uregulowaé naleznosé.

Do optat powr6cono jednak w zwigzku z rozwijajaca
sie formg graficzng periodyku, a co za tym idzie, z rosna-
cymi kosztami jego przygotowania, miedzy innymi druku.
W 2021 roku cena gazety festiwalowej wyniosta 5 zt (nie-
odnotowane w samym periodyku), co na pierwszy rzut oka
moze wydawaé sie kwotg do$¢ wysoka jak na festiwalo-
we standardy. W tym przypadku cena zbiegta sie jednak
z jakoécig gazety, o czym $wiadczy wydrukowanie jej na
papierze kredowym, kojarzacym sie z ekskluzywnymi wy-
dawnictwami. Z jednej strony wydawaloby sie, ze darmowy
dostep do periodyku dobrze korespondowalby z otwartg
formutg Wioski Teatralnej, podczas ktorej czes¢ wydarzers
jest bezptatna lub za dobrowolng optata. Z drugiej strony
nalezy mie¢ na uwadze finansowa sytuacje nie tylko sa-
mego festiwalu, ale przede wszystkim organizujacego go
Teatru Wegajty. Dziata on jako stowarzyszenie bez sta-
tej dotacji i wcigz zmaga sie z pozyskiwaniem srodkéw na
prowadzenie dzialalnosci. Co wiecej, w 2021 roku Wioska
Teatralna zostata zorganizowana bez jakiekolwiek dotacji
i opierata si¢ wylacznie na internetowej zbiorce srodkow
i oplatach uczestnikéw za festiwalowe wydarzenia.
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W tej sytuacji wprowadzenie oplaty za gazete festiwa-
lowg zyskuje inny wymiar. Celem nie jest tatanie dziury
w festiwalowym budzecie, bo i suma uzbierana ze sprzeda-
zy festiwalowych gazet to jedynie kropla w morzu potrzeb.
Jednak zar6wno w przypadku akcji crowdfundingowej, do-
browolnej zrzutki do kapelusza po spektaklach, jak i optaty
za gazete ujawnia sie inny wymiar aktywnoéci uczestnikow
Wioski Teatralnej, ktorzy nie tylko partycypujg w dziala-
niach artystycznych, ale gotowi sg wesprze¢ festiwal za-
grozony pod wzgledem finansowym. Takim wsparciem jest
miedzy innymi wtasnie zakup festiwalowej gazety.

Z drugiej strony znaczace wydaje sie spostrzezenie Aga-
ty Zidtkowskiej, stojace niejako w kontrze do materialnego
aspektu funkcjonowania periodyku: ,,Gazeta to podarek™.
Mimo wprowadzenia oplaty pismo wcigz pozostaje darem
jego tworcow dla festiwalowej spotecznosci i uczestnikow
Wioski Teatralnej. Darem — bo przeciez autorzy tekstow
pisza je bezinteresownie i bez zadnych majatkowych ko-
rzy$ci, podobnie jak redaktorzy. Ten wolontariacki wymiar
pracy przy gazecie koresponduje z innymi dzialaniami wy-
konywanymi przez wolontariuszy w trakcie festiwalu, od
spraw organizacyjnych po gotowanie positkéw.

Przenikanie

Magdalena Hasiuk pisala o festiwalowych wydarze-
niach: ,roznorodne aktywnoéci, praktyki i sposoby zycia
wzajemnie si¢ «o$wietlajg»"*". To wzajemnie o$wietlanie
wystepuje réwniez pomiedzy gazetg festiwalowg a Wio-
skg Teatralng. Festiwal stanowi kontekst dla periodyku,
tworzac konkretne warunki dla jego powstawania, dla-
tego trudno byloby rozpatrywa¢ funkcjonowanie gazety
festiwalowej w oderwaniu od Wioski Teatralnej. Zro-
zumienie zachodzacych wokot niej proceséow, dziatan
organizacyjnych czy decyzji redaktorskich okazatoby sie
powierzchowne bez usytuowania ich w kontekscie catego
festiwalu. Specyfika periodyku moze ujawnié si¢ wlasnie
w polaczeniu z calym festiwalowym uniwersum. Dzieki
temu mozliwe jest nie tylko opisanie proceséw redakcyj-
nych, ale przede wszystkim odczytanie ich jako odbicia
wegajckich idei.

Miedzy gazeta a Wioska Teatralng zachodzi niemal
osmotyczne przenikanie, co skutkuje fraktalnym podo-
biefistwem miedzy nimi. Chociaz periodyk nie jest z gory
podporzadkowany zalozeniom wegajckiego festiwalu,
mimowolnie zaczyna je absorbowaé. W ten sposob staje
sie lustrem festiwalowej rzeczywistosci, nie tylko w swojej
tresci, ale takze w formie, a czesto réwniez w procesach
organizacyjnych i redakcyjnych. Festiwal odbija sie bo-
wiem w wydawanym w ramach swojej struktury periody-
ku. Ale takze gazeta przeglada si¢ w swoim festiwalu.

Przypisy

I Tekst powstal w wyniku badari prowadzonych w ramach

projektu Teatr Wegajty — 35 lat teatru antropologicznego
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i poszukiwari spoleczno-kulturowych sfinansowanego ze $rod-
kow Narodowego Centrum Nauki, nr wniosku 2017/26/E/
HS2/00357.

Erdmute Sobaszek, Wactaw Sobaszek, Tytulem wstepu,
o wieloglosie dwuglos Waclawa Sobaszka i Evrdmute Sobaszek,
wZeszyt festiwalu Wioska Teatralna” (druk ulotny) 2014,
s. 2.

Z tego roku pochodzg najstarsze numery gazety festiwalowej
zachowane przez Teatr Wegajty.

Wedtug Stefanii Skwarczyniskiej jedna z funkcji recenzji
teatralnych jest wlasnie dokumentacja. Przyja¢ wiec mozna,
ze teksty publikowane na tamach gazet festiwalowych —
réwniez te niebedace recenzjami — stajg sie dokumentami
zycia teatralnego. Zob. Stefania Skwarczyriska, Swoisty sta-
tus recenzji teatralnej, [w:] Wokdt teorii i historii krytyki teatral-
nej, red. Eleonora Udalska, Uniwersytet Slaski, Katowice
1979, s. 36-49.

Magdalena Hasiuk, Etos i utopia w dzialaniach Teatru
Wegajty, ,Konteksty” 2020, nr 7-9, s. 230.

Erdmute Sobaszek, Wactaw Sobaszek, Grupa Artystyczna
Faldy, Zamiast wstepu — trdjglos, ,Zeszyt festiwalu Wioska
Teatralna” (druk ulotny) 2017, s. 2.

Okreslenie ,kolektyw redaktorski” pojawito sie w jednej ze
stopek redakcyjnych. Zob. ,Wegaj ty” (druk ulotny) 2019,
nr 1, s. 23. Zazwyczaj pisano po prostu ,redakcja”. Nie nale-
zy jednak ,kolektywu” rozumieé¢ dostownie, bo chociaz
praca nad gazeta festiwalowa jest procesem grupowym, to
jednoczesnie w zespole redakcyjnym istnieje podzial rol.
W historii Wioski Teatralnej mozna wskazaé roczniki gazet
festiwalowych charakteryzujace sie silng sygnaturg redak-
torki naczelnej. Tak byto w przypadku gazet prowadzonych
przez Karoline Rospondek.

Glos krytyczny, ,Gazetka Festiwalowa” (druk ulotny) 2011,
nr 3, s. 0.

M. Hasiuk, Etos..., dz. cyt., s. 231.

Cytat z niepublikowanej rozmowy autorki z Joanng
Kocemba-Zebrowska.

Tak dzieje sie na przyklad na Festiwalu Szkot Teatralnych
w Lodzi, podczas ktorego gazete festiwalows przygotowuje
Studenckie Koto Naukowe Teatrologéw z Uniwersytetu
Lodzkiego. Zob. Gazeta Festiwalowa ,Tupot”: https://tupot-
gazeta.wordpress.com/2020/11/24/kilka-slow-o-redakcji/
(dostep: 21.11.2021).

W trakcie Wioski Teatralnej. . ., ,Gloski z Wioski” (druk ulot-
ny) 2012, nr 1, s. 8.

Wactaw Sobaszek, charakteryzujac Wioske Teatralna, zwra-
cat uwage w jednym z wywiadow, ze festiwal dla tworcow ze
skromnym do$wiadczeniem staje sie bezpiecznym miejscem
prezentacji czy wrecz inicjacji artystycznej. Wypowiedz
Wactawa Sobaszka w rozmowie z Magdaleng Hasiuk prze-
prowadzonej 14 grudnia 2018 roku w Wegajtach. Ta cha-
rakterystyka obejmuje takze dziatania krytycznoliterackie.
Alicja Kulik, Wactaw Sobaszek, Miarq kultury jest stosunek
do Innego. Z Waclawem Sobaszkiem rozmawia Alicja Kulik,
[w:] Teatr Potrzebny. Aspekty, konteksty, uwagi na zakoriczenie
projektu Wioska Teatralna 2009, red. Magdalena Jasinska,
Jeannine Pitas, Erdmute Sobaszek, Waclaw Sobaszek,
Stowarzyszenie Wegajty, Wegajty 2009, s. 33.

Wactaw Sobaszek, Wioska Teatralna 2015. (Nie)widzialne
granice, ,Zeszyt festiwalowy Wioski Teatralnej” (druk ulot-
ny) 2015, s. 1.

Karolina Rospondek, Wstepniak, ,Zwrot” (druk ulotny)
2016, nr 1,s. 1.

David Zelinka, Troska, cxyli wolnos¢ (szkic opisu wrazen ze
spektaklu), ,Wegaj_ty” (druk ulotny) 2019, nr 1, s. 6.
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Roman Cernik, Kobietostan, drobne notatki ze spektaklu
Kolektywu Kobietostan, ,Wegaj_ty” (druk ulotny) 2019, nr 1,
s. 11.

Karol Okuniewicz, Przesilenia — migawki, ,Zwrot” (druk
ulotny) 2018, nr 1,s. 7.

Alicja Brudlo, Refleksje po spektaklu William i William”
Valeriana Collot, ,Gazeta Festiwalowa — Wioska Teatralna
2010” (druk ulotny) 2010, nr 1, s. 2.

R. Cerntk, Kobietostan. .., dz. cyt., s. 11.

Cytat z niepublikowanej rozmowy autorki z Agata
Ziotkowska.

Tamze.

Wiktoria Kowalska, Oczami dziecka, ,Wegaj ty” (druk ulot-
ny) 2019, nr 1, s. 7.

Aleksandra Skorupa, Piekni-Codzienni, ,Gloski z Wioski”
(druk ulotny) 2014, nr 2, s. 1-2.

Marta Wisniewska, Wiele do myslenia, ,Gloski z Wioski”
(druk ulotny) 2013, nr 2, s. 6.

Marta Wisniewska, Nie chcemy by¢ fajni, ,Gloski z Wioski”
(druk ulotny) 2013, nr 1, s. 7.

M. Wisniewska, Wiele..., dz. cyt., s. 6.

Lukasz Zbroja, Godzina leku, ,Zwrot” (druk ulotny) 2017,
nr 2,s. 3.

Olo [Nowakowski], I na co mig to bylo?, ,Zwrot” (druk ulot-
ny) 2018, nr 1, s. 8.

Dominika Bremer, Swiat musi sig zatrzymad, ,Ziem_ja” (druk
ulotny) 2020, nr 2, s. 6.

Por. Piotr Stasifiski, Poetyka i pragmatyka felietonu, Zaktad
Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw—Warszawa—Krakow—
Gdansk-todz 1982, s. 6-10.

Anna Zwolska, Przed Wegajtami..., ,Ziem_ja” (druk ulotny)
2020, nr 2, s. 21.

Weronika Jarzynka, 23.07.2019, Wegajty, Z pamietnika
wolontariuszki, Wegajt_ty” (druk ulotny) 2019, nr 1, s. 15.
Cres¢! Jestesmy wolontariuszami, ,Gazeta Srodka” (druk
ulotny) 2009, nr 1 (31 lipca), s. 4-5.

Anna Czapska, Katarzyna Zalecka, Fraszka na wolontariu-
sza, ,Gazeta Festiwalowa” (druk ulotny) 2010, nr 1, s. 3.
Wei Yun Lin Gérecka, Wspdttworczos¢, ,,Gazeta Festiwalowa”
(druk ulotny) 2010, nr 1, s. 5.

Martyna Debowska, U Miu na herbacie, ,Jeste§ my” (druk
ulotny) 2021, nr 1, s. 4.

Dagna Slepowroniska, Smieje si¢ kat, Negaj ty” (druk ulot-
ny) 2019, nr 1, s. 5 oraz tejze, W moim domu opiewa si¢ rany,
Wegaj_ty” (druk ulotny) 2019, nr 1, s. 5.

Stamatis Efstathiou, Pewnego razu byl sobie maly ptaszek.. .,
,Gazeta Srodka” (druk ulotny) 2009, nr 1 (31 lipca), s. 12.
Dagna Slepowrotiska, Bezdomne szczescie, ,www.olniej.weg”
(druk ulotny) 2020, nr 1, s. 12-13 oraz tejze Czlowiek
i aniol, ,www.olniej.weg” (druk ulotny) 2020, nr 1, s. 11-12.
Mateusz ,,Ouek” Otowski, #warteodwiedzenia, ,Jeste$_my”
(druk ulotny) 2021, nr 1, s. 18.

Paulina ,Miu” Kiihling, Hot16chellenge jako wspdlna opowies¢
o pandemii, ,www.olniej.weg” (druk ulotny) 2020, nr 1,
s. 15.

Cytat z niepublikowanej rozmowy autorki z Joanng
Kocemba-Zebrowska.

To jedyny przypadek, gdy na gazecie odnotowano jej cene,
dlatego trudno okresli¢, kiedy i w jakiej wysokosci byly
wprowadzane oplaty.

Cytat z niepublikowanej rozmowy autorki z Agaty
Ziotkowska.

M. Hasiuk, Etos..., dz. cyt., s. 230.
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