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Obszar dziatania pomyslany byl bardzo szeroko. Sadzi-
lismy, ze samo powstanie ,,Pracowni” otworzy mozliwo-
éci do spelnienia sie potrzeb i oczekiwan juz zastanych.
Wierzyliémy w istnienie Atlantydy. Stad wiele naszych
dziataii miato charakter przygotowywania sytuacji, prze-
strzeni oraz charakter posredniczenia i laczenia ludzi

szukajacych twoérczego kontaktu?.

Wylaniajaca sie z kart programu olsztynskiej Pra-
cowni mityczna Atlantyda miata byé przestrzenia sztu-
ki opartej na aktywnym uczestnictwie, kolektywnosci
i odwadze. Mtodzi tworcy Interdyscyplinarnej Placowki
Tworczo-Badawczej deklarowali przyjecie ,,postawy od-
krywania i rozpoznawania problematyki zawartej w $ro-
dowisku™. Zamierzali podejmowaé dziatania o charak-
terze eksperymentalnym i koncentrowa¢ sie na same;j
twoérczodci, nie za$ na dazeniu do uzyskania gotowych
produktéow w formach spektaklowych czy wystawien-
niczych. Ich prace artystyczne mialy stanowi¢ forme
s»wywolujacego gestu”, zrywajacego z atmosferg nadecia
oraz kierujgcego sie ku prostocie i potocznoéci. Jedno-
cze$nie w trakcie realizacji przedsiewzieé¢ formutowane
postulaty ulegaly stopniowym przeksztalceniom. Nastg-
pit bowiem proces zamykania sie stworzonego kregu,
co wedlug tworcow skutkowalto biernoscig odbiorcow.
Pojmowana dotychczas w sposob afirmatywny symbo-
liczna Atlantyda zaczeta by¢ opisywana jako zagrozenie
ekskluzywnodcig i pasywnoscia. Sygnowany przez twor-
cow Pracowni — Krzysztofa Gedroycia, Ryszarda Mi-
chalskiego, Wactawa Sobaszka i Ewe Woloczko — do-
kument zatytutowany Geografia dziatania stanowit efekt
kolejnych rozwazan nad sztukg i wspoélnotowoscia, nad
kategorig ,,miedzyludzkiego” oraz ,zywej kultury”. Eks-
ponowal przekonanie mtodych, ze dzialanie w kulturze
to odnawianie miedzyludzkiego kontaktu. Zywa kultura
powinna za$ by¢ nierozerwalnie zwigzana z miejscem
w znaczeniu fizycznym, poniewaz w miejscach wedle
przekonan tworcow realizujg sie bezposrednie wiezi: sa-
siedzkie, przyjacielskie, pokoleniowe, a niekiedy takze
etniczne.

Taka perspektywa pozwala wiaczyé w refleksje nad
zywa kulturg nie tylko pamie¢ mieszkaficow, ale takze
pamieé miejsca czy tez pamieé krajobrazu. Krajobraz byt-
by tutaj widziany, zgodnie z ujeciem antropologa Tima
Ingolda, jako trwaly zapis i $wiadectwo zycia oraz pracy
przesztych pokolen, a nie jedynie jako tlo dziatan czlowie-
ka*. Krajobraz warminski odstaniat sie twércom Pracowni
przede wszystkim w ich przedsiewzieciach w podolsztyn-
skich wsiach. W 1979 roku Ewa Wotoczko i Krzysztof
Lepkowski przeprowadzili akcje Podréz do domu. W cen-
trum ich zainteresowan znalazly sie opuszczone gospodar-
stwa w Nowych Witokach, Plutkach i Setalu. ,Postano-
wili$my przygotowa¢ zdarzenie — pisata Woloczko — ktore
innych sklonitoby do postawienia sobie pytania: czym jest
dom? Nie ten konkretny, méj. Dom w ogéle. Co znaczy
dla mnie dom?”®. Podczas dziatania wedrowcy przemie-
rzali drogi pelne gliny i blota, zagladali do zrujnowanych
gospodarstw, przygladali sie rozbitym piecom, wyrwanym
futrynom, zerwanym podltogom. W domach znajdowali
stare gazety w jezyku polskim lub niemieckim, zeszyty ze
szkot podstawowych, potlamane warsztaty tkackie, ob-
razy i gipsowe figurki §wietych. Nieopodal sady, ogrody,
zasiane pola i porzucone maszyny®. Ostatni odwiedzany
dom byt zgota inny — okna zastoniete, a podtoga wytozona
plotnem. Palily sie tam $wiece, w kuchni na prowizorycz-
nie przygotowanym piecu gotowala sie zupa. Wedrowanie
domykatl wspolny positek, ktory w symboliczny sposob
przywracat opuszczonemu miejscu dawne zycie. Ukazy-
wal on, ze zar6wno gospodarstwo, jak i cala Warmia to
obszar naznaczony brakiem ciggloéci i trwalosci tradycji,
ze ,pomiedzy przeszloscig a teraZniejszo$cig otwiera sie
przepas¢”’. W tym miejscu historia materializowala sie
poprzez ruiny i relikty, o ktérych pisata badaczka pamieci
Aleida Assman: ,,Ruiny i relikty odcinaja sie od otoczenia
jako ciata obce, pozostatosci minionego czasu. Przerwana
historia zastygta w tych pozostalosciach i trwa bez zwigzku
z zyciem lokalnej wspotczesnosci, ktore poszlo dalej, a co
wiecej, wezesniej czy pozniej przeszto do porzadku dzien-
nego nad reliktami przesztosci”.

Opustoszate gospodarstwa to dla ,lokalnej wspotcze-
snosci” resztki, pozostatosci, §lady zycia i migracji War-
miakéw. Na przetomie lat 70. i 80., kiedy odbywata sie
akcja Podréz do domu, Warmie opuscito 30 tysiecy War-
miakoéw sposrod mieszkajacych tam wowezas 40 tysigcy’.
Byl to rezultat porozumienia z 1970 roku pomiedzy Polska
Rzeczpospolita Ludowg a Republika Federalng Niemiec.
Warmia, kraina regionu historycznego Prusy, pozostawata
w procesie intensywnych zmian kulturowych nieustannie
od momentu zakoniczenia wojny, czyli od momentu wia-
czenia jej do panistwa polskiego. Krajobraz kulturowy ziem
pruskich byt ksztatltowany przez stulecia przez osadnictwo
niemieckie, polskie, litewskie, a takze w mniejszym zakre-
sie holenderskie, rosyjskie i zydowskie!®. To krajobraz,
ktory wymagal oswojenia przez osoby przesiedlane lub
dobrowolnie zasiedlajace te tereny. Po wojnie na Warmie
i Mazury przybywali przede wszystkim Polacy z potnocno-
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-wschodnich kresow Il Rzeczypospolitej, Kurpiowszczyzny
i Mazowsza oraz Podlasia i Lubelszczyzny. W regionie za-
mieszkiwali takze przesiedlani Ukraificy i Lemkowie!l.
»Bagaz kulturowy” przybyszow przyczynial sie do
zroznicowania kulturowego warminiskich miast i wsi,
jednoczesnie wplywal znaczaco na trudnoéci adapta-
cyjne pojawiajacej sie tam ludnosci. Zastany przez nig
krajobraz kulturowy nie budzil zainteresowania w prze-
ciwienistwie do krajobrazu przyrodniczego — to wiasnie
on byt istotnym faktorem w procesach integracyjnych
i tozsamosciotworczych!'?. Przybysze doswiadczajacy po-
czatkowo ,,obcosci krajobrazu” z czasem usitowali odnaj-
dywaé krajobrazowe podobiefstwa swoich stron rodzin-
nych!3. Tworzenie przez nich ,obrazéw krajobrazowych”
odbywalo sie dzigki bliskosci oraz pigknu przyrody,
Warmia i Mazury jawily im sie jako ,kraj wielkich jezior
i laséw przepicknych”!*. Mimo to jednak, jak wskazu-
ja ustalenia socjologiczne Jacka Poniedziatka, w pierw-
szych latach przesiedlert wsrod nowych mieszkaficéw nie
nastepowala ,symboliczna inkorporacja zikonizowanego
krajobrazu Prus Wschodnich, ktéra mogtaby wyksztalci¢
poczucie «zakorzenienia w miejscu»”'. ,Zakorzenienie”
za$ jest niezbedne, co podkreslat Poniedziatek, odwo-
tujac sie do badan antropologicznych Marca Augé, aby
przestrzenn widziana jako obca czy nawet nieprzyjazna
mogla sta¢ sie antropologicznym ,miejscem”!®. Wsku-
tek tego historia przesiedleficza uczynita Warmie prze-
strzenig niezakorzenienia oraz niskiego kapitatu spotecz-
nego. Spowodowata takze, ze jednostkowa i zbiorowa
tozsamo$¢ mieszkaficéw prowingji stata si¢ tozsamoscia
plurale tantum, charakterystyczng dla obszaréow pogra-
nicznych!”.
Jednoczesnie migracje ludnosci dawnych Prus
Wschodnich, niemieckiego kraju pogranicza (Deutsches
Grenzland Ostpreussen), przyczynily sie do poddawania
tamtejszego krajobrazu prowincji licznym  zabiegom
mityzacji. Prusy Wschodnie reprezentuja co$ istniejacego
poza czasem, zawsze minionego, quasi-substancjalnego
i ponadczasowego. Jak podkreslat pisarz Siegfried Lenz:
W rozpowszechnionych poza ich granicami wyobraze-
niach wystepowaly jako region wiejski, zredukowany do
wywierajagcych wrazenie krajobrazéw, ktore stanowity
jego znak rozpoznawczy”!8. Krajobraz Prus Wschodnich
jako krajobraz krystalicznych jezior, bezkresnych pol
i mrocznych lasoéw zostal utrwalony w Piesni Prus Wschod-
nich! i juz wéwczas, podkreslat Lenz, Prusy przestaly by¢
miejscem rzeczywistym, a staly sie nostalgiczne, pelne
lirycznego pickna za czym$ utraconym, czego nikt nigdy
nie posiadal. Staly sie ,$wiatem oszalamiajgcych obra-
z6w, marzef i metafor, ktérego $wietoéé graniczy z bo-
skoscig”?°. Prusy Wschodnie niczym zielona wyspa prze-
ksztalcajaca sie w basni to topiczny obraz opisywany przez
Lenza, natomiast w ujeciu badacza Jiirgena Joachim-
sthalera sg one Atlantydg Polnocy, Graalem ukrytym
daleko na wschodzie. On takze wpisywal te tereny w sfere
imaginacji: , [0 przesycona marzeniami, lekami i wizjami
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tekstura, niczym podarty papirus z nieczytelnym tytulem,
ktorego resztki przechowywane s w roznych miejscach,
gdzie snuje sie fantazje na temat tego, jak mogta wyglada¢
calos¢™!,

Krajobraz pagorkéw, laséw i opustoszalych gospo-
darstw, jaki ujrzeli uczestnicy akcji, to przede wszystkim
krajobraz utraconej matej ojczyzny, Heimat. Tytutowa po-
dr6z do domu moze by¢ widziana nie tylko z perspektywy
yzastyglej przeszlosci”, ale takze ,lokalnej wspotczesnoéci”
oraz istniejacych pomiedzy przesztoscig a wspotczesnoscia
znaczacych impulséw. Pojawiajacy sie bowiem na warmin-
skiej ziemi tworcy stali sie czescig jej przesiedleficzej histo-
rii. Zaréwno ich prace artystyczno-edukacyjne w Olszty-
nie, jak i podroze do podolsztyniskich wsi opisywane sa
przez badaczy jako dzialalno§é¢ nowoosadnicza mocno
spleciona z ruchem kultury alternatywnej. Kultura ta for-
mowala sie w Polsce od konica lat 70. do drugiej potowy
lat 90., a jej dziatacze okre§lani sg jako ,kontestatorzy
konserwatywnych, tradycjonalistycznych wizji rzeczywi-
stoéci”?2. Tworzyli oni wspdlnoty artystyczne, teatralne,
ezoteryczne i religijne, cechowata ich nonkonformistycz-
na postawa wobec porzadku spoleczno-politycznego oraz
poszukiwanie niestandardowych form ekspresji. Opusz-
czali tereny miast, aby przestrzenig swoich codziennych
dziatan uczyni¢ przestrzen wsi.

Alternatywne osadnictwo obejmuje uczestnikow ak-
cji Podréz do domu, bowiem wkrotce olsztyniska prowincja
stanie sie przestrzenig zycia oraz tworzenia nowoosadni-
koéw. Czas olsztynskiej Pracowni zatem, a w szczegdlnosci
okres wypraw w nieznane, to czas poszukiwania Atlanty-
dy. Pojawiajaca si¢ w manifescie mlodych mityczna kra-
ina, rozumiana przez nich w kategoriach wolnoéci i ko-
lektywnoséci sztuki, jest mocno wpleciona w imaginarium
Prus Wschodnich. Ziemia warmifiska ponownie zostata
wpisana w porzadek wyobrazen — tym razem miata pozwo-
li¢ na wypracowanie alternatywnych form sztuki w dobie
komunizmu, na wzglednie niezalezng i harmonijna kom-
pilacje dziatan kulturalnych z zyciem prywatnym. Bogata
i poniekad dzika przyroda dawnych Prus Wschodnich
pobudzata zmysty tworcow alternatywnych, dla ktérych
fundamentalna byla bliskosé¢ ziemi, natury, prawdy?. Ta
triada stworzona przez Tadeusza Nyczka celnie definiuje
proby eksplorowania przez mtodych artystow obszarow
niezurbanizowanych, poszukiwania spontanicznosci i au-
tentycznosci. Odslania zarazem czestokroé¢ romantyzuja-
cy stosunek nowoosadnikéw do kultury lokalnej. Jednym
z kluczowych obrazéw zaréwno w tradycji romantycznej,
jak i w ksztaltowanej przez stulecia topice Prus Wschod-
nich byl obraz lasu. ,Las nabieral znamion landszaftu,
wyplukanego z ludzi, ze znamion ludzkich poczynan”,
pisal Hubert Orlowski?*. ,Las jako azyl, przyroda jako
optymalny biotop antycywilizacyjny — oto co wyziera zza
tej zwartej definicji swego polozenia”?® — dodaje badacz.
Warminskie lasy otworzyly przed mlodymi tworcami
obietnice niezaleznej i eksperymentalnej sztuki, oddalo-
nej od cenzuralnych centréw oraz strukturyzujacych sieci.
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Plakat warsztatow Droga teatru prowadzonych przez Osrodek
Dziatan Teatralnych ,Pracownia” w Wegajtach w 1982 roku.

II

Zmierzch, las, lesne $ciezki. Najpierw pod gorke, potem
dhuzszy czas tagodnie w dot. Lesna przestrzefi wycisza,
ale tez uaktywnia, pocigga mozliwoécig bogatszego ru-
.]. Cho¢ biega-

my od lat, ciggle na tej samej potaci lasu, przylegajace;j

chu. Kusi poczucie bliskoéci zwierzat [..

do teatru, znajdujemy stale nowe $ciezki. To zalezy bar-

dziej od naszej wyobrazni niz od tego, jaki jest las®®.

Badajacy polska kulture alternatywng Xawery Stani-
czyk podkreslal, ze ruch nowoosadniczy nie powinien by¢
sprowadzany jedynie do ,zachowan eskapistycznych i an-
tykomunistycznych”. Ruch ten wedtug niego wigzat sie
gléwnie ,,z probg zerwania z dominujgcym systemem spo-
teczno-kulturowym oraz z wytwarzaniem alternatywnych
form wspolnotowosci, nie za$ z ucieczka przed organami
panstwowymi”??. Wies, przekonywal Stariczyk, pozwalata
budowaé wspdlnotowos¢ nie tylko z uwagi na swoje wa-
lory ekonomiczne czy geograficzne, ale takze dlatego, ze
w przekonaniu nowoosadnikéw oferowata wartosciowe
wzorce kulturowe. Mimo ze fale migracji alternatywnej
mialy miejsce zaréwno w pdznych latach 70., jak i w la-
tach 90., przybysze z kregow alternatywnych zaczeli sie
pojawiaé na polskiej prowingji przede wszystkim po wpro-
wadzeniu stanu wojennego w 1981 roku. Jedng z istot-
nych dla nich destynacji byta wie§ warminska.

Kiedy olsztyniska Interdyscyplinarna Placowka Twor-
czo-Badawcza ,Pracownia” zmuszona byla zakonczyé
swoja dziatalnos¢, jej dawni czlonkowie zaczeli poszuki-
waé dla siebie nowych przestrzeni. Bez watpienia akcje
podejmowane na prowincji przyczynily sie do ujrzenia
przez nich warminskiego krajobrazu w ,perspektywie
zamieszkiwania”?®. Perspektywe te przyblizal czlonkom
Pracowni oraz uczestnikom artystycznych przedsiewzieé
Krzysztof Lepkowski, ktory juz w latach 70. zamieszkal
w nieodlegtych od Olsztyna Plutkach, za§ w latach 80.
stworzyl wraz z zong Dorota gospodarstwo ekologiczne we
wsi Godki. Hipnotyzujacy potencjat wsi zostal rowniez za-
uwazony przez Wactawa Sobaszka. Wspominat on swoja
aktywno$¢ w Pracowni oraz wiejskie inicjatywy Lepkow-
skiego. Juz na poczatku istnienia olsztyriskiej Placowki
Lepkowski zorganizowal wyprawe do wsi Trekus, ktéra
mocno zapadla w pamieé Sobaszkowi: ,, Wyjécie o zmierz-
chu z lesnej chatupy i wedréwka do $witu. Przez wpot
opuszczone wioski i catkiem puste wioskowe kolonie.
Przychodzito zmeczenie, ale Krzy$ utrzymywat tempo mar-
szu. Nad ranem szli$my jak w malignie, jak duchy posréd
duchéw, wiascicieli opuszczonych podwoérek”?. Zaréwno
akcja Podréz do switu, jak i wszystkie pozostate wedrowki
okazaly sie zapowiedzig istotnych przeksztalcenr w pro-
wincjonalnym warmifiskim krajobrazie. W 1982 roku
Waclaw i Erdmute Sobaszkowie zdecydowali sie¢ bowiem
zamieszka¢ w opuszczonym gospodarstwie na skraju lasu
w Wegajtach.

Zgodnie z ich zamierzeniami miata tam powstaé ,alter-
natywna, niezalezna placowka, w ktorej ekologia, sztuka
i kontrkultura tworzylyby naturalne §rodowisko”°. Erd-
mute wspominata: ,Postanowiliémy zejs¢ w artystyczne
podziemie, uprawiaé partyzantke teatralng w lesie. Dawny
zesp6t Pracowni zakasal rekawy, wywiezlismy gnéj z obory
mieszczacej sie w murowanej czesci stodoty, zaadaptowali-
$my dom, ktéry byt wlasciwie ruing”®!. Wspomniana obo-
ra zostata przeksztalcona w sale teatralng wraz z przylega-
jacym do niej niewielkim foyer. W 1986 roku do Wegajt
przybyli kolejni tworcy, Malgorzata Dzygadto-Niklaus
i Johann Wolfgang Niklaus. Po pewnym czasie dotgczy-
li do nich Witold Broda i Katarzyna Krupka. Kilka lat
pozniej wspolnie zalozyli Stowarzyszenie Teatr Wegajty,
ktore za cel postawilo sobie dziatalnos¢ w srodowiskach
wiejskich??. W statucie Stowarzyszenia odnotowali, ze
chea przekazywa¢ w tych $rodowiskach ,nowe impulsy
kulturalne”, a takze ,,chroni¢ je przed negatywnymi wply-
wami kultury masowe;j”3. Rozwijajaca sie dziatalnosé kul-
turalna zostata mocno sprzezona z procesami adaptacyj-
nymi tworcOw w nowej, prowincjonalnej przestrzeni. So-
baszkowie pozostali w domu przylegajacym do stodoly-te-
atru, ostonieci licznymi drzewami i oddaleni od wiejskich
zabudowan. Ten partyzancki gest odosobnienia widziany
w ujeciu krajobrazowym to zanurzenie sie w le$ny biotop,
nawigzanie szczegolnej wiezi z przyroda, ktora stala sie
schronieniem dla podejmowanych przez nich aktywno-
$ci. Artystyczni partyzanci-nowoosadnicy zawigzali z nig
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sojusz, ich wspoldzialanie z naturalnym $rodowiskiem
mozna nazwaé¢ harmonijnym®* i topofilicznym. Neolo-
gizm topofilia, ukuty przez geografa Yi-Fu Tuana, okresla
emocjonalny zwigzek (grecka philia) cztowieka z miejscem
(grecki topos), postrzeganym jako przestrzen zycia®®. Ter-
min ,miejsce” — topos — §wiadczy tutaj o procesie ,zako-
rzeniania”, a wiec czynienia lasu nie tylko przestrzenia
alternatywnych dziatan teatralnych, ale przede wszystkim
swoim domem.

Radykalny zwrot ku przyrodzie, jakiego dokonali So-
baszkowie, z pewnoscig pozwolit im na stworzenie wspo-
mnianej wiezi topofilicznej, ktéra w rozumieniu Tuana
jest doznaniem lgczacym zwykly przyjemnoéé zmystowq
z estetycznym postrzezeniem piekna. Rownocze$nie jed-
nak ukrycie i oddalenie narazito ich na dos§wiadczenie sa-
motnoéci. Rozpoczynajacy swoje partyzanckie zycie — czy

"6 _ Waclaw Sobaszek notowat w sierp-

tez ,spiskowanie
niu 1982 roku: ,Samotnosé. Wychodze na wzgoérze za do-
mem. Z uroczyska umykajg zajace, ale sa tam i wigksze
zwierzeta. Widze to po chwili. Nagle zauwazam ptaka nad
moja glowa. Popielaty, bezszelestny. Krazy. Czyzby chcial
wyladowa¢ na mnie? Slepa sowa. «Wylatuje o zmierz-
chu». I zaraz potem przerazliwy krzyk kozta — sarny”*’.
Niemal idylliczny opis wstuchiwania sie w krajobraz przy-
rodniczy splata sie w wegajckim dzienniku z opisami in-
tensywnego uczestnictwa w tymze krajobrazie, jakim sg
biegi Sobaszkéw przez las. Ich regularny trening aktorski
moze by¢ widziany jako otwieranie sie na calg game po-
lisensorycznych doznan, ktére w swoich filozoficznych
rozwazaniach Arnold Berleant okreslit jako ,,bycie w kraj-
obrazie”®. | Bycie w krajobrazie” przeciwstawil zdystan-
sowanemu do$wiadczeniu wizualnemu, a wiec ,byciu
wobec krajobrazu”. Sformutowana przez niego koncepcja
skrajobrazu uczestniczacego” zrywa z receptywna, kon-
templacyjng postawa obserwatora, charakterystyczng dla
ykrajobrazu panoramicznego”, na rzecz aktywnej postawy
uczestnika®®.

W Wegajtach mozna dostrzec, jak poprzez codzien-
ny rytm kompilowania zycia ze sztukg dokonuje sie prze-
ksztalcanie myslenia o krajobrazie, ktory to krajobraz
przestaje by¢ jedynie obiektem. Dzieki temu wszelkie
nowoosadnicze procesy adaptacyjne nie odbywaly sie tam
poprzez zawlaszczenie przestrzeni, czyli ,zapominanie” lub
yzniszczenie”®. Sobaszkowie nie naruszyli jej naturalnej
tkanki, podjeli jedynie konieczne prace remontowe zasta-
nego, zrujnowanego gospodarstwa. Okoliczna przyroda*!
zostala przez nich potraktowana z perspektywy nie kolo-
nizatorskiej, ale partnerskiej, co wiazalo sie z jednej strony
z kuszacg mozliwoécig niezaleznych praktyk teatralnych,
z drugiej za$ strony niosto liczne zagrozenia. Gest zerwania
z teatralnym kanonem oraz podgzanie ku peryferyjnosci,
cho¢ niezwykle atrakcyjne i powszechne w dobie dziatan
alternatywnych, krylo w sobie ryzyko wytworzenia arty-
stycznych i ideowych kokonéw, a takze niebezpieczenstwo
finansowej oraz administracyjnej banicji. Wegajty bywa-
ly zatem nie tylko ,artystycznym podziemiem”, ale takze

Siedlisko Wegajty 18 — siedziba Teatru Wegajty oraz dom
Erdmute i Wactawa Sobaszkow, lipiec 2019.
Fot. Piotr Magdziarz.

,wygnaniem”#, szczegdlnie w okresie jesienno-zimowym,
kiedy sojusznicza relacja z przyroda wymagala wiele go-
spodarczego wysitku. W pazdzierniku 1983 roku Sobaszek
notowal: ,,Posyp swa $ciezke opadlymi igtami sosny, niech
nikt si¢ nie dowie, ze kto$ tu mieszka”#. Doswiadczenie
izolacji i samotnosci zycia na skraju lasu splatato sie wow-
czas z do$wiadczeniem pustki w wegajckiej sali teatralne;.

Dawne Prusy Wschodnie, zmitologizowana ,kraina
krystalicznych jezior” byta jednoczesnie ,kraing mrocz-
nych laséw” i moze siec wydawaé, ze Sobaszkowie do-
strzegali dychotomiczng nature tej przestrzeni. Droga
do Wegajt prowadzita ich poprzez inne prowincjonalne
przestrzenie, ktoére poniekad wyznaczaly kierunek dal-
szej wedrowki i ktore podlegaly w ich refleksji znaczace;j
kontestacji. Formujacym dla polskiego teatru alternatyw-
nego krajobrazem, mozna poniekad powiedzieé: ,krajo-
brazem zalozycielskim”#, stala si¢ Brzezinka, lesna baza
stuzaca w latach 70. do parateatralnych dziatan Jerzego
Grotowskiego. Zniszczony budynek gospodarczy wraz
z otaczajacym go lasem mial byé przestrzenig konstytu-
owania nowego rodzaju wspdlnoty artystycznej. Brzezin-
ka pozwolita przeformutowaé myslenie mlodych tworcow
zardbwno o teatrze, jak i o wiejskim krajobrazie?’. Row-
noczeénie jednak, przyczyniajac sie do silnych procesow
nowoosadniczych wsrod artystéw teatralnych, zmusita ich
do namystu nad kategorig utopijnosci. Waclaw Sobaszek
wydarzenia w Brzezince okreslit po latach ,odizolowanymi
od rzeczywistosci”, za$§ sama Brzezinke przestrzenia
,zatopiong w bursztynie”#,

Mimo krytycznego stosunku do wybranych aktywno-
$ci Grotowskiego Sobaszek uwazatl Teatr Laboratorium
za istotne do$wiadczenie na swojej artystycznej $ciezce.
Podobnie Erdmute, ktéra ogladata we Wroctawiu, wow-
czas jeszcze jako nastolatka, spektakl Apocalypsis cum fi-
guris*’. Wspominata po latach: ,Dla mnie to spotkanie
byto czyms, czego nie bytam w stanie opisa¢ w katego-
riach estetycznych, tylko wytacznie w kategoriach bytu.
To bylo przezycie, ktore dalo mi pewnosé, ze juz nie
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wroce nigdy tam, skad przysztam, nie w sensie geogra-

"8, Paradoksalnie sens geograficzny jest sensem

ficznym
szczegdlnym w kresleniu mapy do$wiadczerh Erdmute So-
baszek oraz krajobrazowosci Wegajt. Warmia stanowi dla
niej bowiem symboliczng ojczyzne. Erdmute urodzita sie
i wychowata pod Berlinem, ale jej ojciec pochodzit spod
Krolewca, stolicy dawnych Prus Wschodnich (pod koniec
wojny rodzina uciekla na zachod*®). Wyznawala, ze jest
Prusaczka, ze nalezy do ,narodu, ktérego juz nie ma”>°.
Jednoczesnie po opuszczeniu Niemiec Wschodnich bar-
dzo szybko ,wsiakneta w polski §wiat™!. Warmiriska de-
stynacja, czy tez destynacja Prus Wschodnich, wydaje sie
tutaj zatem naturalna. Krajobraz warminski nie byt dla
Erdmute krajobrazem wrogim ani obcym, podobnie zresz-
ta dla Wactawa. Spod Lukty, pruskiej krainy historyczne;j,
pochodzit jego dziadek, za$ jego wujek jawil mu sie we
wspomnieniach jako ,pomnikowy Warmiak”, ktory ,uzy-
wal bardzo dziwnego jezyka, byla to otwarta ksiega staro-
polszczyzny”*?. Warmia funkcjonowata wiec w mysleniu
Sobaszkéw na poziomie wyobrazeniowym, podobnie jak
Brzezinka czy wreszcie mityczna Atlantyda. Wegajty staly
sie przestrzenig konfrontacji z wyobrazeniowym; konfron-
tacji opartej na wieloletnim i konsekwentnym ,,zakorze-
nianiu sie”.

111

Na wsi ciagle nie ma zachowari anonimowych, ktére lu-
dzie z miasta traktuja jako co§ normalnego. Pamietam
taki szok poznawczy, kiedy w jednej z wypraw na Hu-
culszczyzne zauwazytam, ze tamtejsi ludzie rozmawiaja,
patrzac prosto w oczy zupelnie obcym ludziom. To mi
uswiadomilo, jak wazny jest przeptyw miedzy ludZzmi,

przeplyw uczuciowy?>.

W procesie zakorzeniania zaréwno krajobraz przy-
rodniczy, jak i krajobraz kulturowy ulegaja stopniowemu
oswojeniu. Drzieje sie to za posrednictwem codziennych
aktywnosci, ktore dla Erdmute i Wactawa Sobaszkéw nie-
rozerwalnie splatajg si¢ z prac teatralna. Praca ta, dalece
odbiegajaca od pracy rolniczej, musiata mocno wplynaé

| i

Siedziba Teatru Wiejskiego Wegajty wraz z okolicznymi zabu-
dowaniami. Lata 80. XX wieku. Z Archiwum Teatru Wegajty.

na sposob budowania lokalnej wspélnoty. Zgodnie z usta-
leniami socjologicznymi Alfreda Schutza istnieja dwa
wspolnotowe moduly. Mozna tworzyé wspdlnote wylacz-
nie czasowg jako ,wspoimieszkanicy” lub tez wspdlnote
czasowg oraz przestrzenng, stajac sie wowczas ,,wspolto-
warzyszami”. ,Wspottowarzysze spotykajg sie bezpo$red-
nio i znajg swoje cechy, za§ wspotmieszkaicy moga nigdy
sie nie zetkna¢, pozostajg dla siebie anonimowi i niezréz-
nicowani”®. Powinowactwo czasu jednak, zaznaczala ba-
daczka Justyna Laskowska-Otwinowska, ,nie odbiera im
cech ludzkich, jak to bywa w stereotypie «swoj-obcy»"’.
Odwotujac sie do badani Arjuna Appaduraia, Laskowska-
-Otwinowska dodawala, ze ,teza o wspolnocie lokalnej
jako koniecznym warunku dla budowania poczucia wie-
zi spoltecznej” stanowi anachronizm, poniewaz lokalno$¢
nie jest dzisiaj tworzona ,na kanwie fizycznego sgsiedztwa
ludzi, lecz na istnieniu coraz bogatszej oferty wspolnot
wyobrazonych, grupujacych sie ponad uwarunkowaniami
przestrzennymi”®. Dzisiejsza lokalnos¢ to lokalnosé nie
tyle przestrzenno-skalarna, ile kontekstualno-relacyjna.
W tej perspektywie zrozumiale wydaje sie powstawanie
nieporozumieni i konfliktéw pomiedzy ludnoscia wiejska,
nastawiong na ,fizyczng bliskos¢ we wspolnej przestrzeni
geograficznej”, a nowoosadnikami, ktérzy swojg wspolno-
te odnosili do ,,odlegtych przestrzennie innych wsi podob-
nego typu”’
na budowaniu owej wspSlnoty wyobrazonej, czesto po-

. Przybywajacy na prowincje artysci, skupieni

zostawali dla lokalnej spolecznoéci jedynie wspdtmiesz-
katicami. Wspottowarzyszami za$ czynili siebie wewnatrz
swojej rozwijajacej sie mitycznej Atlantydy.

Wyspa jako wyobrazenie idylliczne narazala nowo-
osadnikoéw na niebezpieczefistwo wykluczenia. Wyostrza-
la takze sgsiedzkie granice, z czego zdawala sobie sprawe
Erdmute Sobaszek. Méwita ona: ,,Myslenie w kategoriach
wyspy jest niebezpieczne, bo kiedy nasza wyspa okazuje
sie utopig, to tracimy wszystko”®. Mimo iz Sobaszko-
wie wraz z innymi tworcami z podolsztyfiskich wsi mieli
mozliwo$¢ rozwijania swoich wspdlnot w oparciu o ,,lo-
kalnos¢ kontekstualno-relacyjng”, pozostali wobec siebie
w pewnej izolacji. ,Przeprowadzajac sie tutaj, wspominata
Sobaszek, mieliémy nadzieje, ze majac sgsiadow, ktorzy
rozumieja nasz odmienny styl zycia, bedzie nam tatwiej
zyé. Ale z drugiej strony stworzyt sie rodzaj oczekiwania,
z ktérego nie powstalo nic tworczego”. Alternatywne
wyspowe zycie przyniosto nieoczekiwane trudnosci. Oka-
zalo sie, ze to, co laczy artystyczng wspolnote, nie jest na
tyle silne, azeby ,przetworzyé rzeczywistos¢”. ,I mimo
tego, ze nalezeliémy troche do tej wspdlnoty, spoleczno-
éci, przyznawala Sobaszek, to zylismy na uboczu, zajmujac
sie swoim teatrem”®,

W Wegajtach skupiono sie na aktywnosci teatralne;.
Jezyk teatru stat sie tam jezykiem budowania wiezi, choé¢
wiez ta poczatkowo nie miata charakteru lokalnego. Pro-
ponowane warsztaty oraz spektakle cieszyly sie zaintere-
sowaniem poza kregiem wegajckim. W 1988 roku odbyta
sie premiera pierwszego przedstawienia Historie Vincen-
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za: historie dziwne, zasnione, acy niegmiennie wyragne...
O Zydzie, Antychryscie i Preoswiaszczennym Metropolicie
w rezyserii Wactawa Sobaszka. Spektakl zostal oparty
na opowiadaniach: Rarytas z cyklu Na wysokiej poloni-
nie. Barwinkowy wianek oraz Echa 1 Czerdaka Stanistawa
Vincenza w premierowe]j obsadzie: Erdmute i Waclaw
Sobaszkowie oraz Wolfgang Niklaus. W 1992 roku za-
prezentowano kolejny spektakl Gospoda ku Wiecznemu
Pokojowi. W pierwszej obsadzie wystepowali: Erdmute
i Wactaw Sobaszkowie, Malgorzata i Wolfgang Niklau-
sowie oraz Serhij Petryczenko. Osnowa spektaklu stata
sie historia Magdaleny z Doliny Issy Czestawa Milosza,
wykorzystano takze teksty Johannesa Bobrowskiego oraz
Mikotaja z Wilkowiecka. Jednoczesnie Sobaszkowie i Ni-
klausowie rozpoczeli wyprawy teatralne, ktore pozwala-
ly im na dalsze zgtebianie krajobrazu warminiskiego oraz
wielu innych krajobrazéw®'. Wedrowcom zalezalo na
docieraniu do dawnych tradycji obrzedowych i wymiera-
jacych praktyk ludowych. Jedna z takich wypraw opisata
Erdmute Sobaszek. Byt rok 1987, wie§ Ostre Bardo, po
akcji ,Wista” zamieszkane przez ludno$é pochodzenia
ukraifiskiego.

Pejzaz, nie wiadomo dokad prowadzacy.

Pejzaz ten — skad tu przybyt?

Wida¢ tu taki, na nich rosnace stare wierzby,

bagna porosniete trzcing.

Tam dalej lasy,

horyzont.

Pejzaz niepotrzebny, niczym trawa porastajaca bruk,
zmurszaly beton,

rzucony w poprzek drogi zardzewialy szlaban®?.

W anaforycznym opisie pejzazu starych wierzb, ba-
gien, trzcin i laséw dostrzec mozna do$wiadczenie straty.
Poetycki pejzaz jest pejzazem niechcianym i niepokoja-
cym, w kt(’)rym to, co stare i zapomniane, przenika si¢
z tym, co nowe, wciaz nieoswojone. Wierszowana formuta
stanowi niejako repetycje performatywnego gestu, jaki zo-
stal wykonany niegdys przez olsztyniska Pracownie. Wow-
czas kazdy napotkany podczas wedrowki dom oznaczono
niebieska choragiewka, na scianach doméw namalowano
farbami ,przedmioty-echa /garnek, dzbanek, krzesto, t6z-
ko, fragment dzieciecego wozka/ oraz postaci-cienie /dzie-
ci, kobiete w ciazy, ptaka, psa, kota, kury...”®, Te $ciany
i przedmioty niczym echa powracajag w innym miejscu
oraz czasie, ponownie hipnotyzujg przechodniéw i przy-
blizajg im swoja niekompletng historie.

W tych $cianach —

tad zbudowany kamieri na kamieniu,

w czerwonych cegtach i w czworokacie rozleglych dzie-
dzificow.

W tych $cianach zapisana wiedza.

Niepotrzebna.
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Na tych $cianach
obrazy przywiezione w bydlecych wagonach
ostroznie,

tak jak do domu przynosi sie §wiecong wode®*.

Swoj wiersz z wyprawy Sobaszek domyka retorycznym
pytaniem: ,Strumiefl zycia szumigcy./ Gdzie?”, ukazujac
tym samym pustke, jakg otoczone s3 dawne Prusy. Ten
liryczny obraz dalece odbiega od topiki zachwycajacych
lasow, zrywa z tradycja estetyzacji krajobrazu prowincji na
rzecz ukazania peknie¢ oraz odstoniecia historii przymu-
sowych przesiedlen. Te pekniecia Sobaszek dostrzegala
w wielu przestrzeniach, do ktorych trafiata podczas swo-
ich artystycznych poszukiwani. W 1990 roku Sobaszkowie
znalesli sie we wsi Dziadowek, odnotowata wowczas:

Bolesne zapomnienie,

Ciezar rzeczy bezimiennych.

Plecy sie uginaja,

Kroki coraz krétsze, oddech ciezki®.

Tym razem krajobrazy zostaly zastgpione przez au-
torke figurg ,,oszotomionego kotysaniem sie w otwartosci
przestrzeni” ptaka, ktory jako podmiot liryczny zadaje py-
tanie: ,,O czym $piewac?”%. Poetycki swiat Sobaszek przy-
bliza do§wiadczenie wedrownego aojdy przemierzajacego
wiele drog i domostw, wypelniajacego te domostwa swo-
im muzykowaniem. Wylaniajace sie z jej podrozy obrazy
niczym homeryckie reminiscencje nasycone sg utrata.
Sobaszek zdaje sie pozostawiaé w wedrowce kilka wia-
snych dzwiekow, ale takze lub przede wszystkim przyjmuje
dzwieki zastyszane, pieczolowicie rejestruje je w pamieci.
Celem podejmowanych przez Sobaszkow wedréwek byto
dotarcie do starych obrzedéw. ,Zaczelismy by¢ obecni we
wioskach, zapraszaé na spektakle taficem, $piewaniem.
U dziadka Tkaczuka w Kawkowie, ktory nauczyt nas ko-
ledowania wedtug wzoréw przywiezionych z okolic Lwo-
wa. We wsi Wegajty odnalezliémy na strychu najstarszego
domu rekwizyty kolednicze, biatego konia, zwanego szem-
lem, i koze. Nagle drzwi doméw zaczely sie same otwie-
raé. Szemel pamietal czasy Ostpreussen!”, pisal Wactaw
Sobaszek w tekscie o znamiennym tytule Budowanie miej-
sca®”. Zakorzenianie sig, ,budowanie na miejscu, w miej-
scu, wokol” oraz tworzenie ,gospodarstwa teatralnego”
wigzalo sie¢ w przypadku Sobaszkow z historig lokalnego
krajobrazu. Odnaleziony szemel uwiédt odkrywcow, ni-
czym §lad przyblizyt ich do skrywanej przesztosci.

Badajaca polisensoryczny wymiar krajobrazu Beata
Frydryczak wskazywala, ze ,$lady jako dane zmystowo
moga odsylaé poza siebie, sugerowaé co$ innego, co$ wie-
cej [...] slad wymaga odczytania: oznacza odkrywanie po-
dobienstwa, relacji pomiedzy tym, co jest, a tym, co skry-
wa, lub — miedzy tym, co jest, a tym, czego nie ma. Jego
znaczenie zatem nie zalezy od intencji dawania znaku,
lecz od zdolnosci jego odczytania”®. Sobaszkowie podjeli
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wysitek odczytania sladu, jaki zostat im dany. Oznacza to,
ze szemel nie byt jedynie atrakcyjnym rekwizytem w ich
artystycznej pracy, ale stal sie cenng materializacjg prze-
sztosci warminiskiej ziemi. ,Slad jest przejawem bliskosci
bez wzgledu na to, jak daleko rzecz, ktora go pozostawita,
moze by¢”®. ,Kroczenie po §ladach” to rekonstruowanie
okreslonej catosci na podstawie tego, co pozostato, doda-
wala Frydryczak. Odczytywanie §ladéw, rozszyfrowywanie
znaczen i symboli przybratlo u Sobaszkow formute kole-
dowania. Bez watpienia znalezisko przyczynito sie do na-
wiazania przez nich relacji z ,,miejscem odziedziczonym”™
i jednoczeénie zaczelo ich oddalaé od mitycznej, wyobra-
zonej wyspy.

Wyspa ta ulegta silnemu przeksztatceniu w 1996 roku.
Woéwezas nastgpit w niej roztam na Schole Teatru Wegaj-
ty, prowadzong przez malzefistwo Niklausow, oraz Teatr
Wegajty / Projekt terenowy, zainicjowany przez Waclawa
Sobaszka’. Wyjasniat on: ,ten dualizm niektérzy odczy-
tujg jako sytuacje rozejécia sie, rozpadu lub sytuacje nie-
przejrzysta. Dlatego przy okazji wyjasniam: dzialamy we
wspolnym o$rodku, wskazatem tez, jaki jest wspdlny rys.
Teatr nie musi by¢ monolitem, teatr to przede wszystkim
warsztat pracy”’?. Niklausowie zamieszkali w nieodlegtym
od Wegajt Nowym Kawkowie, natomiast Sobaszkowie
kontynuowali prace teatralne w wegajckiej stodole™. Ich
teatr, choé nie zawsze bliski spolecznosci Wegajt i dla niej
zrozumialy’™, okazal sie przestrzenig spotkania ze wspdl-
notg lokalng. Respondenci w badaniach terenowych, pro-
wadzonych w 2002 roku przez zesp6l studencki Justyny
Laskowskiej-Otwinowskiej, tak opisywali Teatr Wegajty:
»chodzg i tez dopytujg sie, co tu kiedys sie robilo, tak, zeby
to catkiem nie zaginelo [...] Przez ten teatr nasz to tutaj
chyba bardzo duzo tak tej tradycji zostalo. [...] Bytoby
czegos brak, jakby ich zabraklo. [...] Oni chyba majq taki
dosy¢ dobry wplyw na te mlodziez”?”. Obecno$é¢ Teatru
Wegajty w krajobrazie kulturowym Wegajt uznawana jest
za cenng: ,Zawsze przyjdzie kto§ z Teatru, tymi dzie¢mi
sie zajmuje, te wianuszki robig [...]. To juz teraz od lat
na Jana juz zawsze te wianuszki sg puszczane. Ale to juz
raczej zastuga Teatru”; ,teraz to juz jak ten nasz teatr o to
dba [...]. Noina Trzech Kroli [...] uczg te dzieci, jak to
tam jest i oni przychodza i przedstawiajg”’. Mozna dodag,
ze teatr stat sie trwatym komponentem krajobrazu: ,,I bar-
dzo duzo ludzi kojarzy te strony przez ten teatr wasnie”?’.

Jak wyznawal Waclaw Sobaszek, powstanie Teatru
Wiejskiego Wegajty byto jednoczesnie domknieciem ,eta-
pu lesnego schronienia, jakiej§ w pewnym sensie moze
nawet ucieczki przed $wiatem”’®. Na poczatku lat 80.,
kiedy mtodzi twércy dotarli na warmifiskg prowingje, uj-
rzeli zniszczone ,siedliska, opuszczone i na wpét zawalone
domy z resztkami sprzetéw gospodarczych””. Byt to obraz
ruiny, ktéry wybrali z uwagi na obecnosé lasu®. Dawne
Prusy Wschodnie odslonily im sie jako mityczna Atlanty-
da, co mocno wpisywato sie w liczne procesy mityzacji tych
terenow. Ksztattowany latami przez Sobaszkow krajobraz
wegajcki zaczal funkcjonowac jako utopijny ,krajobraz-fe-

nomen”8!

, a wiec krajobraz, ktory jawi sie ludziom w pe-
wien sposob. To przestrzen synergii sztuki z przyroda, gdzie
prowadzi sie zycie w zgodzie z naturg® i gdzie zanika grani-
ca pomiedzy pracg a zyciem. ,,Ging problemy zwigzane ze
$wiatem instytucjonalnym — podkreslat Sobaszek — szuka
sie swojego, po to jest teatr”®, Erdmute za§ dodawala, ze
w pewnym momencie pryst ich ,sen o catkiem natural-
nym zyciu”. Byl to moment, kiedy stata w swoim ogrodku
w 1986 roku i kiedy patrzyla na pojawiajace sie wreszcie
upragnione dzikie warzywa. Nie nadawaly sie one do spo-
zycia z powodu katastrofy czarnobylskiej. W tym wcigz
zywym w jej pamieci wspomnieniu przeblyskuje dawna,
urodzajna Atlantyda, a wiec to, co wyobrazone, mitycz-
ne i niemozliwe, co musialo z czasem ulec bolesnej, ale
koniecznej w budowaniu swojego Heimat, dekonstrukcji.
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Ewa Wotoczko, Podréz do domu, [w:] Materialy o Pracowni:
sierpien 1978 — marzec 1980, maszynopis, Stowarzyszenie
Spoteczno-Kulturalne ,Pojezierze”, Interdyscyplinarna
Placéwka Tworczo-Badawcza ,Pracownia”, Olsztyn 1980,
s. 40.

Maciej Lepkowski, Podréz do domu, [w:] Parateatr II. Sztuka
otwarta, dz. cyt., s. 69.

Aleida Assman, Miedzy historig a pamiecig. Antologia, red.
Magdalena Saryusz-Wolska, Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2014, s. 169.

8 Tamze, s. 169.

Andrzej Sakson, Changes in Social Ties in Warmia and
Masuria, ,Polish Western Affairs. La Pologne et Les Affaires
Occidentales” 1989, nr 2, s. 149.

Izabela Lewandowska, Trudne dziedzictwo ziemi. Warmia
i Mazury 1945-1989, Wydawnictwo Uniwersytetu
Warmirisko-Mazurskiego, Olsztyn 2012, s. 10.

Jacek Poniedziatek w tekécie poswieconym krajobrazowosci
Warmii i Mazur wyszczegélnia kilka rodzajow migracji:
dobrowolng migracje o charakterze ekonomicznym (przyby-
sze z centralnej Polski), przymus sytuacyjny (przybysze
z kreséw), przymus administracyjny (Ukraificy i Lemkowie).
Jacek Poniedziatek, Od uosobienia wroga do poczucia swojsko-
sci. Postawy mieszkaiicéw Warmii i Mazur wobec krajobrazu
pryyrodniczego regionu, ,Borussia” 2012, nr 51, s. 43.
Konkluzje zaréwno Jacka Poniedziatka, jak i Zbigniewa
Mazura, badajacych obszary Warmii i Mazur. Zob. Zbigniew
Mazut, Dziedzictwo wylgczne, podzielone, wspdlne, [w:]
Whpdlne dziedzictwo? Ze studiow nad stosunkiem do spuscizny
kulturowej na Ziemiach Zachodnich i Pétnocnych, red. Zbigniew
Mazur, Instytut Zachodni, Poznari 2000, s. 813-850.

W swoich badaniach Poniedziatek wskazywal, ze ,,obcos¢
krajobrazu” towarzyszyta wszystkim nowym mieszkaficom
Warmii i Mazur. Procesy adaptacyjne bylty mocno skorelo-
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wane z rodzajem migracji — w przypadku przymusowych
przesiedlenn i doswiadczen traumatycznych pojawiata sie
u przybyszow wrogo$¢ wobec krajobrazu, za§ migranci
dobrowolni  dostrzegali ,urode krajobrazu”; Jacek
Poniedziatek, Od uosobienia wroga..., dz. cyt., s. 43-45.
Tamze, s. 45.

Tamze, s. 49.

Marc Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hiper-
nowoczesnosci, przel. R. Chymkowski, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2011.

Hubert Orlowski, Rafal Zytyniec, Whtep, [w:] Prusy
Whchodnie. Wspdlnota wyobrazona, red. Hubert Orlowski,
Rafal Zytyniec, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza,
Wydawnictwo Nauka i Innowacje, Poznan 2019, s. 86.
Siegfried Lenz, Mugeum ziemi ojczystej. Watep, przel. E. Borg,
M. Przybytowska, [w:] Prusy Wschodnie. Wapdlnota wyobra-
zona, dz. cyt., s. 246.

Hymnem Prus Wschodnich uczyniono utwér z 1918 roku
autorstwa Johanny Amrosius Mein Heimatland. W latach
30. XX wieku Herbert Brust skomponowal Oratorium der
Heimat, za$ Erich Hannighofer dopisal cztery strofy do
utworu Ambrosius i powstata Piesit Prus Wschodnich.
Siegfried Lenz, Muzeum ziemi ojczystej, dz. cyt., s. 151.
Jiirgen Joachimsthaler, Podwdjna przesztosé. Prusy Wschodnie
jako fikcja, przel. ]. Kalazny, [w:] Prusy Wschodnie. Wspdlnota
wyobrazona, dz. cyt., 242.

Xawery Staniczyk, Macie swojg kulture. Kultura alternatywna
w Polsce 1978-1996, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa
2018, s. 15.

Tadeusz Nyczek, Studencki, alternatywny, otwarty. Rzecz
o teatrze, [w:] Kultura studencka: zjawisko, twdrcy, instytucje,
red. Edward Chudzinski, Fundacja STU, Krakow 2011,
s. 715-102, s. 96.

Hubert Orlowski, Rafat Zytyniec, Whtep, dz. cyt., s. 27.
Tamze, s. 36.

Wactaw Sobaszek, Spiski zyciowe. Dziennik wegajcki 1982—
2020, red. Justyna Biernat, Joanna Kocemba-Zebrowska,
Stowarzyszenie Wegajty, Wegajty 2020, s. 77.

Xawery Staticzyk, Macie swojq kulture, dz. cyt., 186.
Okreslenie Tima Ingolda dwelling perspective; por. Tim
Ingold, The Perception of the Environment, dz. cyt., s. 189.
Wactaw Sobaszek, Spiski 2yciowe, dz. cyt., s. 238.

Tadeusz Kornas, Schola Teatru Wegajty. Dramat liturgiczny,
Homini, Krakéw 2012, s. 194.

Tamze.

Stowarzyszenie Teatr Wegajty zostalo zalozone w 1990 roku
przy Centrum Edukacji i Inicjatyw Kulturalnych w Olsztynie.
Bylo kontynuacja Teatru Wiejskiego Wegajty. Od 2001 roku
Stowarzyszenie nosi nazwe Wegajty. W jego zarzadzie zasia-
dajg: Erdmute Sobaszek jako prezes, Johann Wolfgang
Niklaus jako wiceprezes, Malgorzata Dzygadto-Niklaus —
skarbnik, Monika Pagnik-Petryczenko — sekretarz od
2004 roku, cztonkowie: Wactaw Sobaszek, Izabela Giczewska
od 2014 roku.

Statut Stowarzyszenia Wegajty, http://teatrwegajty.art.pl/
pliki/statut_stw.pdf, dostep: 17.01.2022.

Bolestaw Schmidt terminem ,harmonijne wspotdziatanie”
okreslit zgode czlowieka z naturg, a wiec taka obecnosé
czlowieka w przestrzeni, ktéra nie jest ani autokratyczna,
ani rywalizacyjna wobec przyrody; Bolestaw Schmidt, fad
przestrzeni, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1998, s. 9.

Yi-Fu Tuan, Topophilia. A Study of Environmental Perception,
Attitudes, and Values, Columbia University Press, New York
1990, s. 93.
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Swoj opublikowany w 2020 roku dziennik Wactaw Sobaszek
zatytutowal Spiski zyciowe. Ten stowny zabieg diarysty, tacza-
cy w sobie spisywanie doswiadczen ze spiskowaniem, dosko-
nale harmonizuje z terminem ,le$na partyzantka”, jakiego
uzyta niegdy$ Erdmute Sobaszek.

Wactaw Sobaszek, Spiski 2yciowe, dz. cyt., s. 21.

Arnold Berleant, Art And Engagement, Temple University
Press, Philadelphia 1991, s. 62.

Tegoz, The Aesthetics of The Environment, Temple University
Press, Philadelphia 1992, s. 169. Poglebiona analize
krajobrazowosci Teatru Wegajty odnalezé mozna w tekscie:
Justyna Biernat, The Landscape of Wegajty Theatre, ,Theatre
Research International” 2021, t. 46, nr 3, s. 303-321.

O rozmaitych rodzajach zawtaszczania przestrzeni w odnie-
sieniu do Warmii i Mazur pisal Jacek Poniedzialek.
»Zapominaniem” i ,zniszczeniem” autor okreslit ,elimino-
wanie poszczegdlnych form przestrzennych”. Jacek
Poniedziatek, Od uosobienia wroga..., dz. cyt., s. 40.
~Wrastanie w przestrze” Sobaszkow, by postuzy¢ sie okresle-
niem Poniedzialka, odbyto sie jedynie poprzez utworzenie
przez nich warzywnego ogrédka obok domu. Artyéci nie
ingerowali w naturalng architekture lasu. Warto zaznaczy¢, ze
zgodnie z badaniami Poniedziatka oswajanie przestrzeni na
Warmii i Mazurach czestokroé¢ wigzalo sie z naruszeniem
krajobrazu przyrodniczego. Przyktadowo nowo przybyli miesz-
kanicy wycinali stare drzewa i na ich miejsce sadzili nowe
yzgodnie z tradycyjnymi wzorcami przywiezionym z ziem
rodzinnych”. W wywiadzie narracyjnym, jaki Poniedzialek
przeprowadzit w 2007 roku, mozna przeczytaé: ,\Wycinal tato
bzy i jasminy, bo ich u nas nie bylo. W to miejsce zasadzit
jablonie, grusze i §liwy, ktore przywiozt z domu swoich rodzi-
cow. Tato powiedzial, ze jak te drzewa wyrosna i owoc dadza,
to tak jakby sie juz w domu bylo”; tamze, s. 44.

Okreslenie odnotowane przez Magdalene Hasiuk: ,Wactaw
Sobaszek wspominal o depresyjnej aurze wybranej lokaliza-
cji, ktora bywa ucigzliwa p6zna jesienig i w okresie przed-
wioénia. W rozmowie z Leszkiem Kolankiewiczem towarzy-
szacej obchodom 35-lecia Teatru Wegajty 29 pazdziernika
2017 roku Sobaszek nazwat Wegajty «wygnaniem», «zesta-
niem». Podczas gdy Kolankiewicz okreslit siedzibe teatru
jako «placowka»”; Magdalena Hasiuk, Spojrzenie na wskros.
O wybranych plakatach Teatru Wegajty, [w:] Nauka (ptyngca
ze) sxtuki. Sztuka (uprawiania) nauki, red. Mariusz Bartosiak,
Grazyna Habrajska, Primum Verbum, Lodz 2018, s. 127.
Wactaw Sobaszek, Spiski zyciowe, dz. cyt., s. 32.

Termin foundational landscape — krajobraz zatozycielski —
zostal ukuty przeze mnie w toku badafi nad krajobrazowo-
$cig Teatru Wegajty; Justyna Biernat, The Landscape of
Wegajty Theatre, dz. cyt.

Dla rozwazann wokol krajobrazu istotny jest przestrzenny
wymiar dziatan, jakie odbywaly si¢ w Brzezince. Wymiar
ten, jak stusznie zauwazyla Julia Lizurek, pozostaje w licz-
nych opracowaniach wtérny wobec wymiaru metafizyczne-
go. ,Niewydobyty watek znaczenia Brzezinki jako miejsca
pamieci (uczué, przezyé emocjonalnych) dla parateatru
przyczynit sie, moim zdaniem, do wytworzenia narracji
o tym miejscu, ktéra wydobywa metafizycznosé, nie za$
o wiele bardziej istotng materialnos¢”; Julia Lizurek,
Whtwarzanie togsamosci miejsca:  Brzezinka Jerzego
Grotowskiego i Teatru ZAR, [w:] Retelling: strategie przestrzen-
ne, red. Dominika Ciesielska, Magdalena Kozyra, Aleksandra
Lozifiska, red. nauk. Malgorzata Sugiera, Wiele Kropek,
Krakéw 2019, s. 111.

Wactaw Sobaszek w rozmowie z Magdaleng Hasiuk, 14 grud-
nia 2018, Archiwum Teatru Wegaijty.
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Wactaw Sobaszek i Erdmute Ilse Maria Henkys poznali sie
w rodzinnym Petershagen Erdmute. Mtodzi wspolnie wybra-
li sie na spektakl Grotowskiego prezentowany we Wroctawiu.
Erdmute Sobaszek, Wactaw Sobaszek, Roxmowa 05, [w:]
Wolnos¢ w systemie zniewolenia. Rozmowy o polskiej kontrkul-
turze, rozm. Zofia Dworakowska, red. Aldona Jawtowska,
Zofia Dworakowska, Instytut Stosowanych Nauk Spo-
tecznych UW, Warszawa 2008, s. 248.

Kutakowska Katarzyna, Erdmute Sobaszek, Prusaczka z kra-
iny Rachmandw. Rzecy o wspdlzatozycielce i aktorce Teatru
Wegajty, [w:] Polki za granicq, cudzoziemki w Polsce. Literackie
i pozdliterackie obrazxy doswiadczen zyciowych, red. Beata
Waleciuk-Denejka, Aureus — Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Przyrodniczo-Humanistycznego, Krakow—
Siedlce 2020, s. 62.

Malgorzata Szejnert, Na gosciricu, ,Gazeta Wyborcza” 1993,
nr 112, s. 15.

Kutakowska Katarzyna, Erdmute Sobaszek, Prusaczka z kra-
iny Rachmandéw, dz. cyt., s. 65.

Wactaw Sobaszek, To troche donkiszoteria, rozmowa z Magda
Grudziniska, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 1997, nr 17,
s. 31.

Erdmute Sobaszek, Na sciezkach tradycji, rozm. Dariusz
Matusiak, ,,Dzikie Zycie" 2001, nr 7-8, https://dzikiezycie.
pl/archiwum/2001/sierpien-2001/na-sciezkach-tradycji-z-
erdmute-sobaszek-rozmawia-dariusz-matusiak, dostep:
8.11.2021.

Alfred Schutz, The Phenomenology of the Social World,
Heineman, London 1980, s. 181; cyt. za: Justyna Laskowska-
-Otwinowska, Globalne przeptywy a obecnos¢ nowoosadnikéw
na wsi polskiej, Tempus, Lodz 2008, s. 65.

Tamze, s. 65.

Tamze, s. 65.

Tamze, s. 65.

Erdmute Sobaszek, Na sciezkach tradycji, dz. cyt.

Tamze.

Sobaszek wspominala, ze momentem konfrontacji z wyobra-
zeniami byl moment, kiedy dzieci nowoosadnikéw weszty
w wiek szkolny i kiedy pojawit si¢ pomyst, aby zatozy¢ szkote
spoleczng. Pomyst nie zostal zrealizowany; tamze.

W 1986 roku odbyly sie wyprawy do wsi wojewddztwa tom-
zyfiskiego oraz na Kurpie, za§ w 1987 roku wyprawy do wsi
wojewddztwa olsztyniskiego: Assuny, Leknica, Ostre Bardo.
Od 2000 roku od czasu do czasu powstawaly w Wegajtach
spektakle, ktore mialy formule plenerowa. Wiecej o nich
pisze Magdalena Jasifiska, Teatr Wiejski Wegajty jako teatr
antropologiczny, [w:] Polski teatr alternatywny po 1989 roku
2 perspektywy Akademickich / Alternatywnych Spotkan
Teatralnych KLAMRA, red. Artur Duda, Emilia Adamiszyn,
Barttomiej Oleszek, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika, Torui 2012, s. 219-236.

Erdmute Sobaszek, Zapisy z wypraw teatralnych. Ostre Bardo,
Sciany, ,Borussia” 2001, nr 24-25, s. 109.

Ewa Woloczko, Podréz do domu, dz. cyt., s. 40.

Erdmute Sobaszek, Zapisy z wypraw teatralnych..., dz. cyt.,
s. 109.

Tejze, Zapisy 1 wypraw teatralnych. Dziadéwek, wedréwka,
,Borussia” 2001, nr 24-25, s. 113.

Tamze, s. 113.

Wactaw Sobaszek, Spiski zyciowe, dz. cyt., s. 226.

Beata Frydryczak, O zacieraniu sladéw: Walter Benjamin
i Fryderyk Nietzsche, ,Nowa Krytyka” 2003, nr 15, s. 234.
Tamze, s. 235.

»Budowanie miejsca’ Raczej budowanie na miejscu, w miej-
scu, wokol. Oczywiécie rozumiem intencje sformulowania,
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jednak zaczynam od zastrzezen, bo te wigzg sie z nastawie-
niem, ktére mialem w tamtym czasie, czasie poczatku, ze
istnieja miejsca dane, odziedziczone, ktére powinny zostaé
nienaruszalne. Sa juz wyposazone we wszystko, co nam
potrzeba. Adaptacja jest wiec na tym etapie tylko rekon-
strukcjg. Tak bylo na poczatku, gdy wczesna wiosna
1982 roku zaczelismy sie tu wprowadzaé z naszym gospodar-
stwem teatralnym”; Wactaw Sobaszek, Spiski zyciowe, s. 225.
Schola Teatru Wegajty powstata w 1994 roku, samodzielnie
za$ zaczela dziata¢ w 1996 roku. Projekt terenowy istniat
w latach 1996-2011. Wiecej: Magdalena Hasiuk, Joanna
Kocemba-Zebrowska, Stowaryyszenie, szkola, spdldzielnia —
wieloglos  Teatru Wegajty, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna”
2020, nr 156, https://didaskalia.pl/pl/artykul/stowarzyszenie-
szkola-spoldzielnia-wieloglos-teatru-wegajty,  dostep:
14.01.2022.

Wactaw Sobaszek, O schodzeniu na ziemig, ,Gazeta Lodzkich
Spotkan Teatralnych”, 10-12 grudnia 2004, s. 41.

Zycie w rozproszeniu przyniosto z czasem oczekiwane rezul-
taty. Od 2016 roku regularnie odbywa sie Sztuka w obejsciu,
o ktorej artysci pisza: ,lo przedsiewziecie przygotowywane
wsp6lnymi sitami przez ludzi mieszkajacych i tworzacych
tutaj na Warmii w sasiadujacych ze sobg podolsztyfiskch
wsiach”. http://sztukawobejsciu.eu/wydarzenia/, dostep:
10.01.2022.

yIrudne te sztuki nieraz wystawiajg i ciezko zrozumieé”;
Justyna Laskowska-Otwinowska, Globalne przeplywy. .., dz.
cyt., s. 185.

Tamze, s. 185.

Tamze.

Tamze.

Wactaw Sobaszek, Spiski 2yciowe, dz. cyt., s. 225.

Podcast Wolne Sciezki, Odcinek 4: Wacek i Mutka Sobaszkowie.
26 sierpnia 2020. Wegajty. https://wolnesciezki.pl/odcinek-
-4-teatr-wegajty/, dostep: 29.12.2021.

ylutaj to miejsce w Wegajtach wybralismy dlatego, ze to
bylo w lesie. Dokladnie dlatego [...] Moglismy robi¢, co
nam si¢ podobato, mieli$my tu sale”; tamze.

Mateusz Salwa, Krajobraz jako doswiadczenie estetyczne, [w:]
Krajobraz kulturowy, red. Beata Frydryczak, Mieszek
Ciesielski, Poznafiskie Towarzystwo Przyjaciot Nauk, Poznan
2014, s. 44.

,Slyszatam, ze jest to jaka$ otwarta spolecznosé, ktora zyje
w zgodzie z naturg” — motywowala swojg obecno$¢
w Wegajtach jedna z uczestniczek Festiwalu Wioska Teatralna,
organizowanego przez Teatr Wegajty od 2003 roku. Wywiad
przeprowadzony przez Justyne Biernat 22 czerwca 2018 roku.
Archiwum Teatru Wegaijty.

Erdmute Sobaszek, Waclaw Sobaszek, Wolne Sciezki,
Odcinek 4: Wacek i Mutka Sobaszkowie. 26 sierpnia 2020.
Wegajty, rozm. Martyna Wojtkowska, https://wolnesciezki.
pl/odcinek-4-teatr-wegajty/, dostep: 29.12.2021.
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